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EDITORDEN

Mutluluk

klim krizi, salgin, savas, hayat pahalilif
I derken bu sayida kapaga neredeyse varligini

unuttugumuz bir kavrami, ‘mutlulugu’ simge-
leyen bir isi tagidik. LUAP adiyla bilinen, Britanyali
sanatc1 Paul Robinson yarattig1 The Pink Bear
(Pembe Ayicik) adli karakterle diinyay: dolasiyor;
onu fotografliyor, resimlerini ¢iziyor, enstalas-
yonlar ve videolar yapiyor.

Paul Robinson, 2009 yilinda sevgilisinden ay-
rilinca ciddi bir depresyona girer ve o donem git-
tigi psikiyatr davranissal terapi yoluyla onu tedavi
etmeye calisir. Psikiyatri, davranissal terapi sira-
sinda kii¢ciikken onu ¢cok mutlu eden anilarini ha-
tirlamaya tesvik edince Robinson, ilk olarak ‘80’li
yillarda ailesiyle ziyaret ettigi eglence parkinda
karsilasip fotograflar ¢ektirdigi dev boyutlu peliis
pembe ayicigi hatirlar.

O giinden sonra sanatsal liretimini kendi
pembe ayicigini yaratmak {izerine yogunlastiran
Robinson “Bugiinlerde herkes yogun photoshop
kullanilan dijital sanat iiretimleri yapiyor ama be-
nim sanat¢i olarak derdim bambaska. Ben fizik-
sel olarak pembe ayicigimla diinyanin en iicra bol-

iMTiYAZ SAHIBi GENEL YAYIN YONETMENI
ArtDog Istanbul Sanat Sebnem Kirmaci
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EDITORDEN MEKTUP

a term that describes

those that are totally
consumed and obsessed

“art aficionado”’

gelerine gidiyorum, onu daglarin tepesinde, ¢6liin
ortasinda fotografliyorum” diyor.

Pembe ayicik sayesinde depresyondan kurtul-
may1 basardigini, bilingdisi bir iyilesme yasadigi-
n1 sdyleyen LUAP, gercekten de onu diinyanin ¢ok
farkli bolgelerinde fotograflamaya devam ediyor:
Sili’de bir ¢olde, italya’da Dolomit Daglari’nda,
Giliney Afrika’da penguenlere ev sahipligi yapan
Boulders kumsalinda, Endonezya’nin Komodo
Adasinda ve Yeni Zelanda’nin Canterbury bolge-
sinde bulunan Tekapo goéliinde...

LUAP’1n ruh sagligini ve iyilesmeyi sembolize
eden pembe ayicigl, salgin hastalik, iklim krizi ve
savaslarla karanliga gémiilen bir ¢ag ile keskin bir
tezat olusturdugu icin kapaga tasidik. Artik unut-
tugumuz ve en kétiisti umudu kestigimiz bir mut-
luluk haline génderme yaptig1 igin...

Avrupa’da miizeler basta olmak {izere pek ¢ok

kiiltiir kurumu yeni bir krizle bas etmeye calisiyor.

Pandemi nedeniyle diigen ziyaret¢i sayilar1 heniiz
eski seviyelerine dénmemisken, yasanan ener-
ji krizi miizeler i¢in bir numaral giindem madde-

sine doniismiis durumda. Peki, durum Tiirkiye’de
nasil? Pera Miizesi adina Suna ve inan Kira¢ Vakfi
Kiiltiir ve Sanat Isletmeleri Genel Miidiirii Ozalp
Birol ve Rahmi M. Ko¢ Miizesi yonetiminden ko-
nuyla ilgili goriislerini aldigimiz bir dosya konu-
su hazirladik.

Zafer Aracagdk uzun bir aradan sonra kose ya-
zilarina geri dondii ve odagina seri katil Jeffrey
Dahmer’1 alan diziye dair enfes bir yazi kaleme
ald.

istanbul Tiyatro Festivali, yeni vizyon takvimi
ve festival filmleri, tasarim ve mimari diinyasinda
konusulan son temalar, sergilerden sectiklerimiz,
istanbul Bienali’nin biraktig1 izler ise diger konu-
larimiz arasinda...

Kasim-Aralik sayisinin mutlulugu hatirlatmasi
dilegiyle...
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yana gorevde olan Leighton, “Kariyerim bo-
yunca boyle bir kriz gormedim” derken, duru-
mu ‘pandemiden daha ciddi’ olarak degerlen-

o0 [ ) [ ) o0 [ )
dirdi.
Scottish National Gallery, Scottish
National Portrait Gallery ve Scottish National
Gallery of Modern Art’in aralarinda oldugu

ulusal miizeler ve 6nde gelen galerilerin yo-

Tarkiye’deki muzeler
_ i ve yUkselen maliyetler

baslatmazsa; bu kurumlarin her birinin kis- - B —

mi kapanma ve hizmet saatlerinde sinirla- -_— ’

TUrkiye'deki 6zel muzelere
enflasyon ve artan enerji
maliyetlerinden nasil
etkilendiklerini; eneriji
yénetiminde nelere dikkat
ettiklerini; yUkselen eneriji
rakamlari kargisinda ne
gibi 6nlemler aldiklarini
sorduk. Pek cok 6zel muzeye
yénelttigimiz sorularimizi,
Pera MUzesi adina Suna

ve inan Kirag Vakfi Kaltar
ve Sanat isletmesi Genel
MUdUra Ozalp Birol ve
Rahmi Ko¢ Muzesi yénetimi
yanitladi.

ma yasayacagini belirtti. “Pandeminin ziya- A {., &
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retci sayilari lizerindeki etkisi devam ediyor”
diyen direktor sunlar: soyledi: “Artan enf-
lasyon ve gecim giderleri krizi halkin serbest
zaman i¢in ayirdigi biitceyi sinirliyor. Ve pek
cok miize ve galeri gibi, enerji faturalarinda
onemli artiglarla karsi karsiyayiz.”

Direktor, tahminlere gore yonetimi al-
tindaki galerilerin enerji giderlerinin gelecek
takvim yil1 siiresince ikiye katlanacagini pay-
lasti. NGS’nin 120 bin parg¢alik kalic1 koleksi-
yona sahip oldugunu séyleyen Leighton, tiim
bu eserlerin konservasyonunu hatirlatarak
“Bu da demektir ki, enerji giderleri her giin
artacak” diye konustu.

CALISANLAR “iSiMiz

GUVENDE Mi?” DIYE SORUYOR

“Pandemide iilke ‘acil durum’ moduna gir-
mis ve hiikiimet devreye girmisti. Bu ise ucu
acik bir durum” diyen direktor; ¢alisanlarinin
“Kurum olarak giivende miyiz?”, “Isim giiven-
de mi?” gibi sorular sordugunu, endiseleri ola-
bildigince gidermeye ¢alistiklarini ifade etti.
Kiiciik miizelerin durumunun daha zor oldu-
gunu paylasarak su hatirlatmay: yapti: “Kiiltiir
sektoriiniin sadece ayakta kaldigindan degil,
gelisen ve toplumun yasayan bir parcasi oldu-
gundan emin olmak su zor zamanlarda her za-
mankinden daha 6nemli. Zor zamanlarda, halk
endiselerini gidermek, teselli bulmak ve bu
glinleri geride birakmaya yardimci olmak adi-
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“9 ayda elektrikte ylizde 372, dogalgazda yiizde 148 artis yasadik”™
M. OZALP BiROL

Suna ve inan Kirag Vakfi Kultir ve Sanat isletmesi Genel MUiddirt
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pek ¢ok kultdr kurumu
yeni bir krizle bas
etmeye caligiyor.
Pandemi nedeniyle
dusen ziyaretgi sayilari
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Yiiksek devaliiasyon ve enflasyon, giderleri- rimizde ve ofiste elektrik tiiketimi gerektiren
mizin yiikselmesi, gercek enflasyonu fiyatla- oncelikli unsurlardan vazge¢memiz s6z ko-
rimiza olmasi gerektigi gibi yansitamadigimiz  nusu degil. Yillik biit¢elerimizi bu yiizdelerle

gerlendiriyoruz.
Elbette bir sanat miizesi olarak, hazirladi-
g1imiz sergilerde ve programlarda hem icerik

henuz eski seviyelerine
débnmemigken, yasanan
enerji krizi muzeler igin
bir numaral giindem
maddesine dénusmus
durumda. Peki, durum
TUrkiye'de nasil?

OZGE TABAK
ozge.tabak@artdogistanbul.com

vrupa’da kiiltiir-sanat sektorii Covid-19

Afandemisinin ardindan toparlanma sii-
ecine girmisken simdi yeni bir krizle

karsi karsiya. Pandemi nedeniyle diisen ziya-
retci sayilari heniiz eski seviyelerine donme-
misken, Rusya’nin Ukrayna’yi isgalinin ar-
dindan Avrupa’da ortaya ¢ikan enerji krizi
miizeler i¢in bir numarali glindem maddesi ol-
mus durumda.

Avrupa, dogalgazinin yaklasik yiizde 40’11
Rusya’dan aliyordu. Yeni durumda ise bol-
ge iilkeleri bir yandan Rusya disinda dogal-
gaz alabilecekleri adres arayisina giderken
Almanya, italya gibi bazi iilkeler kullanilma-
yan termik santrallere yoneldi. Dogalgaz 6ze-
linde Almanya kadar Rusya’ya bagimli olma-
sa da, dogalgaz fiyatlarindaki kiiresel artig
Birlesik Krallik’1 da etkiliyor. Global dogalgaz
fiyatlar: 10 yillik ortalamasinin 10 kat iizerinde.
Hal boyleyken, Avrupa’da enerji azaltmaya dair
sert planlar ¢oktan devreye alindi.

Enerji faturalarindaki artis miizeleri yakin-
dan ilgilendiriyor. Ciinkii miize koleksiyonla-
rinda yer alan eserler, uygun sicaklik ve nemin
saglandig1 ortamlarda sergilenebiliyor ve sak-
lanabiliyor. Bu da 1sinma ve elektrikten sadece
belirli bir 6l¢iide ‘tasarruf edilebilecegini’ gos-
teriyor.

Avrupa’daki enerji krizine karsi pek cok
kiiltiir-sanat kurumu sembolik uygulamalar-
dan pratik 6nlemlere kadar bir¢ok adim atma-
ya bagladi. Eyfel Kulesi’nin 1s1klarini gece daha
erken saatlerde séndiirmeye baslamasiyla bir-
likte baz1 kurumlar halka kapilarini daha erken
kapatmayi, caligma saatlerini sinirlandirmayi
diisiiniiyor. Fransiz Kiiltiir Bakani Rima Abdul
Malak, Louvre’un ikonik cam piramidinin 1s1-
ginin gece 23.00’ten sonra yanmayacagini soy-
ledi. Versay Satosu’nda da 1siklarin sénecegi
saat 22.00 olarak belirlendi. Centre Pampidou
ise halka kapandigi saat olan 22.30 itibariyla
glivenlik 1siklandirmasi hari¢ 6n cephe 1s1klan-
dirmalarini kapatacak. Strasbourg sehrindeki
dokuz miize ise 6nlem olarak haftanin iki giinii
kapilarini kapatma karari aldi.

Bakan Malak, bu ‘sembolik’ 6nlemlerin
halkta biling yaratilmasi ve vatandaslarin ha-
rekete gecmesi i¢in 6nemli oldugunu belirtti.
Kiiltiir kurumlarina enerji krizinin yonetimi-
ne dair Oneriler, tasarilar icin soru formu/an-

ket gonderdiklerini ifade etti. Ote yandan ba-
sarili uygulamalar da var. The Musée d’Orsay
ve Musee de I’Orangerie yilin ilk sekiz ayinda
enerji tiiketimlerini yiizde 15 azaltt1: Miizenin
tiim 1s1klandirmasi yenilendi, LED ampullere
gecildi. Miize adina konusan yetkili de harca-
malarin ¢ogunun 1siklandirma ve uluslararasi
konservasyon standartlarina uygun sekilde ge-
rekli sicaklik ve nem kogullarinin saglanmasi-
na gittigini belirtti.
FATURALAR UG KATINA GIKACAK
Almanya’da da durum ¢ok parlak de-
gil. Ulkedeki pek ¢ok miizeden sorumlu olan
Prussian Cultural Heritage Foundation,
Deutsche Welle (DW) ile yakin zamanda yap-
tiklar1 bir réportajda, dogalgaz faturalarinin
lic katina; elektrik faturalarinin ise iki kati-
na ¢ikabilecegini belirtti. Almanya’da kiiltiir ve
medyadan sorumlu bakan Claudia Roth’un da
aralarinda oldugu yetkililer, kiiltiir sanat sek-
toril temsilcileriyle bir araya gelerek krize kar-
s1 atilabilecek adimlar1 konustu. Ulkede kamu
binalarinin maksimum sicaklik derecesinin 19
derece olabilecegi yasayla netlestirildi. Acil du-
rumlar ya da 6zel etkinlikler haricinde anitla-
rin, heykellerin gece 1s1klandirilmasi yasaklan-
d1. Deutsche Museumsbund kiiltiir kurumlar1
icin enerji tasarrufu tiiyolari listesi yayinlar-
ken, German Museums Association da Mart
2023’e kadar miizelere ‘enerji rehberi’ sunaca-
gin1 acikladu

Ote yandan DW’nin haberine gére, bakan
Claudia Roth ‘kiiltiirel resesyon’a yani kiiltii-
rel aktivitelerde azalmaya kars1 uyarida bulun-
du. Miize, tiyatro, sinema ve konser alanlar1
gibi mekanlarin egitim, bir araya gelme, sos-
yal kaynasma ve komiinite i¢in 6nemine dikkat
cekti. ‘Demokrasinin ¢apast’ olarak nitelen-
dirdigi bu kurumlarin kigin a¢ik kalmalarinin
onemli oldugunu vurguladi. Konusmalar sonu-
cunda ise iilkede kiiltiir-sanat sektoriinii he-
def alan iki baglikli bir yardim programi 6ne
¢ikt1. Buna gore, ilk olarak 2023’te kiiltiir ku-
rumlarina hedeflenmis destek saglamak i¢in
fon ayrilacak. ikinci olarak ise federal ve eya-
let hiikiimetleri, gerekli olmasi halinde, kiiltiir
kurumlari i¢in ekstra onlemleri tartigacak.

HANGI ESERLER KORUNACAK?
German Cultural Council Direktorii Olaf

Paris'te enerji krizi Louvre'u bile karanlia mahkum etti. Fotograf: AFP

Zimmerman ise sanat diinyasi i¢in olduk-

c¢a kritik olan bir konuya parmak basti, ener-
ji sikintis1 halinde miize sergilerinin tehli-
keye diisecegini hatirlatti. Neue Osnabriicker
Zeitung gazetesine konugan direktor, “Tim
eserlerin korunmasini saglayacak klimal
depo alani yok. Acil durumda korunmak iste-
nen eserler belirlenmeli. Onceliklendirme ya-
pilmali” dedi.

Almanya’daki miizelerin dikkat ¢eken uygu-
lamalari da var. Ornegin Frankfurt’taki The
Stddel Museum bazi sergileme alanlarini jeo-
termal enerjiyle 1sitip sogutuyor. Kassel’de bu-
lunan Museum Fridericianum ile Bremen’deki
Kunsthalle de dogalgaz yerine jeotermal ener-
jiden yararlanan miizeler arasinda...

Birlesik Krallik icin de benzer sorun-
lar gecerli. Ziyaret¢i sayilarinin durumu, ar-
tan enflasyon ve enerji giderleri kurumlar i¢in
onemli 6l¢iide gider kayb1 demek. Bu da ke-
sintileri kacinilmaz kiliyor. Yerel hiikiimetle-
rin ya da ulusal hiikiimetin miizelere bagis-
lar1 ise enflasyon sebebiyle degerini yitiriyor.
Londra’daki miizeler turist sayisindaki azal-
mayla birlikte ziyaretci sayisinin biitceleri-
ne etkisini daha yogun hissederken; The Art
Newspaper’in haberine gore 15 devlet miize-
sinin toplam ziyaret¢i sayis1 Haziran 2019’da
4.4 milyonken, Haziran 2022’de 2.8 milyo-
na diistii.

British Museum’un 2019’un Haziran ayin-
da 578 bin olan ziyaretci sayisi, bu haziran-
da 380 bine indi. Tate Modern i¢in de ziyaret-
¢i sayilar1 2019 ve 2022 Haziran i¢in sirasiyla
456 bin ve 357 bin olarak ac¢iklandi. Ziyaretci
sayilarinin eski giinlerine dénmesi yakin za-
manda olas1 goriinmezken, miize magazala-
r1 ve kafelerinden elde edilen gelirin de gittik-
¢e azalmasi kurumlarin i¢inde oldugu sikintil
durumu daha da zorlastiriyor.

Durumu pandemi dénemi ile kiyasla-
yan Museum Association (Miizeler Birligi)
Direktorii Shanon Heal “Covid-19 pandemisi,
devlet koleksiyonlarinin korumasinda dev-
let desteginin sart oldugunu gosterdi. Birlesik
Krallik’taki kiiltiir kurumlarinin varliklari-
nidevam ettirmesinde devlet destekli izin uy-
gulamasi ve Kiiltiirel yilesme Fonu kritik rol
oynadi. Aksi takdirde, pek ¢ok miize kapilarini
kalic1 olarak kapatabilirdi” dedi.
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GECIiCi COZUMLER YERINE
UZUN SURELI PLANLAR
Bu kis i¢in tehditlerin basinda gelen 1sinma ve
elektrik giderlerine bakalim. 2021-22 ddne-
minde Tate (Londra’da iki mekan, St Ives ve
Liverpool) enerjiye 5.5 milyon sterlin harca-
d1. Bu da toplam giderinin yaklasik yiizde 5’ine
tekabiil ediyordu. Diger miizelerden British
Museum enerjiye 2.1 milyon, Victoria and
Albert Museum 1.5 milyon ve National Gallery
1.3 milyon sterlin harcadu.

Ulkede enerji faturalarindaki arti-
sin ylizde 500’{i bulabilecegi 6ngoriiliir-
ken, miize direktorleri de careler arama-
ya devam ediyor. Gectigimiz giinlerde istifa
eden Birlesik Krallik Basbakani Liz Truss’in
acikladig enerji fiyatlari ist sinir1 politika-
s1 olumlu tepki gorse de, isletmeler ve ku-
rumlar i¢in Mart 2023’e kadar gegerli olacak
politikalarin miizeler i¢in daha fazla uzati-
lip uzatilmayacagi belirsiz. Bu gibi belirsiz-
likler de miize direktorlerinin endiseleri-
ni artiriyor.

The Art Newspaper’in haberine gore,
Museum Association Direktorii Shanon
Heal, “Basbakan Liz Truss’un a¢ikladigi islet-
meler ve hayir kurumlari i¢in alt1 aylik ener-
ji fiyatlar list sinirini memnuniyetle karsiliyo-
ruz. Paket, miizelerin kisa vadede kis donemini
atlatmasina yardimci olacak. Ancak bu yalnizca
gecici bir diizeltme” diye konustu. Hiikiimetten
daha uzun siireli planlar beklediklerini soyledi.
Miizelerin daha enerji tasarruflu ve cevre dos-
tu olmalari; karbon ayak izlerini azaltabilme-
leri ve kurumlar, topluluklar i¢in siirdiiriilebilir
gelecekler yaratabilmeleri i¢in yatirima ihtiyag
oldugunu belirtti.

Ulkedeki bazi belediyeler, miizelerin ki-
sin evlerinde 1sinamayan ya da 1sinma erigimi
olmayan Kkisiler i¢cin bir barinak olabilecegini
planhiyordu ancak miizeler kapilarini acik tuta-
mazsa bu da gerceklesmeyecek...

SORUN PANDEMIDEN DAHA CIDDi
National Galleries of Scotland’in (NGS) di-
rektorii John Leighton da “Yerel ve mer-

kezi otoriteler miidahale etmezse, Birlesik
Krallik’in en koklii kiiltiir kurumlar kapilari-
n1 acik tutmakta zorlanacak” diye uyardi. The
Art Newspaper’in haberine gore, 2006’dan bu

na, yliziini miizeler gibi sosyal kurumlara do-
ner.”

Museums and Galleries Scotland’in basin-
daki isim Lucy Casot da durumu “Insanlarin
30 yil1 askin siiredir kurumlarina y6nelik gor-
diikleri en biiyiik tehdit” olarak degerlendirdi.
Museums and Galleries Scotland tedbir olarak
hibe programini da durdurdu.

NEMO ACIKLAMA YAYINLADI

The Network of European

Museum Organisations (NEMO) da krize kar-
s1 sessiz kalmadi ve 16 Eyliil tarihinde Berlin’de
“Enerji krizinin Avrupa’daki miizeler {izerine
etkisi” baslikli bir aciklama yayimladi.
Miizelerin, gectigimiz iki yil icinde Covid-19
pandemisi nedeniyle 6nemli dlciide gelir kay-
b1yasadigina dikkat ceken NEMO, kiiltiir-sa-
nat kurumlarinin giderleri icin genellikle belir-
li bir biitge ayirdiklarini, enerji giderlerinin de
bu biitgeye dahil oldugunu ve dolayisiyla bu kig
1sinma ve elektrik faturalarinda yiizde 400’e
kadar artis bekleyen miizelerin endiseli oldu-
gunu ifade etti.

Aciklamada, “Miizeler pandemi déonemin-
de ne kadar dayanikl ve kosullara hizla uyum
saglayabilir nitelikte olduklarini gosterdi” de-
nirken, miizelerin enerji tasarrufu saglamak
adina her yolu arastiracaklar1 ve bu krizi as-
mak icin ellerinden geleni yapacaklari belir-
tildi. Kiiltiir-sanat kurumlarinin ve sunduk-
larinin toplum icin 6nemini hatirlatan NEMO,
enerji giderleri nedeniyle bu kurumlarda ola-
s1 kapanmalar ya da ¢alisma saatlerinde 6nemli
Olciide azalmalar yasanabilecegine dikkat ¢ek-
ti: “Bu durumun enerji tasarrufu adina mini-
mal bir etkisi olsa da Avrupa’nin kiiltiirel ve
sosyal dokusu icin ¢cok 6nemli bir etkisi olacak-
tir.” Yazida yetkililerden miizeleri acik tutmak
adina ellerinden geleni yapmalari talep edilir-
ken, 6neriler soyle siralandi:

e Enerji giderlerini de hesap ederek miizele-
rin operasyonel biitcelerini artirma.

@ Miizeler ve kiiltiir kurumlari i¢in ek 6de-
nekler, biitce diizenlemeleri.

e 2023 ve sonrasindaki operasyonel sabit gi-
derler i¢in biitcenin artirilmasi.

e Kurumlarin en kisa siirede enerjiyi daha ve-
rimli kullanan, ¢evre dostu ve siirdiiriile-
bilir hale gelmeleri i¢in altyap1 yatirimlari,
fonlar1.

MUZE BINALARI KRITIK ONEMDE

Enerji tasarrufu s6z konusu oldugunda 6nem-
li bir diger husus miize binalaryla iligkili. Pek
cok yerde, genellikle enerji tasarrufu ve cevre
diisiiniilerek insa edilmemis olan tarihi yapi-
lar miizelere doniistiiriilityor. Dolayisiyla hem
1sinmasinin hem de isletmesinin masrafl ol-
dugu alti1 cizilen bir gercek.

Bir tarafta ise en yeni teknolojilerin kulla-
nildigy, yakin tarihte inga edilen modern mii-
zelerin de ¢ok fazla enerji harcadigina dikkat
¢eken uzmanlar var. Dolayisiyla tiim bunlar,
aslinda miizelerin insasinda gevreye etkinin ve
siirdiiriilebilirligin 6ncelikler arasinda yer al-
masinin ne kadar 6nemli oldugunu gosteriyor.

icin, gelirlerimizin diismesine ve biitcesel an-
lamda kii¢lilmeye neden oluyor. Ziyaret¢i sa-
yilarimizin bu durumdan etkilenmemesi bizim
acimizdan ¢ok sevindirici. Bienal 6ncesi giin-
liikk 750 olan ziyaret¢i sayimiz bienal déne-
minde 1500-2000’lere cikt1. Tabii bienal {ic-
retsiz oldugu i¢in bu artis bilet gelirlerimize
yansimiyor. Enerji maliyetine gelince; Aralik
2021 — Eyliil 2022 doneminde, yani 9 ayda;
elektrikte yiizde 372, dogalgazda ylizde 148
artis yasadik. Kontrol edebildigimiz kalemler-
de elbette tasarrufa gidiyoruz ama enerji ma-
iyetindeki bu biiyiik artislar bizim kontrolii-
miizde degil.

Binalarimizi daha gorkemli kilmak ve
gostermek adina yapilan dis aydinlatmada
ve ofislerimizde bir 6l¢iide tasarrufa gidile-
bilir, nitekim biz dahil bircok kiiltiir ve sanat
mekan1 bunu yapiyor... LED zaten uzunca bir
siire 6nce hayatimiza girmisti ama yasadigi-
miz ¢ok agir devaliiasyonu dikkate aldigimiz-
da, biitiin sistemleri, diinya 6l¢egindeki nite-
likli marka iiriinlerle yenilemenin de oldukca
agir maliyeti var. Sergiler ve diger etkinlikle-
rimizdeki temel aydinlatmadan, etkinlikle-

artiramadigimiz i¢in yalnizca olmazsa olmaz
harcamalarin disindaki kalemlerde tasar-

ruf etmeye calisiyoruz. Cevre dostu yapilar ve
altyapinin yenilenmesi konusundaki goriis-
ler giizel ama 6zellikle icinde bulundugumuz
ekonomik kosullarda, her kurum i¢in uygula-
nabilir degil.

Enerji kullaniminda uygun alanlarda ta-
sarrufa gidiyoruz elbette. Ancak aydinlatma-
da ve iklimlendirmede kullanilan materyalin
neredeyse tamami ithal. Bu ylizden halen ya-
sadigimiz agir devaliiasyon kosullarinda, yeni
yatirimlara girmekten ziyade, mevcut duru-
mumuzu korumaya calisiyoruz. Diinyanin ve
ilkemizin ekonomik kosullarinda, birakin orta
ve uzun donemi, kisa dénem icin bile gercekei
biitce yapmak iyice zorlasti. Dinamik ve esnek
biitceyle yolumuza devam etmeye ¢alisiyoruz.
isimiz gercekten ¢ok zor.

Siirdiiriilebilirlikle ilgili olarak da sunu
soyleyebilirim; bundan boyle, tasarrufa, daya-
nismaya ve stratejik is birliklerine her zaman-
kinden daha ¢ok ihtiyacimiz olacak... Bu yiiz-
den dikkatimizi bu alanlarda yogunlastiriyor
ve onceliklerimizi her seferinde yeniden de-

hem de uygulama yontemi agisindan ¢evre-
ye duyarh bir kiiratéryel yaklagimi benimsi-
yoruz. Pandemi siirecinde actigimiz Kristal
Berrakligi sergisi buna iyi bir 6rnek teskil edi-
yor. Sergi, farkl iilkelerden 20 sanat¢inin, ik-
lim degisikligi ve cevresel sorunlari kristaller
1s181nda ele alan eserlerini bir araya getiriyor-
du. Sergilemede ise yerel ve ig birligine daya-
11 iiretimi, yaratici geri doniisiim stratejileri ve
sanat¢ilarin ¢ok az seyahat etmesi gibi karbon
ayak izini azaltmaya yonelik yontem ve araglar
benimsenmisti.

Yine bir son dénem sergimiz olan ve
Uluslararasi Bagimsiz Kiiratorler (ICI) olu-
sumu tarafindan hayata gegirilen Yarina
Notlar’da ise yalnizca dijital olarak génderil -
meye uygun eserler yer ald1. Bu yolla karbon
ayak izinin azaltilmasina vurgu yapildi.

Gegen y1l Pera Miizesi ve Istanbul
Arastirmalari Enstitiisii is birliginde ¢evrim i¢i
gerceklestirdigimiz istanbul Unbound baglikli
konferans da bu kapsamda degerlendirilebilir.

Kente cevresel yaklasimlarin ele alindi-
g1konferansa diinyanin 6nde gelen uzmanlari
konusmaci olarak katildi.

“Enerji titketimi konusunda farkindaligin artiriimasini hedefliyoruz”
RAHMIi M. KOG MUZESi YONETIMI

Rahmi M. Kog¢ MUizesi

Rahmi M. Ko¢ Miizeleri olarak kuruldugumuz
giinden bu yana ziyaretcilerimize, bir¢ok fark-
l1 alana ait objeyle ev sahipligi yaparak haya-
t1 biitiin yonleriyle kesfedecek, hayal giicii ve
arastirma duygularini harekete gecirecek hem
eglenceli hem de egitici anlar yasatmaya ¢ali-
siyoruz. Her yil genisleyen, irili ufakli olanlar1
da ekledigimizde sayisi 20 bini bulan objeden
olusan koleksiyonumuzla, cocuklara yéne-

lik egitimlerimiz ve atolyelerimizle, deneyim
alanlarimizla ‘yasayan, gelisen ve cogalan’ bir
miizeyiz. insanhigin ortaya koydugu, gecmisi
giinlimiize tagiyan sadece toplumsal degil ayni
zamanda kiiresel bir hafiza olmay1 amacliyo-
ruz. Diger miizelerden farkimiz tek bir yone

ve doneme ait olmadan geleneksel ile cagda-
s1ayni zeminde bulusturmamiz. Bu noktada
sosyal ve kiiltiirel gelisim icin sadece seyirlik
degil ayni1 zamanda yasayan bir alaniz.

Pandemi kaynakl kisitlamalar nedeniy-
le diinyanin dort bir yanindaki miizeler zor
glinler gecirdi. Halen ciddi ekonomik sikinti-
lar icinde olan miizeler var. Salginin sektorle-
re, hayata, aliskanliklarimiza etkilerini de hala
tartisiyoruz. ‘Yeni normal’ olarak adlandir-
digimiz siirecin hayatin her alanini degistir-
digini gozlemliyoruz. Bazi konularda var olan
degisim hizlandi, kiiltiir sanat diinyasi da ya-
sananlardan hayli etkilendi. Giizel tarafi su ki,
kiiltiir sanat alaninda yapilan islere daha ¢ok
deger verir olduk.

Pandemi déneminde iilkemizde ve diinya
genelinde sanat fuarlari, sergiler, bienaller,
miizeler sanal ziyaretler ile varligini siirdiir-
dii. Rahmi M. Ko¢ Miizesi olarak biz de uzun

siire kapal kaldik. Pek ¢ok miize, galeri, sa-
nat inisiyatifi gibi koleksiyonumuzu ¢evrimi-
¢i ziyaretcilerimizle paylasmaya devam ettik.
Ayrica sosyal medya hesaplarimiz {izerinden
ziyaretcilerimizle iletisimimizi siirdiirdiik.
Diinyanin kars1 karsiya kaldig1 boyle bir kri-
zin ortasinda kiiltiir sanata erigimi saglamak,
ortak mirasimizi korumak en temel amaci-
mizdi. Ayni sekilde evde vakit geciren ¢ocuk-
lar1 hem eglenceli hem de 6gretici atolyeler-
le bulusturduk.

Normale dondiigiimiizde, miizelere, gale-
rilere ilginin azalmak yerine arttigini gordiik.
Louvre Miizesi'nin 6niinde hala uzun kuy-
ruklar var. Rahmi M. Ko¢ Miizeleri olarak biz
de salgin 6ncesi ziyaretci sayilarimiza nere-
deyse ulastik. Her gecen giin artan bir ilgiyle
misafirlerimizi agirliyoruz. Pandemi done-
minde hayata ge¢irdigimiz ‘Miize Dostu’ kart
ile miize gezmenin keyfini de yeni bir boyu-
ta tasidik. Ziyaretcilerimiz diledikleri takdir-
de bu kart1 edinerek bir yil boyunca sinirsiz
miize ve sergi ziyareti yapabiliyor, belli indi-
rimlerden faydalanabiliyor. Bu kart ile mev-
cut sartlar nedeniyle ekonomik ag¢idan biit-
cesini korumak isteyenlere bir alternatif
sunuyoruz.

Rahmi M. Ko¢ Miizeleri olarak enerji tiike-
timinde miimkiin mertebe tasarruflu olma-
ya dikkat ediyoruz. Miizelerimiz genelinde ay-
dinlatmayzi, ray spot ve lineer aydinlatmalar ile
yapiyoruz. Tamaminda LED ampul kullaniyo-
ruz. Miizemizin belli yerlerindeki 1siklar1 ha-
reket sensorleri yardimiyla kontrol ediyoruz.
Bu sayede, kullanilmayan kisimlarda 1siklar

soniiyor ve enerji tasarrufu yapiyoruz. Miize
calisanlarimiz da bu konuda son derece biling-
li... Diizenli bilgilendirmelerle tiiketimi miim-
kiin olacak en diisiik seviyede tutmaya gayret
gosteriyoruz.

Yanui sira, enerji tiiketimi konusunda far-
kindaligin artirilmasini da hedefliyoruz.
Tiipras’in destegiyle olusturdugumuz ener -
ji atolyemizde 6grencilere yenilenebilir ener-
ji kaynaklarina neden yonelmemiz gerektigini
anlatiyoruz. Ogrenciler, egitim uzmanlari-
miz egliginde Tiirkiye ve diinyadaki birin-
cil enerji tliketimlerini karsilastirarak, bire-
bir deneyerek ve uygulayarak 6grenebiliyor.
Dokunulabilir biiyiik bir ekran ve canlandirma
yapilan ham petrol rafineri modeli ile tiim egi-
tim kaynaklarini birebir deneyerek diinyadaki
enerji kaynaklarini tanimaya ve anlamlandir-
maya yonelik, yenilikei bir egitim etkinligi.

Miizeler gelecek nesiller i¢in bir miras1 ko-
ruyor, yasam boyu 6grenmeyi tegvik ediyor,
kiiltiire esit erisim sagliyor ve insanligin or-
tak degerlerinin yayilmasina yardimci olu-
yor. Toplum, ekonomi, egitim sistemi ve kiil-
tiirel tarih agisindan baktigimizda miizelerin
siirdiiriilebilirliginin saglanmasi kritik 6nem-
de. Uluslararasi Miizeler Konseyi de kisa siire
once miizenin tanimini degistirdi. Yeni tanim-
da “stirdiiriilebilirlik, ¢esitlilik, etik, erisile-
bilirlik” gibi 13 yeni ifade dikkat cekiyor. Son
derece 6nemli bir karar. Siirdiiriilebilirlik ko-
nusunda tiim kurumlar ile ortaklasa yapilacak
¢alismalarin yasanan sorunlarin giderilme-
sinde ve olasi zorluklarin 6nlenmesinde kritik
rol oynayacagina inaniyoruz.
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GUNCEL SANAT/ PORTRE

Sanatgi kimligi, yapitlari,
kitaplar, kratéryel
calismalariyla Tark

sanatinin ‘hazerfen’lerinden,

kisiligiyle en kalender
isimlerinden biri olan Hasim
Nur Gurel, gectigimiz ay
aramizdan ayrildl. Estetik
birikimimize somut izler
birakan Gurel, digtnerek

konusan, konustugunu bilen,

dinleyen ve dinleten bir
kusagin temsilcilerindendi.
Zarafeti yaptigl butln iglere
sirayet etti. Beral Madra'nin
ifadesiyle kusaginin en
caligkan isimlerindendi.

AYCA GUZEL

Hasim Nur Gurel, Otoportre, 1996-1997, karton Uzerine

ayat1 boyunca estetik olanin
H izini siiren bir zihindi Hasim

Nur Giirel. Estetik degeri ge¢-
misle bugiinii birlestiren bir ska-
la icinde benimseyen anlayisi, sanat-
sal iretimin tiirlii alanlarina atilime:
bir siikunetle istirak etmesiyle gorii-
nerek entelektiiel bir tutumun izleri-
ni tasiyordu.

ilk kisisel sergisini 1966 yilin-

da gerceklestiren, Sanat Cevresi,
Tiirkiye’de Sanat ve Geng Sanat der-
gileri basta olmak {izere pek cok ya-
yinda makaleleri yayimlanan Hasim
Nur Giirel, 1948’de Istanbul’da dog-
du. Resim yapmaya 1959 yilin-
da basladi. 1959-1967 yillar1 arasin-
da Nuri fyem’den, ayrica ‘Tavanarasi
Ressamlari’ndan Seta Hidis’ten re-
sim dersleri alan Giirel, 1972’de
istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’ni bitirdi, dncesinde Robert
Academy’deki egitimi sayesinde cid-
di bir Bat1 uygarligi miikteseba-
t1 edindi. Dolayisiyla Bat1’y1 tani-
yor, Bat’nin iirettigi eserleri orijinal
dilinden okuyabiliyor ve bunu gii-
niin sartlariyla birlikte karsilastirma-
11 bir diizlemde degerlendirebiliyordu;
bu tanimla Hagim Nur Giirel’in yal-
nizca Bati’ya yakin oldugu sanilma-
sin, aksine kendisi evrensel degerle-
ri ve Ugur Giiracar’in ifadesiyle tiim
insanliga ait birikimli bilgiyi yansi-
tabilen bir entelektiiel durusa sahipti.
Gelenekle moderni uyarlayan ¢agdas-

yagliboya, karigik teknik, 43x35 cm

Hasim Nur Gurel, Feneryolu Evigi, 1995, karton Uzerine yagliboya, 50x31 cm

ArtDog

|Stanbul

lasma birikiminin temsilcilerinden ve
uygulayicilarindandi. Ote yandan 20.
ylizy1l ortalarinda diinyaya gelen ki-
silerin tanik oldugu toplumsal degisi-
min kazanimlarinin yani sira kayip-
larinin hiizniinii benliginde tasiyordu.
Sir iistii eserlerinde, yagliboyalarin-
da ve seramik iiretimlerinde belki de
hep bu nedenle yitip giden anin pe-
sinde kostu; ani, 6lii doganin ve evig-
lerinin giiveninde ve duraganliginda
Tanpinar’in lirizmine benzeyen ama
modernist bir {islupla kaydetti.

Oliim gergegi, nesneleri ‘séz ugar
yazi kalir’ anlayisiyla tuvale, sira veya
seramige aktarmayi tetiklerken, Filiz
Ozdem’in Sevimce Sanat Galerisi ta-
rafindan yayimlanan Hagim Nur
Giirel, Resimler: 1994-1998 adli kita-
binda belirttigi gibi sanat¢inin resim-
lerindeki kaygi “Cevremizdeki nes-
nelere, odanin késesinde duruveren
bir koltuga, boslugun icerisinde go-
remedigimiz glinesin altinda kuruyan
bir deve dikenine, bir cigegin vazo-
da soluverisine bakarak, goziimiiziin
ontinde akip giden; ama giindelik ola-
nin giiriiltiisiinde yakalayamadigi-
miz ‘siire’yi, ‘an’1, hayati, dogumun
ve 6liimiin ortasindaki dirimin yitisi-
ni, sessizce ve bilgece yakalamasini”
beraberinde getirdi.

Ayni kitaptan bu kez Giirel’in s6z-
lerine kulak verildigimizde sanat¢1-
nin ani kayit altina almasinin bir di-
ger motivasyonu da ortaya ¢ikiyor:

H0§im Nur Gurel, Kurugigekler, 1996, karton Uzerine

yagliboya, 50x35 cm

Hasim Nur Gurel

“Cevremizi saran hareketli ve can-
l1 yasama gozlerimizi cevirmeliyiz.
GOrmenin 6nemini 6n plana ¢ikar-
mak istiyorum. Bir siirii insanin gor-
meyerek resim yaptigini diistiniiyo-
rum. Bugiin gérmeyi bilmeyen de bir
izleyici kitlesi var. Yani korlerle sagir-
lar birbirini agirlar gibi bir durum var.
Bu hem sanata hem de giindelik haya-
ta sinmis bir tavir. Kendi adima sunu
soyleyebilirim: Basit seylerden resim
¢ikarabilmek gibi bir tavri 6nemsiyo-
rum. (...) Diinya resmine baktigimizda
goriiyoruz ki, biitiin 6nemli ressam-
lar giinliik tutar gibi resim yapmuislar.
Ben giinliik tutmaktan samimi olma-
y1anliyorum. Neyi seviyorsaniz, neye
Onem veriyorsaniz, ne hissediyorsa-
niz, o ani yakalamaya ve paylasmaya
¢alismak. Sade ve basit olmak.”
1980’li yillarin baslarindan iti-
baren sanat {izerine yazilar ya-
zan Giirel’in ilk kitabi “Salyangoz
Saticilarinin Seyir Defteri”, 1992’de
yayimlandi; onu “Tiirk Resminden
On iki Ornek ile Portre”, “Sig Sularda
Sanat ve Siyaset” ve “Muhayyel
Miize” isimli kitaplar takip etti.
Eczacibagi Sanal Miizesi’nin kurup,
yiiriiterek, Tiirkiye’de sanal ortamda
gezilebilen ilk sanat miizesi fikrinin
uygulayicisi oldu. Ote yandan istanbul
Modern Sanat Miizesi’nin kurulu-
sunda aktif sorumluluk iistlendi; Ali
Akay ve Levent Calikoglu ile birlik-
te miizenin kurulusunda i¢ mekan dii-

1.
3 !F’ i
Hasim Nur Gurel, Odunluktan 1994 karton Uzerine
yagliboya, 32x24 cm

Hasim Nur
Gurel’in
Ardindan...

zenlemesinden egitim boliimiine,
kataloglarin iceriklerinin hazirlan-
masindan- miizenin acilisindan sonra
koleksiyonun eksiklerinin giderilme-
sine dek pek ¢ok konuda miize ku-
rucularina danismanlik hizmeti ver-
di. istanbul Modern’in ilk yillarindaki
bircok serginin kiirator ekibinde yer
aldi. Gegmisi ve gelecegi sakillige diis-
meden bir araya getirme ¢abasi, kay-
b1 umutla eyleme doniistiirme faaliye-
ti hem Sanal Miize’de hem de Istanbul
Modern’de goriiliiyordu. Kaleme aldi-
g1 kitaplarinin yani sira kiiratorliigii-
nii yaptig1 sergiler Hagim Nur Giirel’in
sanat aracilifiyla giizel olani goster-
me, estetik bellegi bulma ve ona kat-
kida bulunma amacini igaret ederken
bu sekilde toplumu, en 6nemlisi gen¢-
leri egiten bir estetik birikimin gos-
tergeleri haline geliyorlardi. Belki de
bu nedenle ressamlig, kiiratorliigii ve
yazilarina nazaran bir parca golgede
kald1 ve hala kesfedilmeyi bekliyor.
Elestirmenliginin sanatina katki-
larini ise olabildigince ¢ok resim gor-
mesi ve zihnine imge naksetmesiyle
goriiniir hale geldigini belirten Giirel,
elestirel bakis ac¢isinin ‘bircok imge-
nin iist tiste binmesiyle, belli bir dii-
siinceyle, disiplinle, bilgi ve bellek
zenginligiyle neyin iyi, kotii, dogru,
yanlis, sasirticy, siradan oldugunun
secilmesiyle, siirekli sanatla i¢ ice ya-
samayla, elemeyi 6grenmeyle ve so-
nucunda yetkin bir gérme disiplini
edinilmesiyle’ olustugunu soéylerdi.
Hasim Nur Giirel resimle-
ri, seramikleri, kiiratorliigii ve ya-
zilariyla gercek bir entelektiiel -
di. Kiiratorliigiinde ilkleri paylasti,
gecmisi ve giinii ayni potada eritti.
Resminde belirli tekniklerden ayril-
masa da kiiratorliigiinde gerek Sanal
Miize’de gerek istanbul Modern’de ve
Elgiz Miizesi’nde farkli tekniklerde ve
tisluplarda yapilmis islere 6nem verdi.
Durusunda siik{inetin ¢evreledigi

bir aktivizm, kaygiy1 bastiran bir umut

vardi. Is181, zamani, sadeligi ve den-
geyi onemsedi. Estetik bilincinde pri-
mitiflerden kavramsal sanata uzanan
bir uzam vardi. Resimlerinde sectigi
palete sadik kaldi, renkten renge kos-
madi. Biitiin sanatsal faaliyetlerinde
birbirini takip eden bir ¢izginin, belir-
li bir diinya goriisiiniin ve islubunun
yolundan 6diin vermedi, az konustu

cok is yapt1.

BU

Cagdas sanatcilarin eserleri burada

Bilgi ve disuncenin insanlik tarihinde esi gorilmemis hiz ve yoJunlukta Uretilip tuketildigi bir dénemde teknoloji ve
dijital dénusum, sanata da yeni alanlar acarak, sinirlari kaldiriyor ve yeni anlamlar ytkluyor.

Turkiye'nin Hepsiburadasi olarak, Turkiye'de ticaretin dijitallesmesine liderlik etme vizyonuyla, Glkemizin strdurulebilir
gelisimine katki sunmak icin sahiplendigimiz kapsayici bakis acimizi, SanatBurada platformumuz araciligiyla sanat
alanina da tasiyoruz.

SanatBurada, teknoloji yardimiyla sanatcilarin ve eserlerinin erisilebilirligini artirarak, sanatin demokratiklesmesine
katki saglamak icin yola cikti. Sanatin iyilestirici glicine daha fazla kisinin erismesi, yasama farkl pencerelerden
bakmamizi saglayan sanatgilarin ve eserlerin daha fazla insana ulasmasi ve bu yolla toplumsal gelisim ve refah

katkimizi artirmak SanatBurada'nin misyonu ve en blyuk éncelidi olacak.

SanatBurada'yi eserlerini dijitale acacak dzel yeteneklerin ve cagdas sanatcilarin ve belki de ilk kez sanat eseri
satin alacak tUm sanatseverlerin bir bulusma noktasi olarak hayata gecirdik. Farkli bakis acilarina sahip sanatcilar
platformumuz araciliiyla genis kitlelerle bulusturarak toplumsal deder yaratmanin mutlulugunu yasiyoruz.

TUum musterilerimizi ve paydaslarimizi SanatBurada ile sanatcilarin yenilik¢i bakis acgilarina ve sanata misafir
olmaya davet ediyoruz.

Mehmet Sinan Kuran, Yeni Diinya Erdogan Ziimritoglu, Stalker

Erin ilkcan Aslan, Untitled 3 Tugce Akis, Sailor Moon

hepsiburada
[
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GUNCEL SANAT / HABER

Maide Aybala, Ve seni gérdim egninde bir mavi gézlerin vardi, paspartu Uzerine suluboya, akrilik,
guaij, altin, 10x15 cm, (Modigliani Kadinlari serisinden Jeanne)

i

Ci Demi, Unutursan Dariimam serisinden, fine art baski

Ahmet Vehbi Dogramaci, Haiku 3, 60x60 cm

ArtDo

|Stanbul

g

kutlada

Goknur Avel, Karga, kege igneleme, kitik ve kege, 17x50x65 cm

Mamut 10. yasini

Kariyerinin baginda olan isimleri sanat dinyasinin profesyonelleriyle
bulusturan ve onlarin géranurltgune katkida bulunmayr amaglayan,
2013'ten bu yana stren Mamut Art Project, bu yilki edisyonunda

TUrkiye'nin farklh bélgelerinden 49 sanatginin yapitlarini sundul.

ARTDOG

incel sanat diinyasinda yilin
G-beklenen etkinliklerinden biri

olan Mamut Art Project, ge-
¢en ayki edisyonuyla 10. yasini kutla-
d1. 2013 yilinda ulasilabilir sanat al-
ternatifi olarak yola ¢ikan ve her yil
yeni sanatgilarin iiretimleriyle geli-
sen Mamut Art Project bir kez daha,
umut vadeden geng isimlere dair bir
kesif alani sunarken, sanat kariyeri-
nin bagindaki bagimsiz yetenekleri
koleksiyonerler, kiiratorler, galeriler,
kiiltiir-sanat kurumlari ve sanatse-
verlerle bulusturdu.

Her yil degisen jiiri tiyeleri tarafin-
dan bagvurular arasindan segilen sa-
natcilara, disiplinlerarasi bir paylasim
ve sergileme imkani saglayan Mamut,
bu yil Ege Yap1 ana sponsorlugunda
26-30 Ekim tarihleri arasinda diizen-
lendi. Sanatgilara, eserlerini sergileme
ve kendilerini tanitma firsat1 sunma-
nin yani sira siiresiz danismanlik sag-
layan Mamut Art Project’in sergile-
ri Yap1 Kredi Bomontiada’nin ii¢ farklhi
mekanina yayildi. Ayrica Tiirkiye’nin
farkli yerlerinden katilan 49 sanat-
¢inin yapitlarindan olusan kapsam-

11 secki, fiziksel sergilemenin yani sira
es zamanli olarak mamutartproject.
com adresi {izerinden sanatseverler-
le bulustu.

Mamut’un bu seneki destekei-
leri arasinda Yapi Kredi bomontia-
da’nin yani sira Argelik, Audi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Sisli Belediyesi
ve Perrier’in bulunurken, 2022 jii-
risinde British Council Tiirkiye sa-
nat direktorii Esra A. Aysun, is insa-
n1, hukukeu, koleksiyoner Mehmet Ali
Bakanay, sanat¢1 Antonio Cosentino,
sanat tarih¢i Nazl Pektas ile
Zilberman Galeri’nin kurucusu ve ko-
leksiyoner Moiz Zilberman yer aldi.
Jiiri Giyelerinin belirledigi Mamut’un
2022 sergisinde yer alan seckide ise
yalnizlik, aile iligkileri ve kokler, ai-
diyet, cinsel kimlik, mekan algis1 gibi

farkli konulara odaklanan; animasyon,
fotograf, VR, sokak sanatlari, heykel,
resim, enstalasyon ve video dahil ol-
mak lizere farkl disiplin ve teknikler-
le iiretim yapan sanatg¢ilar dikkat cekti.
Mamut Art Project’in 2022 y1l1 ser-
gisinde Adekan, A. Vehbi Dogramaci,
Anil Duran, Ash Celikel, Berkin

Glilten, Bilal Yilmazel, Bilge Artug,
Biisra Aydagiin, Ci Demi, Cigdem M.
Chatzoudas, Defne Orug, Deniz Ergiin,
Dilsad Demir, Eda Demir, Ece Haskan,
F. Nur Ozkaya, Fuat Degirmenci,
Gokberk Arslan, Gokhan Cicek, Goknur
Avci, Giilnihal Yildiz, Giinsu Sari,
Hasan Alveroglu Chek, Isil Simsek,
ibrahim Ozvaris, Kerem Ozkan, Maide
A. Petek, Mathilde M. An, Mekin Avras,
Mine Anafarta, Mre, Nurgiil Gokcen,
Oktay Yilmaz, Orhan Basegmez, Samet
Sert, Seda Oznal, Sitki Eryilmaz,
Siimeyra Cetin, Sirag Sesetyan, Tugrul
Salci, Ummiihan Tungtiirk, Xebat
Bayram, Yasar Darendeli, Yusuf Agim,
Yusuf Giinler, Yusuf Pece, Zeynep
Demirhan, Zeynep Karabacak ve
Zilkiif Mavlay’in yapitlari sanatsever-
lerle bulustu.

Mamut Art Project ayrica gectigi-
miz sene duyurusunu yaptig1 Mamut
Limited (Artist Editions) isimli proje-
sini 10. yilini takiben hayata gecirerek,
sanatcilarin sinirh sayida iiretilmis
edisyonlu ¢alismalarina yer vermeye
hazirlaniyor. Farkli alanlarda ve fark-
1 tekniklerle eser iireten sanatcilarla
calismay1 hedefleyen Mamut Limited
ayrica fiziksel etkinlikler diizenleme-
ye, farkl: is birlikleri kurmaya ve da-
nismanlik hizmeti vermeye acik bir
yap1 olmay1 amachiyor. ilk fiziksel et-
kinligini mart ayinda gerceklestirmeyi
planlayan Mamut Limited, 2023 sene-
sinde farkli is birlikleriyle sanatsever-
lerin karsisina ¢ikacak.

Mamut ile ilgili detayl1 bilgiye ma-
mutartproject.com adresi iizerinden
ulasabilirsiniz.

MAMUT'TA
BASVURU SURECI

Mamut’ta her yil agik cagriyla
yapilan ve yaklasik iki ay siiren
basvuru siirecinde yas ve alan
(resim, heykel, fotograf, video art,
enstalasyon, sokak sanatlari, vb.)
sinirlamasi olmadan, bagimsiz
¢agdas sanatcilarin basvurulari
kabul ediliyor. Her sene degisen
ve 5 liyeden olusan jiiri, bu
basvurular arasindan Mamut

Art Project’te yer alacak isimleri
belirliyor. Se¢ilen sanat¢ilar
sergi alaninda kendilerine
ayrilan 6zel boliimde, etkinlik
siiresince eserlerini Tiirkiye’nin
onemli koleksiyonerlerine,
kiiratorlerine, galericilerine ve
sanatseverlere sunma imkanini
bulusuyor. Boylelikle sanatseverler
her sene yeni sanatcilari
kesfederek, ulasilabilir sanat ile
ilk koleksiyonerlik adimlarini
atabiliyor.
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GUNCEL SANAT [/ OZEL SOYLESI

“Sanatci
Zamani

Sekillendirir”

Baksi’da siiren “Gozlemevi” isimli
serginiz kapsaminda ilk aklima

gelen soru su oldu. Baksi’nin
kurucusu Hiisamettin Kogan da siz de
Anadolu ¢ocugusunuz; bu anlamda
bir benzerlik var diyebilir miyiz?

Cok farkli karakterleriz. Hiisamettin
sosyal, ben utangag, islerinin arkasina
saklanan biriyim. Baks1’da sergi acmak
¢ok hosuma gitti ¢iinkii oras1 bir ha-
yalin gerc¢eklesmis, viicut bulmus hali.
Islerimi ortaya koydugum andan itiba-
ren ¢ok yakinlastik Hiisamettin ile. Bana
“Benim sergim dahil burada acilan en
giizel sergi seninki oldu,” dedi. Beni mi-
safir olarak kabul etmesi ¢cok cOmert-

¢e bir tavirdir, her sanatci yapmaz bunu.
Ayrica hayalini gerceklestirmis olmasi:
Miizenin dogdugu yer Bayburt’ta olma-
sl... Ben diinyada benzeri bir yer bilmi-
yorum. ikimiz de zirai bir kiiltiirden ge-
liyoruz o anlamda benzerlik var tabii.

Sizde kirsalda dogdunuz, biiyiidiiniiz.
Ben toprag bilirim. 8 yasimda agacla-
ra as1 yapmasini 6grendim. Ellerim kii-
¢iik oldugu icin giizel as1 yapardim.
incecik bir cocuktum. Babam ¢iftci ol-
mam gerektigini soylerdi. Cobanlik yap-
tim ¢ocukken, sabahin koriinde kalkar-
siniz yollara diisersiniz. Ama ben bu isin
¢ok zor oldugunu goriince okumak iste-
dim. Okuyacagim diye tutturdum, agla-
y1p sizlanmaya baslayinca babam beni
anladi. Okumaya basladiktan sonra yaz-
lar1 kdyiime déner calisirdim. iki kdy
arasinda biri vardi; ona yemek tasir-
dim, sonra da ellerini yikasin diye ibrik-
le su gotiirlirdiim. Cok masallar dinledim
kiiclikken, hikayeler anlatilirdi kdyde.
Hiisamettin de bende o kiiltiiriin son ya-
sayanlariyiz galiba.

Bu anlamda o kiiltiiriin ve

koy yasantisinin bitmis

olmasu iiziicii degil mi?

Olmaz m1? “Cobanin Kabusu” adli isim
buna gondermedir. Ben sabahlari beste
kalkip kuzulari giitmeye giderdim. Sonra
o kuzular bir yasina geldiginde benim
siislemek i¢cin kinaladigim postlarini
araba sirtinda goriince ne aglardim. ok
aciklidir. Bu aniy1 “Cobanin Kabusu” adi
altinda ise cevirdim; o hayvanlarin 61dii-
riiliiyor olmasi, dahasi bunun hala de-
vam ediyor olmasi ¢ok iiziicti.

insan denen yaratik her seye
hitkmettigini saniyor. Agaclar1
keselim ev yapalim, hayvanlari

kesip yiyelim, iistlerine binelim

bizi tagisinlar. Bu yiizden diinyanin
sonu geliyor diye diisiiniiyorum.
Yasam denilen sey her anlamda trajiktir.
Yasamaya devam etmek i¢in dldiirmek...
Sanatin var olusu da bu ¢eliskiden dogar.
Yasayabilmek i¢in en sevdigin hayva-

ni1, en sevdigin bitkiyi 61diirmek celiski
degil de nedir? Ben su an Fransa’da ya-
siyorum,; bir doniim bah¢emde kabakla-
rim, domateslerim, seftali agaclarim var.
Ama agaclar1 budarken bile actyorum
onlara. Sevdigin bitkiyi 6ldiirmek nedir?
Yasam trajiktir. Sanat da buradan cikar.
Hep sunu séylerim: Biz 6lmemek icin,
o6liimsiiz olma i¢in hikayeler anlatiriz.

Nasil?
Bakin ben hep soranlara “Ben unutul-

Baksrdaki “‘Gozlemevi”
sergisi aralk ayr sonuna
kadar devam eden Osman
Ding ile sergideki iglerini,
nasil bir kdéy cocugu
olarak buyuadugung, giftci
olmaktan kagisini, 1971
yilindan beri yasadigi
Fransa’dan baktiginda
memleketi nasil gérdugunu
ve “Gézum orada agildr’
dedigi Ankara’yl konustuk.

SEBNEM KIRMACI
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Osman Ding, Cobanin Kabusu, 1983, onix, kurban derisi, 120x70x22 cm

mus ortak belleklerin arkeolojik arastir-
masini yapiyorum” derim.

Sizin islerinizde ana malzeme

demir degil mi? Neden demirle

ifade etmeyi sectiniz kendinizi?

Gazi Egitim’denim ben. Ilk yillarda re-
sim yaptim. Gazi Egitim’de okurken
agac atdlyesi vardi, maden atolyemiz
vardi. Mesele su, ben bu malzemeler-
le zaten ¢ocuklugumdan beri hasir ne-
sirdim. Gazi’den sonra Fransa’ya ihti-
sas yapmaya gittim. Tiirkiye’ye dondiim,
Bursa’da resim hocas1 oldum. Ama as-
lina bakarsaniz Tiirkiye’yi terk ederken
resmi de terk ettim.

Neden?

Bilmem. Elimin altina baska malze-

me vardi ona yoneldim. Yasarken o akig
icinde oldu. Sunu diistiniiyorum sanatgi-
lar aslinda zamana sekil verir, bicim ve-
rir.

Kag yildir Fransa’dasimz?
‘71 yilindan beri.

Tiirkiye sizin icin ne ifade ediyor,
uzaktan baktiginizda nasil
goriiyorsunuz merak ediyorum?

Ben her sabah kalktigimda Tiirk gazete-
lerine bakarim internetten. Size bir fikra

Osman Ding, Bir Damla Su ve Kayik, 2012

anlatayim. Bir adam varmis, her sabah
gazeteciye gidermis, gazetelerialip soy-
le bir bakarmis ve ¢Ope atarmis. Biifede
calisan adamcagiz bir glin dayanamamig
sormus “E madem atacaksin, niye ali-
yorsun?” “Oliim haberini bekliyorum”
demis. Bilirsiniz 6liim haberleri arka
sayfalarda olur ama benim bekledigim
haber birinci sayfada olacak.

Ama Tiirkiye’ye geliyorsunuz ve
atolyeniz Ankara’da degil mi?
Evet. Ostim’de.

Neden Ankara?

Clinkii benim gozlim Ankara’da agild1.
ilk defa orada asik oldum vesaire. Ben
bir aga¢csam kokiim Tiirkiye’de ama
meyvelerim buraya diisiiyor. Avrupa
icinde belki iirettiklerimiz taze kan, bas-
ka fikirler. Hog biliyor musunuz, sene-
ler 6nce Milliyet gazetesinde bir elestir-
men benim iglerimin {i¢lincii derecede
kopya isler oldugunu yazdi ama benim
islerim Avrupa’da miizelerde. iste biz-
de sanat elestirisi boyle bir sey maalesef.
Tiirkiye’yi sormustunuz nasil goriiyo-
rum diye. Bence bir korku var.

Nasil?

Tiirkiye’nin ruhuna isledi bu korku son
zamanlarda. Bunu islediler. Ben ¢ocuk-

Osman Ding, Ugan Daire, 2009

Osman Ding, Orada Bir Ev Var, Uzakta, 2007, granit kaya, piring, Aspat, Bodrum

ken de vardi ama bugiin baska bir boyut-
ta bu korku. Mesela Tiirkiye’deki kadin-
lar1 hep kardesim olarak goriip korumak
isterdim, {izerlerinde bir baski var san-
ki. Fransa’da da yok degil bu, diinyada
kadinlarin iizerinde bir baski var.
Aslinda evet burada da kadinlar kendi-
lerini azinlik olarak hissediyorlar. Erkek
egemen bir diinya.

Siz uzun yillar Larousse ansiklopedi
icin illiistrasyon yaptiniz degil?

Evet. 12 yil siirdii. Sabah 09.00’dan
0glen 15.00’e kadar. O donem sergiler de
aciyordum. ‘80’li yillarda burada adi ge-
¢en, bayag popiiler bir sanat¢iydim.

illiistrasyon yaparken neler
¢izdiniz? Bir 6rnek verir misiniz?
Mesela bir niikleer santral ¢izdim.

Bu is size gore sikic1 miydi

yoksa zevk aldimiz m1?

Orada ¢aligmis olmamin getirdigi bir sey
var, titizligi 6greniyorsunuz. Cok sey
katti bana. Bilim merakim da artt1 0 do-
nem. Sanatta da bilimde de sezgi cok
onemlidir. Sanat da bilim de ¢agdas in-
sanlik mitolojisini yapar.

Gelelim sergideki islerinizden birine.
“Bosa koyuyorum olmuyor, Doluya
koyuyorum olmuyor” adli bu is
celikten bir yatak. Yastiginda meme
baslar1 ve yatagin iizerinde delikler

ve o deliklerin iizerinde toplar var.
Gece yattigimizda hepimiz diigiiniiriiz,
bircok sorunumuz olur. Saatler gecer
bazen uyuyana kadar. Sonra bazen o ¢6-
zemedigimiz diigsiincelerimiz gelir uyku-
larimiza girer. Ve riiyalarimizda diizel -
tiriz meselelerimizi bazen, bagkalasim
gecirirler, diizeltiriz, boleriz parcala-
riz... Bu is aslinda otobiyografik bir istir.
Oteden beri boyle sikintilar yasayan bi-
riyim; yataga yattigimda diistiniip du-
rurum.

Ama galiba insanlik boyle?

Dogru boyledir. Yataktaki o delikler goz-
lerdir. Herkesin gozii tizerinde diye bir
laf vardir ya; iste o hisse gondermedir.

Bu serginin adinin “Gézlemevi”
olmasini insanin kendini
evrenin merkezi sanmasiyla
ama ayn1 zamanda ayni1 evrenin
bir parcasi olmasiyla izah

B

E AT
Osman Ding, Doluya Koyuyorum Olmuyor Bosa Koyuyorum Almiyor, 2016

ediyorsunuz sergi kitabinda.

Insanin ge¢misi ve gelecegi yoktur.
Sadece ‘simdi’si vardir. Bu anlamda
simdi sonsuzluktur. Oyle bir yerdedir in-
san. Gegmis ve gelecegin arasina sikig-
mustir ve bu da onun baska bir trajedi-
sidir.

Sergide “Orada bir Ev var Uzakta”

adl bir isiniz daha var sanki insana
huzur veriyor. Celikten, catisiiicgen
bir ev heykeli bu, penceresinden

151k siiziiliiyor ve yaninda bir servi
agaci. Hepimizin kagida karaladig),
cocukken ¢izdigimiz evlere benziyor.
Seyirciyi bir anlamda ceken bir

is bu, sizin icin ne ifade eder?
insanoglu prematiire dogar. Bu yiizden
ev yapmak zorunda kalmistir. Buzagi
sabah dogurdugunda 6glen vakti yav-
rusu ayaklanir. Insan bu agamaya 16 -

18 yasinda gelir. Ev mevhumu 6nemlidir
insanlik i¢in. Hep deriz ya “Basini soka-
cak bir yerin olsun”. Ev basini soktugun
siginaktir, ev 6nemlidir. Bizim hanim
duymasin, Tiirkiye’de deniz kenarinda
bir ev alalim demisti. Ben yaparim de-
dim o evi. Aspat’ta yaptim bir arazi tize-
rine. Tapusu da bende. Bu ev heyke-

li oradan ¢ikt1.

Baks1’da miizenin girisindeki sevimli
Kangal kopegi Dost su i¢sin diye
daimi olarak oraya biraktiginiz kayik
seklinde bir heykeliniz var degil mi?
Evet, siirekli tazeleniyor, su doldurulu-
yor.

Bir de “Tor” adin1 verdiginiz ucan
daire formunda, yine ¢elikten isleriniz
var. Cok matrak bir duruslari var sanki
onlarin. Nereden ¢ikt1 o formlar?
Ankara’da Ostim’de sanayi bolgesinde
at6lyemin oldugu yerde ¢ok enteresan
seyler yapiyorlar. Orada gordiiklerimden
esinlendim. Yahu adam orada kalc¢a ke-
migi yapiyor bildigin!

Siz Ankara’dan pek

vazgecmeyecek gibisiniz?

Orada goziim acildi dedim ya hem de
Tiirkiye’deki tek mal varligim orada-

ki atélyem.

Ankara benim icin ¢ok 6nemli, iiste-
lik calisma agisindan ¢ok rahat ve pratik.
istanbul’da dyle yasayamazsin, kiymeti-
ni bilmek lazim.
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Istanbul Bienali’'ne Bes Farkli Bakis

17. istanbul Bienali'ni kulttr
ve sanat dunyasinin
dénde gelen temsilcileriyle
konustuk. Sorularimizi
yanitlayan Suna ve inan
Kirag Vakfi Kulttr ve
Sanat igletmesi Genel
MUdUra M. Ozalp Birol,
Sanatatak kurucusu ve
sanat elestirmeni Aysegul
Sénmez, akademisyen,
kGratér ve yazar Ali Akay,
Borusan Contemporary
Genel Mudurt Dr. Kumru
Eren ve Sanat DUnyamiz
Dergisi editoért Fisun
Yalginkaya, 17. istanbul
Bienali'nin kendilerindeki

karsiigini ArtDog’a anlatti.

ALi DEMIRTAS

alidemirtas.iletisim@gmail.com

itaatsizlik Arsivi [Ders Bitti], Marco Scotini kiratérligunde, Can Altay tarafindan tasarlanmig sergi Gniteleriyle. Fotograf: Sahir Ugur Eren

o

stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
I tarafindan 1987’den bu yana diizen-

lenen istanbul Bienali’nin 17.’si, 20
Kasim’a kadar siiriiyor. Kiiratorligtinii
Ute Meta Bauer, Amar Kanwar ve David
Teh’in iistlendigi bienalde 500’{in lize-
rinde katilimci, 50’den fazla projesiy-
le yer aliyor. Katilimcilar arasinda sa-
natgi, diisiiniir, yazar, sair, aragtirmaci,
mimar, radyo programcisl, balikci, ak-
tivist, stand-up komedyeni, sef, etno-
miizikolog, ornitolog, deniz bilimci,
kukla ustas1 ve miizisyenler de bulu-
nan bienal; Beyoglu, Fatih, Kadikdy
ve Zeytinburnu’nda yer alan 12 ser-
gi mekaninin yani sira sehrin fark-
l1 noktalarinda sayilari 50’yi agan me-
kanlarinda izleyiciyle bulusuyor. Farkl
cografyalarda, benzer konular tizeri-
ne diislinen ve iireten, cesitli disiplin-
lerdeki katilimcilari bir araya getirdi-
gini belirten bienal, “Bienal bir gazete
veya yeniden tasarlanmisg bir arsiv ola-
bilir mi? Su gibi herkesin iginden akan
bir duyular denizi olabilir mi? Eski sar-
kilardan, kuslardan, ¢cimenlerden, ba-
liklardan, mandalardan 6grendikleri-
mizi paylastigimiz bir bulusma olabilir
mi? Kuslar ne diisiiniir? Denizin sahi-
bi kim? Sessizligi nasil dinleyebiliriz?
Siirler nasil konusur? Bir agacin mil-
liyeti var midir? Hakiki peynir {iretici-
si kimdir? Bir yemegin milliyeti var mi1-
dir? Konusamayacagimiz bir seyi nasil
anlatiriz? Mandanin rengi nedir, siyah
mi1 beyaz m1? Toprak insanlar1 bugiine
dair ne der? Ekokirim ne anlama gelir?
Biz mi hikayeleri yazariz, hikayeler mi
bizi? Oteki diye bir sey var midir?” gibi
pek cok soruya cevap ariyor. Biz de bie-
nali Suna ve inan Kira¢ Vakfi Kiiltiir
ve Sanat Isletmesi Genel Miidiirii M.
Ozalp Birol, Sanatatak kurucusu ve sa-
nat elestirmeni Aysegiil Sonmez, ya-
zar Ali Akay, Borusan Contemporary
Genel Miidiirii Dr. Kumru Eren ve

Sanat Diinyamiz Dergisi editorii Fisun
Yalcinkaya ile konustuk. Aslinda kiil -
tlir ve sanat diinyasindan pek ¢cok isme
sorularimizi yonelttik ancak heniiz
istanbul Bienali’ni gezmedikleri ya da
fikir sahibi olacaklar1 kadar takip ede-
medikleri gerekcesiyle bir yanit alama-
dik...

BIENAL, TEHLIKELERIN SiYASi
BOYUTUNU ORTAYA KOYUYOR

istanbul Bienali’nin bu

edisyondaki icerigini ve

yaklasimini nasil buldunuz?

Ozalp Birol: Kiiratérler Ute Meta Bauer,
Amar Kanwar ve David Teh iyi is iiret-
tiler. Ozellikle pandemi déneminde
daha da 6nem kazanan is birligi temelli
projelerle, farkli disiplinlerden 500’1
askin katilimciy1 bir araya getirmek
kolay is degil. IKSV ekibi; sponsor,
kiiratorler, katilimcilar, mekan sahibi
kurumlar, bu kurumlarin yénetimleri,
calisanlar ve diger paydaslarla son
derece uyumlu bir ¢alisma siirecini
geride birakarak ¢ok yonlii bir
programi basariyla hayata gecirdi.
Bienalin direktorii Bige'yi ve ekibi-

ni kutlarim. Daha ziyade arsiv ve aras-
tirmalara dayali islere yer veren, bagir-
mayan, insani merkeze alan, diinyayi,
evreni, dogayi ve insani degisik yon-
leriyle sorgulamaya, anlamaya davet
eden; sorular soran, sordurtan ve bun-
lar1 iistten bakmadan, algakgoniillii bir
yaklasimla yapmaya ¢alisan kapsam-

11 bir program sunuyor bize 17. istanbul
Bienali...

Aysegiil Sonmez: 17. istanbul Bienali
son tahlille bir énceki 16. istanbul
Bienali’nin ikinci sezonu gibi. 7. kita
tiim dehsetiyle biiylimeyi siirdiiriiyor.
Olgun meyve vermek istemeyen bir
agac yerine biz Yeni Zelanda’dan
Japonya'’ya, Endonezya’daki takima-
dalardan Amazon ormanlarina pek ¢ok

- s

ekolojik ve kiiltiirel krize taniklik edi-
yoruz. Pandemi golgesinde gelisen ve
kurgulanan Mardin Bienali’nin bu yilki
temasi olan Cimenin Vaadi’yle de akra-
balig1 var 17. Istanbul Bienali’nin. Bunu
da ¢ok dogal buluyorum.

Ali Akay: Plastik sanatlardaki bir ‘degi-
sim ve doniisiim denemesini’ daha iyi
sartlarda yakalamais bir bienal oldugu-
nun altini ¢izmeliyim. Ogrenme ve tar-
tisma bienali olarak Orta Dogu (veya
bat1 Asya) ve Uzak Asya’nin sosyal ve
siyasal ge¢misine dikkat cekerken,
eko-feminizme ve Antroposen sonra-
s1diinyamiza bakarak tehlikelerin si-
yasi boyutunu ortaya koymakta. Kadin
hareketlerinin yaninda hak aramalarin
ve adaletsizliklerin altini ¢izerek, belki
de sanat diinyasinin izleyicisinin disina
¢ikarak yayginlastirmakta 6gretiyi, tip-
ki sehre yayilmis oldugu gibi. Yayinlar
ise Kompost olarak ele alinan bir ¢iz-
giyi bityiitiiyor, bienali sairlere aciyor.
Sanatin sadece plastik olarak durmadi-
gin1 hatirlatiyor, hatta belki de o kadar
biiyiiyor ki bu agilma, sanat arkada bile
kalmaya baslayabiliyor.

Kumru Eren: Bienalin 17. edisyonu, ali-
silageldigi iizere bir temay1 merke-

ze almayan, sunum imkanlarini seh-
rin ¢eperlerine dek zorlayan merkezsiz
bir bienal. Bienalin bu ‘rizomik’ ya-
yilimiyla birlikte, hiyerarsi kurgula-
madan yaklasik 500 projeyi dolasima
ve izleyiciyle iletisime sokma ¢aba-
sinin dne ¢ikt1g1 goriiniiyor. Pandemi
stirecinde iiretilmis bir bienal olarak,
tiim projelerin ve bienal ile birlikte yeni
kullanilmaya baslanan mekanlarin,
izleyicide bir ‘duygudaslik’ hali
yaratma c¢abasini anlamli buldum.
Kerteriz almayan bienalin bu
duygudaslik halini yaratmay1
basardigini diistiniiyorum. Diger
taraftan izleyicinin de bir duygudaslik
yapmaya ihtiyaci ve bu yonde gelisen
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bir beklenti de s6z konusu.

Fisun Yal¢inkaya: Sosyal politikalar,
kolektiflik vurgulari, bir araya gelis-
ler ve ekolojiye odakl bir bienal izliyo-
ruz. Bu bienalin benim icin en 6ne ¢1-
kan yonii yerel olanla kurmaya giristigi
bag oldu. Kendi adima istanbul’da sa-
nat liretiminin goézlemcisi olmanin ne
anlama geldigi {izerine diisiindiigiim
bir ddnemde boyle bir bienalle karsi-
lasmak, diinyanin ¢ok farkli yerlerin-
den aragtirmalara, karsilagmalara kap1
acan bir yapiy1 izleyebilmek, yeniden
nerede oldugumuzu ve nasil diigiinebi-
lecegimizi sorgulamaya yol acti.

AKTIVIST SANATCILARI
KESFETMEME RAGMEN GOK
PASIFIM

Bu y1l bienal sizde nasil

bir iz, etki birakt1?

0. B.: Pera Miizesi basta olmak iizere

12 ilging mekana yayilan bienalin,

su ana kadar gezebildigim sergileri-
nin ve etkinliklerinin bende olustur-
dugu izlenim, kiiratorlerin sdyledik-
leriyle sunduklarinin birbirini tuttugu
seklinde... Bienalde bizlere sunulan

bu kompostun, diinyanin giin gectik-
ce verimsizlesen ekosistemine Istanbul
merkezinden yeni bir nefes getirmesi-
ni, sistemin canlanmasina yardimci ol-
masini, bizleri daha donaniml kilma-
sini, toplumsal diisiinceye duyarh hale
getirmesini ve diinyayla temasimizi ar-
tirmasini diliyorum.

A. S.: Beni soyle hissettirdi: Oturdugum
yerden, belgesel kanallar1 arasinda gi-
dip geliyorum. Diinyanin pek ¢ok eko-
lojik sorunu hakkinda bilgi ediniyo-
rum. Cok akilli usluyum ve kesinlikle
pasifim. Tam olarak sikintinin da bu-
rada yattigini diisiinliyorum. Cok takdir
ettigim tiim bu sosyal sorumluluk pro-
jesiile sanat eseri arasinda melez bir
yerde tutunan is y1gini icinde ¢ok tak-
dir ettigim aktivist sanatcilar1 kesfet-
meme ragmen ¢ok pasif hissettirdi bu
bienal bana kendimi. Tanimadigim ok-
yanus kiyisinda bir adada ‘tek ada tek
ekoloji’ diyerek krize giren balikcili-
ga, kaybolan mercan resiflerine dikkat
¢ekmek icin bu bienalin bir sanatc¢i-
s1bir giinii Diinya Balikeilar Giinti ilan
edebiliyor. Ancak ben tilkemdeki he-
men hemen hicbir ciddi ekolojik krize
dair bir ¢1glig1 ayni bienalde duyami-
yor ve harekete gecemiyorum. Bugiin
diinyada ¢ok tartisilan ve Tiirkiye’nin
en biiylik ekolojik krizlerinin basi-

na 6rnegin HES’ler gelir. Tiirkiye’deki
HES’ler kamu eliyle 6zellestirilen tiim
araziler bienalin ¢ok ciddi konusu olan
miilksiizlestirme yoluyla birikim elde
etmenin bir numaral 6rnekleridir.
Bienalde pek ¢ok is ekstraktif kapita-
lizmden bahsederken HES’lere kar-
s10rnek miicadelesiyle hepimize umut
olan Leyla’y1 (Yalcinkaya) gorememek
ya da bu miicadelelerin izlerini siire-
memekten 6tiirii diye diisiiniiyorum bu
edilgenligimin nedenini. Sadece o da
degil Firat Nehri’ni zehirleyen atikla-
r1da onlara karsi ¢ikan koyliileri de go-
remiyoruz bu bienalde ama Amazon
yerlileri ingalarin kendi kadim kiiltiir-
lerini temel alan alternatif tiniversite-
lerini, bir iitopyay1 nasil gercege do-
niistiirdiiklerini gériiyoruz. Ursula
Bieman’in muhtesem isi. Ancak ka-
din bir sarkiciya yapilan ev hapsinden
LGBT’li bireylere yonelik devlet des-
tekli bask: da bienalin kiiresel aktivist
bayraklar: arasinda dalgalanamiyor.
Bu ciddi bir eksiklik. Bir tiir oto sansiir.
Hepimizi de ilgilendiriyor.

A. A.: flk olarak hissiyatim; istanbul’a
daha 6nce de bienaller sehre yayilmisti.
Bu sefer, sanirim ilk kez Asya kitasina
gecildi. Yakin ve uzak Asya iizerine
agirlik veren bir bienalin en azindan
Avrupa yakasindan Kadikdy yakasina
gecmesi ilging bir ‘acilma’ ortaya koy-
makta, kanimca. Sembolik bir Asya
diinyasina adim atma olarak okunabi-
lir (gerci yer altindan gittigi icin, met-
ro ile artik vapur veya motorlarla kar-
siya gecmek yerine nerde oldugunuzu
bilmeden birdenbire kendinizi Asya ya-
kasinda veya Avrupa yakasinda bu-
labiliyorsunuz). Eskiden koprii 6n-
cesi nesiller icin Bogaz’1 gecmek bir
macerayken bugiin bu macera ortadan
kalkmis durumda. Meshur sabah 8.15

vapurunda karsilagsan, Kadikdy’den
Karakdy’e gecen, Karakdy’deki yabanci
dille tedrisat yapan okullarda okuyan
lise ve orta okul 6grenci flortleri bugiin
artik yok! ikincisi ise salgin sonrasi

bir agilmanin yasandig1 bir mutluluk
var tabii. Herkes sokaklarda maskesiz
(bulasicilik devam etmekte olsa bile),
eglencenin tekrar yasandigi bir d6-
nemde bu bienali yagsamaktayiz. Tadini
cikarmak lazim.

K. E.: ‘Kompost’, istanbul’la rtiisen
bir kavram. Kuzeyde Karadeniz kiyi-
s1ve Kuzey Ormanlari’ni zorlayan, gii-
neyde Hali¢ ve Marmara ¢ikisinda eski
kentle sekillenen istanbul, tiim tari-

hi boyunca cografi, sosyal ve demogra-
fik olarak ylizyillardir kompost iireten
bir kent. Son bienallere goére, bu bienal-
de Istanbul’un miriltisin daha yiiksek
perdeden duyabilmek ve projelerin yer

Arahmaiani, MUze Gazhane. Fotograf: David Levene

aldig1 50 lokasyonun hepsini gérmek
miimkiin olmasa da projelerin bir atlas
calismasini biitlinledigini gérebilmek
carpici bir etki birakti.

F.Y.: Bienali nasil buldugumun yaniti
sanirim beni istanbullu bir sanat izle-
yicisi, sanat alaninda ¢alisan biri olarak
nasil bir pozisyon alacagimizi diistin-
diirmesi bakimindan uyarici, hareke-
te gegirici buldugum olur. Bienal he-
yecaninit AOCUMENTA ve Manifesta ile
kesisimleriyle, izmir’deki Daragac ko-
lektifinin diislindiirdiikleriyle ve tiim
bu egilimin ilgi alanlarimiza nasil yeni
kapilar agabilecegini arastirdigimiz
bir dosyayla Sanat Diinyamiz’in eyliil
sayisinda “Bir Arada Olmak” baslikli
bir zemine tagimay: amagladik. Bu y1l-
ki bienali tek basina degil diinyadaki
bu sanat olaylariyla birlikte diisiinmeyi
anlamli buluyorum.
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Angela Ferreira, Mlze Gazhane. Fotograf: Sahir Ugur Eren

BIENALDE ONE GCIKAN ESER

VE SANATCILAR

Aklimzda kalan eserler/sanatcilar
hangileri oldu, neleri mutlaka
gbérmemizi tavsiye edersiniz?

O. B.: Lamia Joreige’nin Bir
Doniisiimii Haritalandirmak,

Diwas Raja ve NayanTara Gurung
Kakshapati’nin kiiratorliigiinde
hazirlanan Nepal odakli Kadinin
Kamusal Hayat1 baslikli calismalar ve
Angela Melitopoulos’un isleri basta
olmak iizere, Pera Miizesi’ndeki
arsiv ¢alismalarini ve arastirma
projelerini deneyimlemenizi
hararetle 6neririm. Merkez Rum
Kiz Lisesi ve Miize Gazhane gerek
mekanlar gerekse konuk ettikleri
arastirma projeleri baglaminda
oldukca dikkat cekici... Bu arada,
Crip Magazine’in 17. istanbul Bienali
is birligiyle hazirlanan sayisini goz
ard1 etmeyelim. Engellilikle ilgili
diistince ufkumuzu genisletecek,
islevsel ve anlamli bir ¢calisma

bu... Samimi s6ylemek gerekirse,
bienalde yer alan 500’ askin isi
her isin hakkini vererek gezmemiz
zor... Herkes, gezebildigi kadariyla
ve kendine gore bir seyler alacak...
Bienal, bittikten sonra da ¢ok
tartisilacak...

A. S.: Deniz delisi biri olarak bir
grup mimar, arastirmaci ve

mekan tasarimcisindan olusan
INTERPRT sayesinde, deniz
madenciliginden etkilenecek

deniz yataklarini gormekten ¢ok
etkilendim. ilk kez bir haritada
deniz madencilik yapildiginda
tahrip edilecek deniz canlilar1
habitatini gordiim. Sanatgi Ursula
Biemann’in Sesli Bilissel Alan Devenir
Universidad ortak projesinden ¢ok
etkilendim. Biemann 2018 yilindan
beri Amazonlarin And daglar1
bolgesinde yerli, Batili1 olmayan

bir egitim sistemi, okul, tiniversite
yaratmak iizere Kolombiya’daki
Inga halkiyla ¢alisiyor. inga halki
temsilcilerinden Carlos, ingalilar
olarak yasamlarini Samai, nese,
tevazu ve saadet olarak aktariyor.
Oysa ona gore Bati diisiincesi
bunun tam aksine yagami ekonomi
iizerine kurguluyor. Hiikiimetle de
bu yiizden anlagamadiklarini ifade
eden Ingaly, ilkokuldan doktoraya
kadar ona dayatilan, ona ait olmayan
seyleri 6grenmek zorunda kaligini
soyle anlatiyor: “Bize ait olmayan
seyleri 6grenip yeniden iiretiyoruz.”

Bu yiizden Biemann’in iiniversitesi
farkl bilgi sistemleri arasinda
diyalog talep ediyor. Somiirgeci
kiiltiirel rejimlere karsi bir direnis
orgiitlityor. Angela Melitopoulos’un
Ana Soyundan B -Yeryjiiziinii
Kaplamak filmi sayesinde ise

bu kez Avustralya kitasindayiz.
Kuzeydeki Aborijin kiiltiirlerinin
toprak miicadelelerine taniklig1 da
ayni sekilde beni etkiledi. Tiim bu
miicadelelerde karsilikli sanati bir
direnc araci olarak gérmek umut
verici. Ancak Anadolu s6z konusu
oldugunda ayni gesitliligi ve tavri
gorememek de hayal kiriklig1, hele
bienalin Tiirkiye tarafinin yabanci
basinda goriinen “Tiirkiye’de
ozgiirliik yok o yiizden manti
yapmak bile aslinda ¢ok politik”
tavri bana etik olarak problemli
geliyor.

A. A.: istanbul Bienali izleyicilerinin
bilhassa Tarek Atoui’nin

Fisildayan Oyun Alani (2021) adl1

ses enstalasyonu ¢alismasini
kagirmamalarini dilerim:
Limanlardaki, tersanelerdeki ses
kayitlarindan olusan ve atdlyeleri

de olan bir eser. Diger yandan
bienalin oldugu her yerde okunacak
ve Ogrenilecek cok sey var. Takip
etmek ve 6grenmek Tiirkiye’de
yasayanlar i¢in cok 6nemli, kanimca.
Dogayi, tarimi ve dogurganligi nasil
mahvettigimizi gormek lazim. Ve
buna karsi ¢ikislar: da. Bu anlamda,
modernligi tekrar yakalamak olmasa
bile, modernligin bize vermis
oldugu ve bugiin kaybettigimiz
medeniyeti tekrar kazanabilmek
icin bu bienale bakmak (nezaketi,
karsilikli tanimayi, davranislardaki
vahseti, kadin ve erkek iliskilerini
yeniden diizenlemeyi basarmak ve
iligkilerimizi ¢ogaltip, sinifsal, etnik,
dinsel oldugu kadar cins kimliklerini
genisletmeyi diizeltmek vb.) bana
onemli gibi gelmekte. Diisiinmek i¢in
yeni bir firsattir bu.

F.Y.: Ozellikle bahsetmek istedi-
gim eser yine kendi kisisel tarihim-
de yolumun kesistigi Tiimata gru-
buyla is birligi yapan sanat¢1 Mariah
Lookman. Bu is birligi sonucu olugsan
alblimle kalic1 bir eser birakmaya dair
bir yanit verdi sanirim. Bir digeri ise
Oda Projesi’nin Tiirkce matbu edis-
yonlarina da ulasilabilen AnneX adli
gazetesi oldu sanirim.
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ir sliredir ara verdigim kose ya-
B zilarima yeniden baslarken daha

sevimli, daha siirsel, daha ¢eki-
ci bir konu se¢mek isterdim ama ge-
rek iilkemizde gerekse diinyada gitgi-
de ylikselen irkeilik, ayrimcilik, riigvet,
somiiri, kisisel ve kitlesel katliam dii-
zeni ile gelisen genel bir etik ¢okiin-
tli icinde yasadigimiz bugiinlerde kar-
simiza ¢ikan Canavar: Jeffrey Dahmer’in
Hikayesi adl1 dizi hakkinda yazmanin
cekiciliginin iistesinden gelemedim.
Bazi okuyucular belki de bir Netflix di-
zisini ciddiye alip istiine yaz1 yazdi-
gim i¢in beni ayiplayacaklar, kiiglim-
seyecekler fakat sunu itiraf etmem
gerekir ki bir ¢ok izleyici ile yaptigim
sohbetlerde iki temel 6ge 6n plana ¢1-
kiyordu: dizi daha ilk boliimlerinden
itibaren insanlarda ruhsal bir gerginli-
ge, rahatsizliga, tedirginlige yol agmis
ve izleyiciler dizinin sonunu getire-
memislerdi ya da dizinin sonunu ge-
tirmeyi becerenler, zaten adalete olan
inanci sarsilmiglarin bezginligini ya-
sadigimiz bugiinlerde, daha da sar-
silmis bir adalet duygusuyla bas basa
kalmiglardi.

Ben kendi payima, diziyi birka¢
glin boyunca sinirlerim bozularak iz-
ledim. Bu birkag giinliik deneyim bo-
yunca sabahlar1 bir hayli gergin bir
sekilde uyanarak bana ne oldugunu
anlamaya c¢alistim. Benzer tiir rahat-
sizlik uyandirmis baska filmleri ha-
tirlamaya ¢alistim. Aklima ilk gelen
Gaspar Noé’nin Irréversible‘i (2002)
oldu. Rahatsizlik dedigime bakmayin,
Noé’nin verdigi rahatsizlik ayni za-
manda bir sanat yapitinin biitiin bir
film endiistrisinin ¢cok kiymet verdigi
siddet konusuna yaklasiminda ve do-
layisiyla alisik olmadigimiz tiirde bir
hazla karsilasmamizda yatiyordu. Noé
diyordu ki siddeti 6yle baltalarin, tes-
terelerin ucustugu, kafalarin kollarin
kesildigi, bol kanli sahneler ile temsil
edemezsiniz: siddetin yarattig1 travma
olaylarin akigina oyle bir darbe indi-
rir ki, bir daha o travmaya geri déne-
mediginiz gibi onu dile getiremezsi-
niz. En agir siddetin filmin baslarinda
yer aldig1 ve o andan sonra olaylari ge-
riye saran yapisiyla Irréversible’in ayni
zamanda film yonetmenlerine de bir-
kag sozii vardi: olay orgiisii baslangic-
gelisme-sonug ¢izgisinde, neden-so-
nug iliskisi icinde kurulacak bir sey
degildir; olay zaten olmustur ve basa
sarmak siddet sonucu olusan travma-
y1 acgiklamaktan ¢ok siddetin cereyan
anini bilinmezlik icine gémer. Bu nok-
tada basa sarmak dedigimiz seyi flas-
h-back teknigi olarak diisiinecek olur-
sak, Gaspar Noé’nin film diistincesine
getirdigi yenilik, biitiin bir filmi dog-
rudan baga sarmak iistiine kursaniz
bile olayin neden gergeklestigini an-
latamazsiniz ve bu agidan Irréversible
bir siddeti olusa gecirerek biitiin film
diinyasinda bir travmaya yol agmak
niyetindedir. Irréversible ile bir bagka
travma daha vuku bulmustur ve bun-
dan sonra siddet iistiine ya da flas-
h-back teknigiyle film yapmak icin iki
kere diisiinmek gerekecektir.

Buradan Canavar’a dénecek olur-
sak, kuskusuz bir sanat filmini bir
Netflix dizisiyle karsilastiriyor olmak-
tan ¢ekinmem gerekirdi. Yalnmz, ¢e-
kinmeden sdylemem gereken bazi
seyler var ki sanirim bunu ciddi ola-
rak diistinmemiz gerekiyor. Netflix
dizi ve film platformu olarak, bilhassa
Covid-19 Pandemisiyle birlikte hayati-
mizda bir ¢ok seyi degistirdi. Ornegin,
imge ve film algimzi. iki yili agan bir
slire boyunca evlerimize hapis kalmig-
ken sadece imge akisi zevkimizi tat-
min edebilmek i¢in Netflix’te sayisiz
sa¢ma sapan film izledik: zira zaman
gecmiyordu. Zamanin ge¢mesi icin
elimizden geleni yaptik, her seyi izle-
dik; sikintili, siki ve sikici birer izleyi-
ci olduk; yani, zaman gecmezken bas-
ka bir tiir izleyiciye doniistiik. Zaman
ileri sarilsin ve bu pandemi belasindan
kurtulalim istiyorduk. Hayatimizin
akisin dizilere boliiyor, bir oturusta
bir dizinin bes alt1 b6liim{iinii art arta
izliyor ve hayatimizda nereden geldigi
belli olmayan bir travmanin {istesin-
den gelmeye ¢alisiyorduk. Hapishane
hayatimiz nihayet sona erdi ama Guy
Debord’un Gosteri Toplumu’nda sozii-

Evan Peters Netflixin "Dahmer — Monster: The Jeffrey Dahmer Story” adli dizisinde seri katil Jeffrey
Dahmer'l canlandiriyor. Fotograf: NETFLIX: EUGENE GARCIA/AFP VIA GETTY IMAGES

nil ettigi spectacle-hayrani-mankafa-
lar elestirisi hi¢c olmamiscasina, gos-
teri toplumunun izleyicisi olmanin
bayragini, “aman travma da neymis,
hersey bir giin gelip gecer nasilsa” na-
ralariyla tasir olduk. Goreceli bir 6z-
giirliik hayatlarimiza geri gelmisken,
Netflix ve benzeri platformlara olan
digkiinliigiimiiz, her seyi, her olayz,
kolaylikla basa saran ve ¢éziime ulas-
tiran filmler, diziler izleme aligkanli-
gimiz devam ederken, birden Canavar
¢ikageldi.

Karsimizda 1991 yilinda tutukla-
nincaya kadar 17 kisiyi katletmekle
kalmamis, bedenlerini parcalara ayir-
mis, derilerini ylizmiis, etlerini eritip
iskeletlerini elde etmek i¢cin cesetle-
rini asit bidonlarina atmis, bazi or-
ganlarini yemis, kafataslarindan ko-
leksiyon yapmis bir seri katil vardi.
Sorgulamasi sirasinda tilyler irpertici
seyler itiraf etmisti: kurbanlarini 61-
diirme nedenlerinin en basinda onun-
la birlikte kalmayip gidecek, onu ter-
kedecek olmalari vardi ve cinayetleri,
icindeki muazzam boslugu doldurmak
i¢in yaptigini ve kurbanlarini katle-
derken onlarin aci gekmeleri karsisin-
da hicbir empati duygusuna sahip ol-
madigini soylityordu. Kurbanlarini
paramparg¢a etmekten, bilhassa karin
bélgelerinden 1slak, yivisik organlari
¢ikarmaktan cinsel haz aliyor, bu sa-
yede orgazma ulasiyordu. Ayrica kat-
lettigi kisilerin kemiklerini yakip ce-
kicle un ufak edip, kemik tozlarini
yasadig1 mekanin cevresine savurma-
s1ya da bazi organlarini yemesinin ar-
dinda kalkip gitmeye niyetli bu insan-
lar1 gerek disarida kendine en yakin
yerlerde, gerekse bedeninin i¢in-
de kendi hiicrelerine déniismiis sekil -
de muhafaza etmek arzusu yatiyor-
du. Anlasilacag gibi Jeffrey Dahmer’in
en biiyiik travmasi arzuladig1 insan-
larin kendisini terketme potansiyeli-
ni tagimalariydi. Anne ve babasi ara-
sindaki iligkiye bakacak olursak, ¢cocuk
Jeffrey’in terkedilme fobisini yiizde
yliz atesleyecek bir iligskiydi bu. Anne,
babanin yoklugunu unutmak i¢in giin-
de 26 hap icen bir kisi, babaysa an-
nenin ihmal edilme tedirginligini sii-
rekli tetikleyecek sekilde evden uzak
kalmanin bahanelerini bulan, ortadan
yok olan bir kimyagerdi. Nihayetinde
Jeffrey heniiz 17 yasindayken baba evi
terkederek sevgilisiyle bir motelde ya-
samaya baslamig, anne de bir siire
sonra kii¢iik oglunu alip evi terketmis
ve Jeffrey’i alkol ile “normalize” ettigi
korkung bir yalnizlik duygusuyla bas-
basa birakmisti.

Burada Lacan’in “Arzu her zaman
bir bagkasinin arzusudur ve bu arzu
her zaman bir kabul gérme, onay-
lanma arzusudur” saptayimini ka-
bul edecek olursak dizide bize aktari-
lan, Jeffrey ile babasi arasinda heniiz
¢ocuk yastayken ormanda topladikla-
r1 61 hayvanlar1 kesmek, organlarini
¢ikarmak eylemiyle gelisen, 6tekinin
arzusunu arzulamak ile denk diisen,
bir arzu yatirimi gelismis oldugunu
soyleyebiliriz. Ancak buradaki kri-
tik nokta Jeffrey’in ileriki yaslar-
da bu 6zdeslesmeyi nasil 6lii hayvan-
lardan canli insanlara aktardigidir. Bu
aktarim konusu, seri katil izlegi i¢in-

de, iistiinde bir hayli tepinilmis, eski-
tilmis ve medya oyuncagi haline ge-
tirilmis olmasina ragmen ve bilhassa
Jeffrey Dahmer s6z konusu oldugunda
katile diizen karsit1 bir portre atfedile-
rek kahramanlastirilmasina, hakkin-
da ¢izgi romanlar yapilmasina, cinsel
tercihi ylizinden anti-gay séylemlere
konu edilmesine ve dogrudan 1rk¢ilikla
iligkilendirilmis olmasina ragmen, hep
karanlik kalmistir.

Aktarim konusuna deginmisgken
ya da bunu sorunsallastirilmadan ka-
ranlik kaldiginin iyice altini ¢izmeden
once, ya da bu karanligin aslinda hepi-
mizin paylastig1 bir hayat gercegi ol-
dugunu iddia etmeden 6nce, travmanin
sadece kisisel degil toplumsal bir yapi-
ya sahip oldugundan sz etmek isterim.
Antonin Artaud’nun bir zamanlar Van
Gogh i¢in yazdig gibi, her travmanin
arkasinda “Toplum Tarafindan intihar
Ettirilen Sanat¢1” sendromu vardir.
Kuskusuz intihar ettirilmek i¢in illa sa-
nat¢1 olmaya gerek yoktur ve Jeffrey
Dahmer’in sanatc¢i olmak gibi bir iddi-
as1 yoktur ama bugiin yeryiiziinde ya-
sayan, hayatta kalmay1 becerebilmis
insanlar olarak hicbirimiz travma-
dan muaf degilizdir. Hatta sadece ken-
di travmamiz degil, nesilden nesile ak-
tarilan, anne babalarimizdan ve onlarin
anne babalar1 ve onlarin anne babalari-
nin anne babalarindan miras aldigimiz,
dile gelmeyen travmalar. Kuskusuz
travmanin kisisel ve toplumsal yapisi
herkesin intihar etmesini ya da herkes-
ten bir seri katil ¢ikacagini gerektirmez
ama bu tiir aktarimlardan bizi koru-
yan nedir? intihar etmemizi ya da gozii
donmiis bir seri katil olmamizi engel -
leyen sey nedir?

Nip/Tuck, American Horror Story ve
daha bir ¢ok diziden tanidigimiz Ryan
Murphy’nin yonettigi ve Evan Peters’in
Jeffrey Dahmer’1 canlandirdig: dizinin
kanimca bugiine kadar izledigimiz seri
katil dizilerinden sdyle bir farki var-

di: en azindan ilk bes béliim boyunca
dizinin gerek akisindaki yavaslik, ge-
rek oyunculuk ve ritimin siirekli flas-
h-back’ler ile oradan oraya atlamasi ve
¢izgisel bir akis icinde olmamasi1 muh-
temelen herkesin bir sekilde deneyim
sahibi oldugu travma katmanlarini bir
bir aciyor, seri katil ile bir 6zdeslesme
kurmadan, “ya ben 6yle degilsem”
diyebilecegim, 6zdeslesme tersi bir
alani kegfe zorluyordu. Rahatsizligin
nedeni psikanalitik film yapilarinda-
ki genelde alisilmis aksiyon, gerilim
temalarini, neden-sonug iliskilerini

es gecerek, izleyicideki olasi travma-
lar1 tekinsizce kurcalamasinda yati-
yordu. Sonugcta eger seri katiller belli
bir toplum yapis1 (genel anlamda ka-
pitalist) icinde ortaya cikiyorlarsa (bu
arada tarihte daha 6nce yasamis ama
glin yiiziine ¢ikmamus seri katiller ol -
mus olabilecegi olasiligini unutmuyo-
rum), ve bizler de ayni toplumun bi-
rer liyesiysek, temelde hepimizde bir
seri katil olma potansiyeli vardir, de-
gil mi? Jeffrey’in hikayesinin 70 sonlar1
ve 80’lerde budaklanan, anneden hap-
kolik bir sinir hastasi babadan ise ka-
¢amak iliskisini iskoliklik perdesiyle
Ortmeye calisan, standart, beyaz, he-
teroseksiiel bir erkek iireten neoliberal
somiirii diizeninde gegctigini diisiinecek

olursak, bir seri katilin ortaya ¢ikmasi-
n1yeserten o tohumlar hepimizin igin-
de bir giin filizlenmeyi bekliyor ola-
bilir, degil mi? Seri katil olarak ortaya
cikanlarin 6tesinde ortaya ¢ikmayan-
larla ne yapabiliriz? Béyle bir egilim-
le yiizlesmeye hazir miy1z? Anne baba-
larimizin travmalarini miras aldigimiz
kabul ki dizi boyunca bu siirekli tekrar-
laniyor ama toplumsal travmalarla na-
sil baga ¢ikacagiz? Ornegin, giindelik
siddet ve 1irkeilik ve politika, bildigimiz
siradan, reel politika? Jeffrey’in beyni-
ne hidroklorik asit enjekte ettigi 14 ya-
sindaki Asyali gé¢men ailenin ¢ocugu
ve sug¢ ayan beyan ortadayken cocugu,
“her sey yolunda”, diyerek katile tes-
lim eden polislerin 6nce yargilanmasi
ve sonra aklanip 6édiillendirilmesi? Dizi
bu bakimdan, yani travmay1 énce psi-
kanalitik diizlemde ruhsal alana agmasi
ve son bes boliimde travmanin sosyali-
tesini kurmasi agisindan 6nemli bir rol
oynuyor. Hepimiz katlettiklerini yiyen,
yamyam Jeffrey’i hapishanede katleden
mahk{im kadar su¢suzuz belki ama onu
katletmedigimiz i¢in Tanr1 kadar sug-
luyuz, belki de. Ya da katletmeye olan
inancimizi yeni bastan diistinmek, sil-
mek, yok etmek durumundayiz ama
nasil? N’olur biraz daha kal, gitme.

Bu arada, dizi hakkinda yazilmis
bir¢ok yabanci elestirmenin yazisi-
n1 okudum. Hepsinde bir Avatar kafa-
s1vardi. Aralarinda bir tanesinde bile
dizinin yukarida s6ziinii ettigim alan-
lar1 kurcalamasina dair tek bir s6z
edilmiyor, elestiri hep bir teknik eles-
tiri olarak kaliyordu. Ardindan daya-
namayip yine Netflix’deki J. Dahmer
belgeselini izledim ama belgesel, di-
zinin bir seri katilin hikayesinin in-
san ruhunda tekinsiz alanlari nasil
rezonansa gecirebilecegine dair ba-
kis acisinin cok gerisinde kaliyor; her
ne kadar avukatinin katil ile yapti-
g1 li¢ yiiz kiisur saatlik soylesi iistii-
ne kurulmus olsa da, cinsel yatirimin
hayvan 6ldiirmekten insan 6ldiirme-
ye nasil saptig1, hazzin nasil bir alan-
dan otekine aktarildig: ile ilgili tek bir
soru uyandirmiyordu. Belgeselin ak-
sine dizi, izleyicinin i¢indeki karanlhik
katmanlar giin 1s181na ¢ikarmasi, da-
hasi s0yle bir sarsintiya ugratmasi ve
travmay1 akli dengenin olup olmadi-
g1 sorunundan ¢ok kisisel ve toplum-
sal adaletsizligin bulustugu yere koy-
mas1 bakimindan énemli bir noktaya
isaret ediyor. Jeffrey’in anne ve baba-
sinin birbirine ve ¢ocuklarina uygu-
ladig1 adaletsizlik, giincel politikanin
yasamlarimiza serpistirdigi ayrim-
cilik bazinda her tiirlii kisisel ve top-
lumsal davranisimizi kosullandirmis
durumda. Kadin, erkek, hayvan, ya-
banci, go¢men, LGBTi+, 6teki ayrim-
cilig1 ve hepsinden de 6te 1rkeilik giic
sahiplerinin elinde bir oyuncak olmus
adeta. Bu agidan bakildiginda, dizinin
yarattig1 akil karisiklig1 ve etki ge-
nel anlamda “spectacle” olusumu-
na gayet verimli bir zemin hazirliyor.
“Spectacle” neden vardir? Unutmak
icin ve soziind ettigimiz biitiin ayrim-
cilik giidiimli, 1rke1 tavrin dogami-
zin bir pargasi oldugunu aklimiza ve
ruhumuza yerlestirmek i¢in. Ama Ote
yandan, dizi sanki bu olusumu yik-
mak amaciyla travmay1 hatirlamamizi
sagliyor. Ya hepimizin i¢inde boyle bir
diirtii varsa ve bu diirtii glincel siyasi
manevralar sayesinde her daim can-
11 tutulup manipiile edilmeye acik hale
getiriliyorsa? Ben katil degilim! diye
haykirabilmek Jeffrey’nin katilligini
kabul edebilmesi kadar kolay bundan
sonra. Ciinkii her iki durumda da is-
leyen ayni negativite ya da olumsuz-
lama. ilkinde 6zdeslik bir negativite
araciligiyla siliniyor, ikincisindey-
se sugsuz insanlari katletmek yine bir
negativite araciligiyla olumlaniyor.
Ben beyazim o yiizden katledilme-
dim ikincisinde ise ben beyazim kat-
letmek benim hakkim. Ya, insana so-
rarlar: neden Amerika’da ¢ikt1 bu seri
katiller, kitlesel katliamlar, okul, dis-
ko baskinlari, olmadi J.F. Kennedy’nin
TV’de naklen katli ve diinyanin her
bucaginda mantar gibi tiireyen hicgii-
diisel, neandertal diktatorler?

Ayni zamanda travmaya da “n’olur
biraz daha kal”, diyen bir dizi Canavar.
Hatirlatmak icin.
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| Used To Be A Polar Bear, 2018, c-print, 123x184 cm

I Used To Be A Polar Bear, 2011, c-print, 60x40cm

ondra merkezli sanat¢i Paul
LRobinson, yani LUAP, gectigimiz

bahar, Londra’daki Portobello
Road’da iinlii karakteri The Pink Bear’1
elinde sanat tarihi acisindan olduk-
¢a ironik bir nesne olan muz ile res-
medince bir kez daha dikkatleri {izeri-
ne ¢ekti. Sapsari bir duvarin 6ntindeki
devasa pembe ayicik, herkesin yiiziinde
bir giilimsemeye neden olurken, LUAP
da islerinde muz kullanan Giorgio de

I Used To Be A Polar Bear, 2018, c-print, 123x184 cm

The Unconscious Therapy, 2021, 60x40 cm

Pembe Ayi1cik

ingiliz multimedya sanatgisi Paul Robinson, bilinen

adiyla LUAP, yarattigi The Pink Bear karakteriyle dinyayi
dolastyor; akil saghgy, iklim krizi, ekoloji ve yalnizlik gibi
kavramlari ele aliyor. LUAPIn ruh saghgini ve iyilesmeyi
sembolize eden pembe ayicigi, salgin hastalik, iklim krizi ve
savaglarla karanliga gémdlen bir ¢ag ile keskin bir tezat
olusturdugu igin ayri bir anlam kazaniyor.

SEBNEM KIRMACI

Chirico, Paul Gauguin, Andy Warhol,
Banksy, Sarah Lucas ve son olarak
Maurizio Cattelan gibi sanatgilar ara-
sinda yerini ald1.

Gectigimiz y1l ekim ayinda da New
Bond Street’te actig1 kisisel sergisinde
yarattig1 The Pink Bear adl1 pembe ay1-
cik karakterini odagina yerlestirdigi fo-
tograflarini, enstalasyonlarini, resim-
lerini ve videolarini sunan LUAP, akil
saghgy, iklim krizi, ekoloji ve yalniz-
lik gibi kavramlari ele alan bir sanat-
¢1. The Pink Bear ile diinyay: dolasan,
ayicigin devasa resimlerini yapan Paul
Robinson’in hayatina bu sevimli pem-
be ayicik biiyiik bir ¢okiintiiniin ardin-
dan girmis. 2009 yilinda sevgilisinden
ayrilinca ciddi bir depresyona giren sa-
natcly1 o donem gittigi psikiyatr davra-
nigsal terapi yoluyla onu tedavi etme-
ye calisir. Psikiyatri, kii¢clikken onu ¢ok
mutlu eden anilarini hatirlamaya tesvik
edince Robinson ilk olarak ‘80’li yillar-
da ailesiyle ziyaret ettigi eglence par-
kinda karsilasip fotograflar cektirdigi
dev boyutlu peliis pembe ayicig1 hatir-
lar. O giinden sonra da sanatsal {ireti-
mini kendi pembe ayicigini yaratmak
lizerine yogunlagtirir. “Bugiinlerde
herkes yogun photoshop kullanilan di-
jital sanat iiretimleri yapiyor ama be-
nim sanat¢i olarak derdim bambaska.
Ben fiziksel olarak pembe ayicigim-
la diinyanin en icra bélgelerine gidiyo-
rum, onu daglarin tepesinde, ¢6liin or-
tasinda fotografliyorum” diyen LUAP,
pembe ayicik sayesinde depresyondan
kurtulmay1 basardigini, bilingdisi bir
iyilesme yasadigini séyliiyor.

S\

The Heroes Journey, 2010, 600x400 m

Gercekten de Luap, pembe ayicigi-
n1 diinyanin ¢ok farkli bélgelerinde fo-
tograflamaya devam ediyor: Sili’de bir
¢6lde, italya’da Dolomit Daglari’nda,
Giiney Afrika’da penguenlere ev sa-
hipligi yapan Boulders kumsalinda,
Endonezya’nin Komodo Adasi’nda ve
Yeni Zelanda’nin Canterbury bdlgesin-
de bulunan Tekapo Golii’nde...

LUAP’1in Londra’da, New Bond
Street’teki The Unconcious Theraphy
adli son sergisinin kiiratorliigiini iist-
lenen MC Llamas, sanatg¢inin isleri-
ni séyle yorumluyor: “Luap’in islerinde
cok derin bir ruh var. fkonik pembe ayicik
insanin kendisiyle yiizlesmesini, daha-
st hem mutlulugu hem de yalnizligi temsil
ediyor. LUAP’1n fotograftan enstalasyo-
na sesten videoya uzanan sergisi, gor-
sel agidan son derece giiglii olan bu figiirii
kavramsallastirmak, izleyiciye ¢oklu al-
gilama yoluyla ulastirmak amacini tasi-
yordu.”

“Bazen kendimizi kaybolmus hisse-
deriz, zihnimiz karmakarisik bir hal alir.
Hepimizin zaman zaman yasadigi bu his
aslinda lizerimize ¢oken bir agirlikla be-
raber adeta yasamdan kopmamiza se-
bep olur. Diisiinlerimizi yol agtigi kaos-
la savasmak yerine ona olan bakis agimizi
degistirirsek kaybolma korkumuzun iis-
tesinden gelecedimize biiyiimeye ve ge-
lismeye baslayacagimiza inaniyorum”
diyen sanatg¢1 yarattig1 ‘pembe ay1’y1
gercek ortamlarda fotograflayarak as-
linda insanin kendini kesfetme po-
tansiyeline gonderme yapiyor. Fusya
renkli, dev ebath bu figiir gercek ile ha-
yal arasinda bir yerlerde hepimize ait
¢ocuksu bir masumiyeti de simgeliyor.

LUAP’1n ruh saghigini ve iyilesme-
yi sembolize eden pembe ayici8}, salgin
hastalik, iklim krizi ve savaslarla ka-
ranliga gomiilen bir ¢ag ile keskin bir
tezat olusturdugu i¢in de ayr1 bir anlam
kazaniyor.

AYICIK
CHRISTIE'S'DE

LUAP 9 Kasim’da Christie’s’de
yapilacak “Me, My Brain and I”
adli miizayedeye katilacak. Tracey
Emin, David Bailey, Alex Echo ve
D*Face gibi sanatcilarin islerinin
acik arttirmaya ¢ikarilacag: “Me,
My Brain and I” adli miizayededen
elde edilen gelir Britanya’da
bulunan Parkinson’s UK adli
kuruma bagislanacak.

Inci Eviner
Huriler ve Yolcular
ouris and Travelers

November 3-27 Kasim

DIRIMART

Irmak Caddesi 1-9 34440 Dolapdere istanbul
Sall Tue - Cts Sat 10.00-19.00 | Paz Sun 12.00-19.00
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Tam Sergi Gezmelik Havalar

Her ne kadar kasim ve aralik aylarinda, Balkanlardan
gelen soguk hava dalgasi yurdu etkisi altina alsa da

sanat galerileri ve muzeler ziyaretgilerine korunakli, yeni
fikir ve calismalarla dolu mekanlar sunuyor. Riyalarin gok
katmanl derinligini arastiran, kalpten geriye kalanlari avug
iclerinde tutan, sehri sarmasiklar gibi saran, bosluklari
moda endustrisi ile dolduran, buyuklere masallar anlatan,
sanatin iyilestirici gtictinden, maviden ve denizden ilham
alan sergiler, Snimuzdeki iki ay izleyiciyle bulusuyor.

EGE ISIK OZATAY
isikege@gmail.com

| GERIYE KALAN BiR AVUG KALP

Ekin Bernay’in Kalp isimli sergisi, Simge Burhanoglu kii-
ratorliigiinde Siyah Beyaz Maslak’ta izleyiciyle bulusu-

yor. Performistanbul ve Siyah Beyaz is birligiyle gerceklesen
sergi, sanatcinin performanslarindan geriye kalanlara,
kalpten geriye kalanlar olarak bakmaya davet ediyor.
Bernay’in gecmis performanslarina kapsaml bir bakis im-
kan1 sunan sergide sanat¢inin 2016 tarihli ilk performan-

s1 “Annem ile Ben”’in ses yerlestirmesini plaktan dinlemek,
2018’de gerceklesen “Ne Istiyorsun?” performansinda top-
lanan 900’iin iizerindeki mektubu bir kitaptan okumak ya da
Londra’da Victoria&Albert Miizesi’ndeki “Atlas” isimli per-
formansinda kullandig1 malzemeleri deneyimlemek miim-
kiin oluyor. Performanslardan kalanlar iizerine bir sergi ol-
masina ragmen performans dokiimantasyonlari, aligilan
sekliyle yani fotograf ya da video medyumu araciligiyla yer
almiyor; boylece seckide gorsel olarak beden ya da bedene
ait figliratif 6gelere rastlanmiyor. Sergi, objelerin ruhu ve
enerjisine odaklanarak biricik kalintilar tizerine degil, geriye
kalanlarin simdiki zamanda nasil farkl sekillerde yasamaya
devam edebildigine bakiyor. 22 Kasim’a kadar Siyah Beyaz
Maslak’ta goriilebilir.

| SARMASIGIN ASKLA BAGLANTISI

Zilberman, istanbul’daki ii¢ mekanina - Zilberman Istanbul,
Project Space ve Selected- yayilan Sarmagik baslikl sergi-
yi izleyiciye sunuyor. Kiiratorliigiinii Basak Senova’nin {ist-
lendigi sergide Heba Y. Amin, Omar Barquet, Burcak Bingdl,
Yane Calovski, Ramesch Daha, Memed Erdener, Didem Erk,
Fatos,irwen, Zeynep Kayan, Azade Koker, Bronwyn Lace,
Marcus Neustetter, Cristiana de Marchi, Larry Muiioz,
Maarit Mustonen, Egle Oddo, Erkan Ozgen, Bochra Taboubi,
Cengiz Tekin, Simon Wachsmuth and Verena Miedl-

Fait/ Nirual Kenabru’nun yapitlari yer aliyor. Sappho’nun
“Kasirga nasil sokerse meseleri koklerinden, Oyle sarsiyor
yiiregimi agk” dizesine istinaden “Sarmasik” sergisi, kav-
ramsal ¢ercevesinin ¢ikis noktasini Alexis O. van Tl6n tara-
findan kaleme alindig1 diisiiniilen bir el yazmasinda ‘sar-
masik’ izerine gecen bir pasaj lizerine kuruyor. Viyana
merkezli enstitu'Institut fiir auBergewohnliches Archivwissen
Wien tarafindan yakin zamanda giin 1s181na ¢ikarilan el yaz-
masindaki pasaj, sarmasik kelimesinin Arapcadaki ‘asheka’
telaffuzunun, Tiirkcedeki ‘ask’ kelimesinin kokiine déniisii-
miinu'detaylandiriyor. Alexis O. van T16n, mantikli oldugu
kadar siirsel bir dusiince orgiisiine sahip metnine “Sarmasik
cevreledigi agacin suyunu emer, kurutur, zayiflatir. Bazen
asir1 sevgi asigin hayatla baglantisini kesmesine, asigi sol-
mus, bir bitki gibi yorup kurutmasina sebep olur” diyerek
basliyor. Ardindan, kurdugumuz giicli'baglarin hayatta kal-
mak icin nasil hayati neme sahip olabilecegine, bir ‘bitki-
nin’ yagam icin nasil bir direnc, sembolu’olabilecegine dair
satirlarla devam ediyor.

U¢ mekan arasinda sarmasiklar gibi birbirine baglanan sergi
1 Aralik 2022 tarihine kadar izlenebilir.

| MAVIYE ADANMIS BIR OMUR

Metin Eloglu’nun siirinde gegen “Ben buyum bu, ne giizel
huy bu” dizesine istinaden Mustafa Pilevneli “Ben bir ¢a-

kil tasiydim, bir denizde dalgalar beni evirdi ¢evirdi, sekil-
lendirdi, en sonunda yumurta gibi diiz bir sey oldum” diyor.
Gokyiiziinii ve denizi temsil eden maviyi katmanlarina ayi-
ran Pilevneli, Kadikoy’ii, Fenerbahce’yi, Kalamis’i, Adalar’,
Ciftehavuzlar’i siirsel bir dille resmediyor. Sanat yasami-

n1 cesaret iistiine insa eden Pilevneli “Yapitlarimin teme-
linde hem ask hem cesaret hem de mutlak bir degisim yati-
yor” diyor. Sanatc¢inin Mavilerde 60 Yil baglikli sergisinde yer
alan her bir isi izleyiciye Istanbul hikayeleri anlatiyor. Bu hi-
kayelerdeki manzaralar, figiirler, renk gecisleri sanat¢inin
sanat yasamina dair ipuclar1 sunmasiyla da heyecan verici.
Maviyi odak noktasina alan sanat¢i bu rengi sdyle anlatiyor:
“Benim bildigim maviler kobalt mavisi, Prusya mavisi, ultra
marin mavisi, vandayk mavisi, parlament mavisi, ¢ivit ma-
visi vardi. Babaannem ¢iviti camasirlara attiginda hayranlik-
la izlerdim, yani benim mavi tutkum ¢ok eskilerden geliyor.”
Mustafa Pilevneli’nin denizle, gékyiiziiyle, cocuklugu ve
diisleriyle olan iliskisini konu edinen Mavilerde 60 Yil bashk-
l1 sergisi 11 Aralik’a kadar Is Sanat Kibele Sanat Galerisi’nde
izlenebiliyor.

[INSAN ELIYLE iNSA EDILEN FELAKET

Paris iklim Anlagmasi’ndan sonra imzalanmasi beklenen,
plastik kirliligine karsi ¢ok bilyiik 6nem tagiyan Kiiresel
Plastik Anlagmasi, insan elinin acimasizca degdigi do-
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Mustafa Pilevneli, [simsiz, tuval Uzerine akrilik, 50x50 cm, 2019
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Burak Dak, Et Pazari, kagit Uzerine karakalem, guai, kuruboya, 35 x 50 cm, 2022

gay1 gelecek nesillere aktarmanin yollarini ariyor. Cogu
deniz kusunun midesi plastikle doluyken arastirmalar anne
siitiinde ilk defa mikroplastige rastlandigini duyuruyor.
Canli tiirleri yok oluyor, mevsimler yer degistiriyor ve diinya
felaketlerle miicadele ediyor. Karanlik bir dénemden geger-
ken Kalyon Kiiltiir, insan Eli Degmis baslikli karma sergiyle
izleyiciye doga ve insan iligkisini yeniden hatirlatiyor. Sergi,
Ceren ve Irmak Arkman’in kiiratorliigiinde gerceklesen ve
dijital sanat alaninda 6ne ¢ikan isimleri bir araya getirerek
biiyiik ilgi géren bir 6nceki Flora sergisinin devami niteli-
ginde. Serinin ikinci kisminda kiirat6rler bu kez insanin ¢ev-
re iizerindeki etkisine odaklanarak giintimiiziin en 6nem-

li sorunlarindan biri olan iklim krizine dikkat ¢ekiyor. insan
Eli Degmis, Evan Roth, Félix Luque & Ifiigo Bilbao, Francois
Quévillon, Kevin Cooley, Persijn, Broersen & Margit Lukacs,
Sabrina Ratté ve Volkan Kiziltun¢’un eserleri araciligiyla in-
sanin dogaya verdigi zarara karsi bir farkindalik yaratma-
y1 hedefliyor.

Kalyon Kiiltiir’'in Nigsantasi’ndaki Tas Konak binasinda 17
Aralik tarihine kadar gezilebilir.

| KRALICE ARI KOVANI TERK ETMEMELI

Goniil Nuhoglu’nun Beetopia Chapter II adl1 projesi, 5
Kasim’a kadar arasinda Collect Gallery’nin Tophane ve
Juma’daki mekanlarinda izleyiciyle bulusuyor. Nuhoglu,
sergide yer alan enstalasyon, heykel, fotograf ve video calis-
malariyla baskici iktidar yapilarina yeni panzehirler bulma-
nin ve dogay1 kendi simbiyozuyla i¢ ice kavrama ihtiyacinin

altini ¢iziyor.

Einstein “Eger arilar yeryiiziinden kaybolursa insanin sa-
dece 4 yil 6mrii kalir, ar1 olmazsa doéllenme, bitki, hayvan ve
insan olmaz” demistir. Arilar 130 bin farkli bitki tiiriiniin ¢co-
galmasini saglamakla kalmiyor, ayni zamanda insanoglunun
da ¢ok 6nemli gereksinimlerini karsiliyor. Nuhoglu’nun ar1-
larin muazzam bir is birliginde ¢alistig1 kovanlarindan, ba-
riscil ve siirdiiriilebilir bir kiiltiirel miras i¢in gece giindiiz
caligma bilincinden hareketle olusturdugu “Beetopia Chapter
I1” sergisi son yiizyilda ekolojik krizler ve insan faaliyetleri-
nin gezegen iizerindeki etkisi konusunda artan kolektif far-
kindalik ve ekolojik kaygi ile vahsilik, giic ve estetik arasin-
daki siirtiinmeye dikkat ¢ekiyor.

| COK KATMANLI BIR ANLATI

Hiiseyin Caglayan’in Souffleur isimli sergisi, yeni medya ara-
ciligiyla beden ve modern antropolojiye odaklaniyor. Hikaye
anlaticisi olan Hiiseyin Caglayan, geldigi cok katman-

11 cografyanin izini siiriiyor. Bir tiyatro terimi olan ‘sufle’yi
fisildamak anlamiyla degil de ‘bosluklari1 doldurmak’ ola-
rak kullanan Caglayan, sergiyi li¢ boliimde topluyor: Popiiler
kiiltiirde karsimiza ¢ikan ve elestirilen “Ozenme” kavrami,
dijital soyutlamay1 protesto eden “Sahte Kutlamalar” ve ta-
rihte Bat1 tarafindan somiirgelesmis etnik gruplarin dans

ve bedensel hareketlerini konu alan “Sémiirgecilik Sonrasi
Beden”. Ug eser serisi ve bir video enstalasyonu sunan sergi,
8 Ocak 2023 tarihine kadar Sakip Sabanci Miizesi'nde.

| BUYUKLERE MASALLAR

Bilge Alkor’un Hoffmann’in Masallar1 & Tango de la Rose adl1
sergisi 12 Kasim’a kadar Ekavart Gallery’de izleyiciyle bu-
lusuyor. Sanatci, Alman romantik yazar E.T.A. Hoffmann’in
200. 6liim y1l déniimii anisina bes masalini bir araya geti-
riyor ve onlara imgelerle yanit veriyor. Duygu Barlas kiira-
torliigiinde gerceklesen Hoffmann’in Masallar1 & Tango de

la Rose, Alkor’un ‘sahneleme’ olarak tanimladigi foto-re-
simlerini izleyiciyle bulusturuyor. Disiplinlerarasi diyalog-
dan beslenen Bilge Alkor, sinema, edebiyat, miizik ve gor-
sel sanatlar1 i¢ ice ge¢mis bir sekilde iretimlerine yansitiyor.
Agirlikla tekinsizlik, bilingalt1 / bilingiistd, riiya, dualite,

ruh ikizleri gibi temalarin karsimiza ¢iktig1 sergi, metinler-
le gorsellerin, kelimelerle renklerin, seslerle ¢izgilerin birbi-
rine karistigl, sanat¢inin tiretim diinyasinin kapilarini arala-
yan, adeta atdlyesini galeri salonuna tasiyan bir sergilemeye
sahip. Hoffmann’in Doge ve Dogaressa, Altin Canak, Kum
Adam, Prenses Brambilla, Matmazel Scuderi masallarini ken-
di 6zgiin diliyle resmeden Alkor, Tango de la Rose adl1 altinci
Oykiiyii de kendisi yaziyor. 12 Kasim’a kadar.

|iINSAN OLMAK YA DA OLMAMAK

Burak Dak’in grotesk bir anlatim ¢ercevesinde ilerleyen
eserlerini bir araya getirdigi x-ist’teki ilk kisisel sergisi
Asagilar Asagisi, insan olmanin iki temel 6zelligi olan empa-
ti ve merak iizerinde bir sorgu ortaya koyuyor; bircok imge-
nin bir araya gelerek yeni bir form yarattig1 metaforik sdy-
lemler kurguluyor. Sergiye adini veren ve Arapcada “Esfeli
Safilin” olarak nitelendirilen “Agagilar Asagis1” soylemi,
hem cehennemin yedinci ve son katini hem kafir tanimini
ifade ediyor. Dak, sergide yer alan ¢alismalarinda izleyiciyi
hayali bir alana gétiirerek esrarengiz, tekin olmayan giicle-
rin egemenligine dair farkl bir gerceklik gostermeyi hedef-
liyor. Tekinsizligi siyasi, dini giicler ile geleneksel monarsi
ve satafat etrafinda tanimlayan sanatci, mitler ve folklar-
dan yola ¢ikarak gerceklige dair yeni bir yol sunuyor. Burak
Dak’in kagit lizerine kursunkalem, akrilik, guaj, toz pastel ve
kuru boya kullanarak yeni bir dil yarattig1 sergisi 12 Kasim’
kadar x-ist’te goriilebilir.

MIiNiK SERGENIN SINEMASKOP HIKAYESI

Sezen Aksu’nun miizikal seriiveniyle, bir donemin pop kiil-
tlirii, eglence anlayisi ve toplumsal gelisimi arasinda, arti-
rilmig gerceklik teknolojisi araciligiyla koprii kuran Sezen
Aksu Dijital Sanat Sergisi izleyiciye gorsel bir s6len sunuyor.
Kiiratorliigiinii Esra Ozkan’in {istlendigi, izleyicinin Sezen
Aksu’nun arsivini, tiretimini bambagka bir bakisla gorebil -
mesine olanak taniyan sergi, Tlirkiye’nin ilk dijital sanat
miizesi X Media Art Museum by DasDas’1n ev sahipligin-
de gerceklesiyor. Fuga Mobilya ana sponsorlugunda izlenen
“Sezen Aksu Dijital Sanat Sergisi” ziyaretcilerini ge¢cmisten
bugiine bir yolculuga ¢ikarmay1 amagliyor. Mart 2023 tarihi-
ne kadar izlenebilir.

ONLARLAYIM AMA ONLARDAN BiRi DEGILIiM

Pilot Galeri 4 Kasim — 17 Aralik tarihleri arasinda Emir
Erkaya’nin Biiyiicii Eve Geliyor baslikli sergisine ev sahip-
ligi yapiyor. Erkaya’nin kendine 6zgii iislubuyla dramatik
bir ¢izgide hikayelestirdigi resimleri, icinde yasadig: top-
luma dair sosyolojik incelemeler ve psiko-analizler sunar-
ken, bireyi, cinselligi, tarihi ve medeniyeti konu ediniyor.
Sanatcinin ¢alismalarinda queer, yasl ciice, evsiz karakter-
ler, 6teki olmaya zorlananlar olarak sik¢a karsimiza ¢iki-
yorlar ve bir araya geldiklerinde izleyicinin kulagina gizem-
li bir hikaye fisildiyorlar. Erkaya’nin ¢alismalarinda 6zneler
ya gizli ya da i¢sel bir yagam gelenegini takip ediyor; sade-
ce toplumsal kurumlar tarafindan kabul edilmemis bilgi-
lerin takipcileri konumunda yer aliyorlar. Disardakilerin ve
gormezden gelinenlerin yarattiklari belli belirsiz bir zamani
ve mekani isgal eden, kimine gore ‘yabanci yeni diinya’ ola-
rak tabir edilebilecek bu diinyanin resimleri, 17 Aralik’a ka-
dar Pilot Galeri’de.
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Sanat Umudun
En Yuksek

Bicimidir
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Ankara’daki MUze Evliyagilin yeni sergisi Sanat Umudun En Yiiksek
Bicimidir, Beral Madra'nin kUratérligunde 51 sanatginin eserlerini
bir araya getiriyor. Mize Evliyagil ve PAPKO/ Oner Kocabeyoglu
koleksiyonlarindan olusan sergji, bu cografyada Uretilmis modern ve
cagdas sanati her iki koleksiyon ekseninde ele alarak kent, beden ve

imgelem kavramlarina odaklaniyor.

HALIL YILDIRIR
halilyildirir@gmail.com

nkara Miize Evliyagil, Beral
Madra’nin kiiratorliigiinii {ist-

endigi Sanat Umudun En Yiiksek

Bicimidir baslikl sergisine 16 Temmuz
2023 tarihine kadar ev sahipligi ya-
piyor. Miize Evliyagil ve PAPKO/Oner
Kocabeyoglu koleksiyonlarindan segi-
len 51 sanat¢inin eserlerinden meyda-
na gelen sergi, bu cografyada iiretilmis
modern ve ¢agdas sanati her iki kolek-
siyon 6zelinde ele alarak kent, beden ve
imgelem kavramlarina odaklaniyor.

Komet, Mehmet Giileryiiz, Altan
Giirman, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Fahrelnissa Zeid, Yiiksel Arslan, inci
Eviner, Firat Engin, Nejat Sati, SENA,
Seckin Pirim’in de aralarinda oldu-
gu farkli jenerasyonlardan sanatgi-
lar1 bir araya getiren sergi, agirhikli
olarak Ankara’da daha 6nce gosteril-
memis olan PAPKO/Oner Kocabeyoglu
Koleksiyonu’ndan bir segki ile bu
seckiye eslik eden Miize Evliyagil
Koleksiyonu’ndan yapitlari bir araya
getiriyor. Tiirkiye’nin modern ve ¢ag-
das sanat tiretimindeki diisiinsel ya-
pinin izledigi yolu ve ayni kusaktan iki
koleksiyonerin zihin ve duygu evre-
ninin degerler dizisini de ziyaretcilere
gosteren serginin Kiiratorii Beral Madra
ile konustuk.

Baslik olarak Gerhard Richter’in

7. JOCUMENTA sergisinin
katalogunda yazdig1 bu sozii
se¢cmenizdeki etken neydi?

Oncelikle Richter’in 90. yas1 dolayisiy-
la Tiirkiye’de ve bu sergideki sanat¢i-
larla birlikte anilmasini istedim; o yal-
niz Almanya’nin degil, diinyanin en
o6nemli ressamlarindan birisidir. Sadece
yapitlariyla degil kimliginin hayranlk
uyandiran 6zellikleriyle de 6ne ¢ikiyor.
Kuskusuz ikinci amacim, i¢inde yasadi-
gimiz yerel ve kiiresel diizendeki olum-
suzluklar, krizler karsisinda en giiclii
direnisin ‘umut’ oldugunu ve umudun
da sanat iiretiminin en giiclii 6zelligi
oldugunu vurgulamak istedim.

Pandemi sonras1 doneme ve sanata
dair neler séyleyebilirsiniz?

Pandemi 6liim ve yagsam arasindaki o
dayanilmaz endise esigini yasatt1 in-
sanlara; zorunlu dinginlikle insanlar
vahsi kapitalizmin dayattig1 hizli ya-
samin ve asir1 tiikketimin ne denli yoru-
cu oldugunu anladilar. Yaratici insan-
lar, sanatg¢ilar icin de bu dénem verimli
oldu; liretim i¢in gerekli olan diisiinme
ve uygulama zamani genisledi. Cevrim
ici ortam, {iretimlerin topluma goste-
rilmesini sagladi. Umut insanin i¢indeki
yasam istencinin ve gelecek diisiincesi-
nin birincil giiclidiir. Sanat iiretimi -her
ne kadar kapitalizmle baglantil kiiltiir
sanayisi icinde yer alsa da- bu istenci ve
giicii, bu baglantinin olumsuzluklarin-
dan siyrilarak besleyen bir islev tasiyor.

Modern ve ¢agdas sanat¢ilarin
eserlerinin harmanlandig: bu sergide
belli bir sanat periyoduna ya da

onun yansimalarina yer veriyor
musunuz? Eser se¢imlerinizde

nelere 6ncelik verdiniz?

Ebru Nalan Siiliin’iin 2019’da

¢ikan “Tiirkiye’de Cagdas Sanat
Koleksiyonculugu” kitabi, koleksiyon-
culuk konusunu biitiin yonleriyle in-
celiyor. Tiirkiye’de ¢ok ciddi bir kiiltiir
politikasiyla degerlendirilmesi gereken,

ancak heniiz yeterince degerlendiril -
meyen bir birikim var. Bu birikim, gen¢
kusaklarin olmazsa olmaz benimseme-
si gereken tarihsel bellegin gorsel ve-
rilerle desteklenmesi anlamini tasiyor.
Ben iki koleksiyondaki resimleri konu-
lara ve estetik kavramlara gore sinif-
landirdim; kronolojik bir diizen kurma-
dim. Sergilerde kuskusuz sanat tarihi
yontemlerinin 6ngordigii modernizm,
post-modernizm gibi siniflamalar ya-
pilabilir; bence bugiin {iretilen biitiin
yapitlarin temelinde modernizm kav-
ramlar1 ve estetigi bir sekilde siirdiirii-
lityor. Bunu sdylerken bugiin bilgisayar
teknikleriyle {iretilen dijital sanat tiir-
lerinin de bu siireklilige bagl oldugunu
diistiniiyorum. Bu sergide 3, 4 kusak sa-
nat¢inin iretimlerinin nasil bir biitiin-
ciil gorsel anlati ve bellek olusturdugu-
nu gostermek istedim.

Cagdas sanatin dogasi, yapisi

geregi her seyi politize eden, minor
durumlar1 da kendisine hedef alan
bir politik yaklagimi var. Bu sergi,
farkli zamanlarin kent, beden ve
imgelem kavramlarini gosterirken,
politik anlamda bize neyi vadediyor?
Yaklasik 30 yildir siyasal gorlisiimii
sergilerle ifade ettigimi diisiiniiyorum,;
zaman icinde kiiresel ve yerel siyasal,
ekonomik, toplumsal sorunlara yanit
veren sanatcilarla calistim. Ayrica yasa-
digimuz jeopolitik bolgedeki cagdas sa-
nat liretimlerini de tanitmaya ¢aligtim.
Ornek vereyim: Saraybosna’da savas
ve katliamlar sonrasi kurulan Ars Aevi
Miizesi’'ne bilyiik bir koleksiyon veril-
mesini sagladim; Andrej Derkovic’in
Srebrenica katliami kurbanlarinin ad-
larini Braille alfabesiyle yansitan ser-
gisinin kiiratorliiglinii yaptim. 2003’de
Vladikavkaz’in banliyosii Beslan’daki
okulda Cegen teroristler tarafindan 61-
diiriilen 300 ¢ocuk icin Dilara Akay’in
tirettigi yapit1 hibe ettik. Bu sergiyi de
hazirlarken yine giiniimiizdeki komp-
leks insan-kent iligkilerine yoneldim;
0zellikle de pandemi déonemindeki de-
neyimler insan bedeninin kirilganhgini,
kent yagaminin zorluklarini deneyim-
ledik. Bu deneyimlerin psikolojik so-
nuglari oldu. izleyicinin bir de gorsel dil
acisindan bu konuya egilmesini iste-
dim. iki koleksiyonda da bu iliskiyi ice-
ren modernist ve post-modernist ¢ok
sayida yapit var.

Karma koleksiyoner sergilerinin
ziyaretgilerle etkilesimi konusunda
neler séyleyebilirsiniz?

Genel olarak koleksiyonculuk kiiresel
kiiltiir sanayisi i¢cinde hem saglam bir
yatirim alani hem de sanat piyasasinin
yonlendiriciligini ve {ilkelerin sanatsal
kiiltiirel miraslarinin koruyuculugunu
istleniyor. Bu ii¢ islev de hem beceri,
bilgi hem de sorumluluk tasiyor. Eger
tilkelerin kiiltiir sanayisine iliskin yasa-
lar1 saglamsa bu alandaki olumsuz mii-
dahaleler, 6rnegin kara para aklama,
piyasa oyunlar1 gibi sorunlar yasan-
mayor. Degilse, bu igin de kara delikleri
olusuyor ve yararlilik 6zelligi 6rseleni-
yor. Koleksiyonculuk ve fuarlar arasin-
da kuskusuz giiclii baglar ve ¢ikarlar
var; burada da beklenti seffaflik, kural-
larin, yasalarin gecerli olmasidir. Genel
izleyici icin fuar, tiilketim aligkanlhik-
larina uygun bir zaman gecirme yeri;

kuskusuz bu arada sanatg¢ilari taniyor,
yapitlar hakkinda fikir ediniyor. Seckin
ziyaretci de yatirimi i¢in karsilastirma
yapma olanagi buluyor. Ancak fuarin
ana amacl satistir; kitleyi egitmek de-
gil. Koleksiyonlarin sergilenmesi yine
kiiratorlerin isidir; kronolojik sergile-
meler yapilabilir ama bu artik ¢ok ilging
degil. Her koleksiyonda koleksiyon sa-
hibinin deger 6l¢iileri, ideolojisi vardir;
bunu ortaya ¢ikarmak ilging olur.

Tiirkiye’deki koleksiyonerlik
kiiltiiriiyle ilgili, daha eklektik ve
toplama diyebilecegimiz, icinde

her seyi barindiran bir kiiltiir

oldugu yoniinde iddialar var. Yani
dikine derinlesen, bir akima, bir
araliga yonelmis koleksiyonerlik
kiiltiiriiniin heniiz gelismedigi
diisiiniiliiyor. Evliyagil ve PAPKO/
Oner Kocabeyoglu koleksiyonlarini
da mercek altina alarak, siz bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?
Tiirkiye’de resim koleksiyonculu-

gu yeni degil; 20. yiizyilin ilk yarisinda
devlet ve resmi kurumlarin koleksiyon-
lar birikti, liberal ekonomiye gecis-

le 6zel koleksiyonlar birikmeye basladi.
Son donemde de koleksiyoncular bu bi-
rikimi kitleye g6stermek istiyor ve ce-
sitli sergiler yapiliyor. Ozel miizele-

rin koleksiyonlari da sik sik sergilerde
ortaya ¢ikiyor. Koleksiyoncunun ilgi-
si, bilgisi ve yatirim giiclinii gelismemis
olarak nitelendirmeyelim; biiyiik 61-
clide galerilerle, danigsmanlarla ¢alisa-
rak koleksiyonlarini zenginlestirdiler.
Yine son donemde uluslararasi sanat¢i-
larin da koleksiyonlara girdigini izliyo-

Fahrelnissa Zeid, Oturan Ciplak, 1944, 73x60 cm.

ruz. Ancak, bu koleksiyonlarda resimler
onde geliyor; heykel ikinci, fotograf ve
video ii¢iincii sirada. Ozellikle 80’lerden
gliniimiize tiretilen kavramsal sanat ve
yerlestirme yapitlar1 heniiz koleksiyon-
larda yeterince yer almiyor.

Sergide odaklanilan ana
kavramlardan olan ‘kent’, icerisinde
beden, giic, iktidar, tarih, diisiince
sistemleri vb. bircok olguyu
barindiriyor. Yiiksel Arslan’in Arture
149 isimli calismasinin da saginda

ve solunda iki figiirle sergilenmesini
bu baglamda ele aldigimizda,
sergideki kent kavramina odaklanan
resimlerin figiiratif okumasinin

daha kuvvetli oldugunu séyleyebilir
miyiz? Richard Sennett’in

kentin mekansal tasariminin
sekillenmesinde toplumun beden
algisinin oncelikli olarak yer aldig1
fikrini, yagadigimiz cografya icin

de olumlamis olur muyuz?

Siz sorularla dogru yanitlari veriyorsu-
nuz. 1988’de Yiiksel Arslan icin yazdi-
g1m yazidan bir yanit vereyim: Yiiksel
Arslan’in Arture’lar1 iki secenek tani-
yor izleyiciye, yeryiizii kiiltiiriinii alg1-
lamaktan 6te, derinlemesine bilip, ger-
cek 6tesi boyutlarda 6ziimsenmis bir
yorumdan i¢sel tatlar almak ya da anlik
alg1 diizeyinde kalip, yalnizca algilama-
y1diri tutmak. Bu tam yasadigimiz cog-
rafyada cagdas sanati izleyen kitlelerin
tepkilerini anlatiyor. istanbul, moder-
nizmden giinlimiize siirekli degisim
geciren, tarihsel olanla giincel olan ara-
sinda bir uyum ve estetik saglanamayan
bir kent. Bunun temelinde bu uyum-

Komet, Isimsiz, 70x100 cm, 2003

ARTODA’NIN YENI
KONUKLARI

Miize Evliyagil, Beral Madra’nin
kiiratorliigiindeki Sanat Umudun En
Yiiksek Bicimidir baslikli sergisinin
yani sira proje alani olan ArtOda’da
31 Aralik’a kadar Miige irem
Beyazit ve Ekin Unal’dan olusan
sanatci ikilisi _sojorn’iin ilk kisisel
sergisini sunuyor. Her yil Alfa acik
cagrisiyla geng sanatgilarin kisisel
sergilerini agirlayan Art Oda’daki
yeni sergi “Genis Simdi Zaman”
basligini tasiyor. Ahu Antmen,

Ari Mesulam, Ezgi Yildiz, Mehtap
Baydu ve Ummiihan Yoriik’ten
olusan bu yilki jiirinin se¢imiyle
belirlenen Ankara merkezli sanatci
ikilisi _sojorn, tasarimci ve mimar
olarak ortak tiretimlerini mekanlar,
karsilasmalar ve materyaller ile
harmanliyor. Sergi ise ¢izgisel
anlasilan kimlik kazanma,
iliskilenme, iiretme ve tiiketme
stireclerinin goriiniir siralamalarini
bozarak, kronoloji 6tesi dogalarina
odaklaniyor.

suzlugu yaratan insanin kendi beden
algisindaki zihinsel ve ruhsal sorunla-
r1 etken oluyor.

Serginin odaginda yer alan diger

ana kavram olan ‘beden’, sanirim

bu cografyada en fazla degisime
maruz kalan olgu. Sergide yer

alan beden resimleri icin siz

nasil bir okuma sunardiniz?

Sergideki beden imgesi {istiine odak-
lanmuis yapitlar, bu kusak sanatgila-

rin yasadiklari dénemin olusumlari ve
gercekleri iizerine diistincelerinin, yo-
rumlarinin ve elestirilerinin metaforla-
ridir. Giintimiiz sanat¢ilarinin sunduk-
lar1 beden imgesi cogu kez siirrealist
akimin giiniimiizdeki 6zelliklerine bagh
olarak bi¢im bozmasina ugramistir,
almasiktir, tekinsizdir. izleyici i¢in
sasirtici ve kiskirtici bir algilama
yaratir. Beden sanatcinin aktarmak
istedigi diislincesinin yorumunu

iceren bir aractir. izleyici sanat¢inin
bakaisi ile insan kimligi iistiine yeni

bir bakis acis1 kesfedebilir. Resimler,
desenler, fotograflarda insan ve beden
diissel, duygusal, gercek-disi, tekinsiz,
tedirgin edici, ¢irkin, hazci, hicivci veya
popeu, oyuncu, coskulu 6zellikler tasir.
Bedenin fiziksel ve organik 6zellikleri
ruhsal, diissel, bilincalt1 evrende yeni-
den kurgulanir. Bunlar sanat¢inin sor-
gulama icin kullandig1 gorsel araclardir.

Umutsuzluk dolu zamanlarda
insanlarin umudunun hala
kaybolmamasi i¢in ne gibi
tavsiyelerde bulunursunuz?

Umut ve umutsuzluk her zaman yan-
yanadir; 6zellikle giiniimiizdeki haki-
kat-sonrasi ideoloji ile vahsi-kapita-
lizmin yarattig1 birbirini izleyen krizler
umudun siirdiiriilebilir olmasini engel-
liyor. Yaratici ve iiretici insanlar siirekli
disiiniip, diisgiiciinii calistirip s6z, ses,
imge {ireterek zamanlarini degerlendi-
riyor; bu degerlendirme de umut iire-
tiyor.

Nasil da
Rasvetli,

Biri

Herhangi

Olmak

o0
ncelikle hikayeyi yeniden hatir-
Olayahm. Gevezeligi basina bela
olan orman perisi Ekho, yan-

lig zamanda Hera’y1 lafa tuttugu icin
cezalandirilir ve sadece bagkalari-
nin s6zlerini tekrar etmeye mahk(im
edilir. Kendine gore verilebilecek en
azapli cezalardan birini sonsuza ka-
dar ¢cekmek zorunda olan Ekho bir giin
ormanda herkesin goriip biiytilendi-
gi Narkissos ile karsilasir. Glizelligiyle
kadin erkek demeden her karsilasti-
g1 kisiyi biiyiileyen bu genc delikan-
I1, Teiresias adl1 kor kahinin goriisiine
gore ancak ‘kendini tanimay 6gren-
medigi siirece’ hayatta kalabilecek-
tir. Cevresinden gordiigii ilgi karsi-
sinda bunalan Narkissos’a, konusma
yetisini yitirmis, sadece duyduklari-
n1 tekrar edebilen talihsiz Ekho da asik
olur. Sadece Ekho’ya degil, kimsele-
re bakmayan, giizelligin adeta evren-
sel sembolii olabilecek derecede albe-
nili bu adam, bir giin avdan dinlenmek
icin mola verdigi gol kiyisinda ilk defa
kendi aksini goriir ve gordiigii kisi-
ye delice dsik olur. Bundan sonra O da
giizelliginin bedelini kendine duydu-
gu ama bir tiirlii erisemedigi plato-
nik agkiyla 6deyecektir. Ekho eriseme-
digi agkinin yarasiyla gézlerden irak
bir yerde kendisini 6liime terk ederken
geriye sadece yankilanan sesini bira-
kir. Narkisos ise suretine kavusama-
manin acisiyla giinden giine erime-
ye baglar ve sadece kendini seyrederek
omriinii tiiketir. Ondan geriye kalan,
her yil agan nergis cicegi olacaktir.

Yanki ve yansimanin bu trajik hi-
kayesi, Ben Kimse. Sen de mi Kimsesin?
sergisinin ilham kaynag:. Selen Ansen
kiiratorliigiinde gerceklesen sergi, yan-
sima, yankilanma, baskalasma temala-
rin1 gliniimiiziin sanatsal ve toplumsal
dinamiklerinin 1s1g1nda yorumluyor.
ikisi de kendine yabancilasan, baskala-
san karakterlerin kimlikleri, benlikleri,
gordiikleri; gercek ya da yansima im-
geler kullanilarak, temsil ile 6zdesles-
tirilen yiiz, ayna, iz gibi unsurlarin kul-
lanildig eserlere doniigiiyor.

ismini Emily Dickinson’un I’m
Nobody! Who are you? Are you —
Nobody — too? siirinden 6diing
alan sergide Marina Abramovic,
Erol Akyavas, Dieter Appelt, Koray
Aris, Eyliil Aslan, Levent Aygiil,
Mehtap Baydu, Deniz Bilgin, Handan
Boriitecene, Elina Brotherus, Betty
Bui, Claude Cahun, Asli Cavusoglu,
Laurence Demaison, Lee Friedlander,
Ryan Gander, Nan Goldin, Jessica
Harrison, Camille Henrot, Charles
Holland & Elly Ward, Talbot Hughes,
John Isaacs, Fatos irwen, Gizem
Karakas, Nermin Kura, Marcantonio
Raimondi Malerba, Bevis Martin &
Charlie Youle, Radenko Milak, iz Oztat,
iz & Ra, Evan Penny, Gerhard Richter,
Necla Riizgar, Stéphanie Saadé, Fabrice
Samyn, Jenny Saville & Glen Luchford,
Yusuf Sevingli, Yagsam Sasmazer, Ayca
Telgeren, Defne Tesal ve VOID’e ait
120’ye yakin eser bulunuyor. Serginin
geneli ‘senden’ ve ‘benden’ izleri, gol-
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Yunan mitolojisindeki
Ekho ve Narkissos
hikayesinden esinlenen,
ismini Emily Dickinson’in
siirinden alan Ben
Kimse. Sen de mi
Kimsesin? grup sergisi,
12 Subat'a kadar
Mesher'de goérulebilecek.
Karatérldgund Selen
Ansen’in Ustlendigi
sergide 44 sanatginin
isleri yer alyor.

iDIL DENiZ TURKMEN

idildeniz@gmail.com

geleri barindiriyor. Kiginin yoklugun-
da ondan geriye kalan ne varsa aliyor,
imgelem olarak karismig, bazen bozul-
mus, bazen baskalagmis hislere doniis-
tlirliyor. Ansen, genis kitlelerce bilinen
bu miti birebir canlandirmaktan ka-
¢inarak masalin soyut tortularina yo-
neliyor. Sergideki bazi eserlerin 6zel
koleksiyonlardan 6diing alindigini ba-
zilarinin ise Vehbi Kog Vakfi destegiy-
le iiretildigini de belirtelim. Katalog ise
serginin uzantisi olarak diisiiniilebile-
cek bir kitap. Tiirkceye ilk defa cevri-
len metinlerin yani sira kiirator Selen
Ansen’in ‘kimseye bir mektup’ ola-
rak kaleme aldig1 yazisi, Cana Bostan
ve Fatih Ozgiiven’in metinleri yer ali-
yor. Katalog tasariminda da yine sergi-
de siklikla karsimiza ¢ikan ayna 6gesi
tekrar ediyor.

Mesher’in istiklal Caddesi’ne ba-
kan vitrininde, Ash Cavusoglu’nun
Annex isimli, sanat¢inin Ozer
Yalginkaya ile gelistirdigi yazi karak-
teri olan isi yer aliyor. Annex’in neon
yazis1 Gabriel Garcia Marquez’in 1975
tarihli Baskan Babamizin Sonbahari
adli romanindan alinti olan “Ana
kapi bir sesin dokunusuyla agiliver-
di” ciimlesini yorumluyor. Serginin
kitap kapag niteliginde olan bu gi-

Necla Ruzgar, Bakmalar Denizi, 2021. Sanatgi ve Galeri Neviin izniyle. Fotograf: Hadiye Cangodkge

Laurence Demaison, Psikeler, 2009. Sanatginin izniyle

risten sonra zemin katinda belirgin
bir ayna temasi izleyiciyi karsiliyor.
Giris katinda vitrinin hemen arkasin-
da yer alan sergileme boliimiinde Ryan
Gander’in Ben Var isimli suni mermer-
den yapilmis, Antik Yunan estetigini
cagristiran {istii ortiilii esya heykelleri
yer aliyor. Esyalarin ortiilii olmasinin
cagristirdigi ‘kullanilmiyor olma’ hali,
kullanmadigimiz egyalarin ya da can-
s1z bedenlerin iistlinlin ortiilmesi gibi
bitisleri isaret ediyor.

Ekho’nun temsil ettigi edilgen-
lik, kendi adina konusamama gibi
ozellikleri Mehtap Baydu’nun Sen
Soylemezsen, Ben Soylemem isimli ese-
rinde gorebiliyoruz. Sanatci kendi su-
ratindan yola ¢ikarak iirettigi oto port-
re heykellerin agizlarini kirmizi miihiir
mumu eriterek, baska kadinlarin du-
daklarindan aldig: kaliplarin baskisiyla
miihiirliiyor; baskasinin sessizligi ile
kendini susturuyor; baska kadinlarin
suskunluklarina ses oluyor.

Koridorda bakma, dokunma, sus-
ma ve susturulmaya dair pek ¢ok sira-
l1 eser goriiyoruz. Lee Friedlander’in
1986 tarihli, sehirde yiiriiyen bir ka-
dinin sirtina diismiis bir adam golgesi
imgesinin gerilimi, Nan Goldin’in be-
dendeki ezik ve morluk izlerinin bel-

gesel fotograflari, Dieter Appelt’in
1977 tarihli aynay1 nefes vererek bu-
gulayan bir adamin kendi imgesi-

ni bozusunun fotografi gibi gorsel ola-
rak asina oldugumuz karelerin yani
sira Elina Brotherus’un aynaya ba-
kan oto portresi, VOID’in ses yalitim
malzemesi kullanarak sesi forma d6-
niistiiren ¢alismasi gibi birbirini ta-
mamlayan eserler karsimiza ¢iki-

yor. Giris katinin sonuna dogru Yasam
Sasmazer’in sergi icin 6zel iirettigi ce-
lik raflara rastgele yerlestirilmis ol-
dugu varsayilan parcalar1 goriiyoruz.
Sanatc¢inin son iki senede iirettigi hey-
kellerin ‘artiklarindan’ olusan ¢alig-
ma, sergi hazirliklarinda ‘eser’lerden
geri kalan ve birakilan parcalar, Ekho
ve Narsiscos mitinden artakalanlara
gonderme yapiyor.

Ag1zdan ¢ikan hicbir s6z tekra-
ra ugradiginda artik ayni degildir, eko
onlar1 degistirir ve zamanla s6ziin do-
gas1 geregi kalic1 olmaz ve kuvveti de-
giserek yok olur. Selen Ansen yanki ve
yansimanin ortak noktasinin bir ‘ben’
ve ‘Oteki’ olmasi gerekliligine dikkat
cekiyor. Fatos irwen’in Patolojik Hafiza
isimli videosunda insan sag1, yasam,
0liim ve ayrilik kavramlarini temsil
ederken s6z konusu sanat¢inin ken-
di sag1 oldugunda, ortaya ¢ikan yasam
dongiisiiniin gorsellestirilmesi oluyor:
irwen’in agzina giren ve agzindan ¢i-
kan sag artik ayni degil.

Defne Tesal’in salonun birinci ka-
tinda yer alan Aralik isimli mekana
0zgli yerlestirmesi bir bambu orma-
nini cagristiracak bigimde siralan-
mis kadin ¢oraplarindan olusuyor.
Aralarindan temas edilerek gegi-
len, ayaga dolanan, yer yer bir kar-
masa icinde kalip gecit vermeyen
bu enstalasyon bizi Necla Riizgar’in
Neysem Oyum isimli eserine gotiirii-
yor. Resimde goliin basinda duran kii-
¢lik kiz ve geyigin yansimasi goriilii-
yor. Ayni alandaki dokunsal temas bu
deneyimin sonucunda gorsel tema-
sa doniisliyor. Mehtap Baydu’nun ken-
di bedeninin kalibini alarak kendi ‘de-

EMILY
DICKINSON'IN
SERGIYE iSMiNi

VEREN SiiRi

Ben Hi¢ kimseyim! Peki ya sen
kimsin?

Sen de mi Hi¢ kimsesin?

Oyleyse ikimizden bir ¢ift olur
Kimseye soyleme! Adimiz ¢ikar,
Bilirsin iste!

Nasil da kasvetli, Herhangi biri
olmak

Nasil da aleni, bir Kurbaga gibi,
Adini bagislamak, bitmek bilmez
bir Haziran boyu,

Hayranlik uyandiran bir Batakliga!

risini yiizdiigii’ enstalasyonu kendine
yabancilagsmanin tek climlelik ifadesi
gibi. Ben ve Her Sey Arasindaki Mesafe
isimli yapit, deri degistiren hayvan-
lar1 ve Sahmeran mitini animsatiyor.
Sanatci kendi bedeninden siyrilarak
benligini anonimlestiriyor ve artik sa-
dece bir posttan ibaret oluyor.

Giliniimiizde bakma, bakilma, go-
riinme ve gosterme, her donemden
farkl bir varolus anlami barindiriyor.
Bakilmak ve g6zetlemenin en sasaa-
l1 devrini yasiyoruz belki de. Ulu orta-
ligin siirlar artik daha belirsiz; ken-
di yansimamizda ‘ben’ ve ‘sen’ ig ice.
Oysa insan aslinda eskiden beri kendi-
ni yeniden yaratiyor, deri degistiriyor.
Seslerimiz dogustan bize verilmedi,
onlar1 kazandik ve kendimize bictigi-
miz rollerimiz ikinci derilerimiz. Koray
Arig’in serginin ikinci katindaki hey-
kelleri, izleyiciyi barindirdiklar: bir ses
ihtimaliyle kendine c¢ekiyor. Suskun
heykeller performatif birer 6zellik de
barindiriyor, bu 6zelligi agiga ¢ikarma-
s1icin izleyiciyi tahrik ediyor. Eserlere
dokunmamaya alisan izleyici, heyke-
lin aslinda bir vurmali ¢algi oldugu-
nu gordiigiinde bunu deneyimlemek,
dokunulmaz olana dokunmak istiyor.
interaktif bir is oldugunun altini ¢iz-
mek gerek, enstriiman/heykellerin ¢1-
kardig1 ses, mekdnin 1s1sina ve mimari
ozelliklerine gore degiskenlik gosteri-
yor, ortam kosullarina uyumlaniyor.

Sergide ses ile isler yapan bir bas-
ka isim ise Arnaud Eeckhout ve Mauro
Vitturini ikilisinden olu-

san VOID. Belgikali sanatci ikili-
sinin Souvenirs isimli serisi, isle ka-
rartilmis beyaz kagitlarin iistiine
islenmis ¢izgilerden olusuyor. Ses dal-
galarinin gorsel terciimesini animsa-
tan cizgiler Hatira Arsivi Kayit Aparati
(SARA-Souvenir Archival Recording
Apparatus) isimli kisisel hatiralarin ar-
sivlenmesi projesinin somut ciktila-
r1. Goniilliilerin anilar bir tiir plak tek-
nigiyle kaydedilip sonra siliniyor ve
kalintilar1 bu gorselleri olusturuyor.
Anilar sese, sesler, cizgilere doniiyor.
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Ebedi Olanla Dunyevi Olanin Catismasi

Bir Cennet Trajedisi

inci Eviner'in Dirimart’taki

ilk kisisel sergisi Huriler

ve Yolcular'da Liverpool
Bienali’nde izleyiciyle
bulusan ve Turkiye'de ilk kez
gobsterilecek olan iki kanalli
video calismasi Cenneti
Sahnelemek ve seramik
heykellerden olusan yeni
yerlestirmesi Yolcular yer
aliyor. “Soylesilerde ucu agik
konugsmaya ¢aligiyorum.
Cunku yapitin kendisidir
6nemli olan,” diyen Evinerle
konustuk.

HALIL YILDIRIR
halilyildirir@gmail.com

edeni 6zgiirlesme alani olmanin
Byam sira bir arastirma alani

olarak ele alan inci Eviner, Huriler
ve Yolcular adli sergisinde izleyicileri
bir kez daha -6nceki sergilemelerinden
asina oldugumuz {izere- iglerin ¢ev-
resinde dolasarak onlari tecriibe ede-
bilecegi bir mekan kurgusu bekliyor.
Desen, video, fotograf, heykel ve per-
formatif pratiklerin de dahil oldugu ¢ok
cepheli calismalarina mekani da dahil
ederek yeni bir boyut ve anlam kazan-
diran sanatgci, Huriler ve Yolcular sergi-
sinde izleyeni klasiklesen huri ve cen-
net kavramlarindan kurtararak, ise
eslik eden Yolcular ile birlikte bir se-
yahate c¢ikariyor. Kadin bedeninin 6z-
nelligini arastirdig1 ve cinsel, politik,
toplumsal kimliklerinin arasinda yer-
sizyurtsuzlagan kadin bedenlerini, zi-
hinlerini kurtardigi ¢calismalari asla
tek bir acidan okunacak kadar s1g de-
gil. Sanat¢inin isleri kavramsal ve bi-
c¢imsel anlamda oldukga ¢ok cepheye
sahip. inci Eviner ile bu cepheleri kap-
sayacak sekilde -6nceki caligmalarina
gondermelerde de bulunarak- bir soh-
bet gerceklestirdik.

Dirimart’taki ilk kigisel serginiz
Huriler ve Yolcular. istanbul
Modern’deki retrospektifiniz ve
Galeri Nev istanbul’daki Ufkun
Altinda serginizde, ziyaretgiler
mekansal olarak sergi icinde
yoOnlendiriliyordu. Dirimart’taki
serginizde de ziyaretcileri boyle
bir diizenleme bekliyor mu?
Evet, Dirimart’taki ilk kisisel sergim
olacak Huriler ve Yolcular. Sergide yer
alan Cenneti Sahnelemek adl1 video
isim ilk kez Liverpool Bienali’nde ser-
gilenmisti. Ona eslik edecek heykel
¢aligsmalariyla, diinyevi olanla ebe-
di olan arasina sikisip kalmis bir grup
kadinin miicadelesine eslik eden ve bir
goc hazirhigi icinde olan bir kafile yer
alacak. Bu sergide farkli uzamlari ayni
mekanda bulusturmak istedim. Ebedi
olanla diinyevi olanin ¢atismasi bazen
de uzlagmasini mekanda yaratacagim
151k diizeniyle saglamay: diigiiniiyorum.
Galeri mekaninda, ¢ift tara-
fl1 ekranin ortadan kestigi ve izley-
icileri etrafinda hareket etmeye dav-
et eden ve izleyicinin bedensel olarak
kendini videonun i¢inde hissedecegi-
ni diigindtigtim bir yerlestirme ola-
cak. Huriler, cennette (yeraltinda)
lekelerin soyut diinyasina kendil-
erini yerlestirirken, diinyevi haya-
ta dair hafizalarindan figkiran erotizm
ve diger insani durumlarla miicadele
ediyorlar. Biitiin bunlar olurken he-
men yakinlarinda onlara egslik eden
bir grup yaratik goriiyoruz. Bunlar,
ylriiyiis yapan ya da go¢ eden yar1 mi-
tolojik seramik heykellerden olusan
bir kafile; goce hazir bekliyorlar bel-
li ki yolculuklar1 bu diinya degil. Belki
bagka bir diinya, giizellik ve bolluk
diinyasina dogru yola ¢cikmak {izereler.
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Yolcular, bu seramik formlarin ic fizik-
sel agirligini hafifletmek icin fir¢a dar-
belerinin yarattig1 siyah sirlar, boslukta
yiizen lekeler gibi ve boylece, mekan-
da farkli uzam ve algilamalarin miim-
kiin olacagini hayal ediyorum. Sonug
olarak, icerigin talep ettigi mekan-

sal diizenleme 1s1k ve yerlestirmeler-
in pozisyonuyla saglanacag gibi, vide-
onun 151kl1 boslugunda yiizen hareketli
figiirlerin de yani isin kendisinin de
ruhani olanla insani ve diinyevi jestler-
in yarattig1 catismay1 daha iyi yansita-
cagin diisiiniyorum. Yani isin kendisi,
mekan icinde bir bir mekan yaratiyor.

Sergideki ¢calismalarinizin
ana noktasini beden kavrami
olusturuyor. Bedenle ilgili
sorgulamalara tarih boyunca
rastliyoruz: bu sergide yer alan
isleriniz cercevesinde beden algis1
hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
Kimlikli bedenin sorgulanmasi isle-
rimin temelinde yer aliyor. Bu beden,
bazen distopyanin ele gecirdigi ba-
zen biiyiik soylemlerin isgali altindaki
bir beden. Yani siirekli verili kimlikler-
le miicadele ederek varolus yolu arayan
bir beden... Benim icin kimlikli beden,
ideolojilerin sekillendirdigi bir alan, bu
yilizden onu 6zgiir kilmak i¢in siirekli
catigsmalarin ortasinda, yanginin kal-
binde tutuyorum. Cinsiyetli beden, iis-
tliine yiiklenen ideolojik anlamlar diz-
gesinden siyrilmaya ¢alisirken nesesini
hayal giiclinden alarak yola cikiyor.
Videolarimda sik¢a kullandigim kadin
figiirli, devinim ve tekrarlarla, alint1-
larla her tiirlii cinsiyet tanimlayan isa-
retlerle, toplumsal baskilarla, gii¢ ilis-
kileri ve sanat tarihinde yer alan kadin
imgeleriyle ¢cekisme halinde. Ayni za-
manda kendi imgesel varliklariyla da
aralarinda bir ¢elisme var. Cinsiyetli
beden, kendi alanini tekrar tekrar ta-
nimlamali diye diisiiniiyorum. Beden ve
etrafini sarip onu sekillendiren, zihnini
ve davraniglarini ele gegiren iktidarin
goriinmez eline, yalanlarina ve bos va-
atlerine, hayatin icinden topladigim
jestlerle kars1 koyuyorum.

Bedeni giinliik hayatin akis1 i¢in-
de ele alarak, onun politik bedeni-
ni bu akis icinde kesfetmesini istiyo-
rum. Yeniden kapasitesini, imkanlarini
ve potansiyelini kesfetmesini istiyo-
rum. Dolayisiyla, bu da toplumsal cin-
siyetin ve onun kurumlarla olan kar-
masik iligkisinde ortaya cikiyor. Cenneti
Sahnelemek videosunda kapanmak, ka-
patilmak, ebedi diinyaya ait saf ka-
dinlik ideali, 6teki diinya ve bu diinya-
ya ait gercekler yer aliyor. Kapatilmasi
ve kontrol altina alinmasi gereken, ka-
din ve erkekligi tehdit eden, toplumu
sarsan gii¢! Bunlar her zaman iktidarin
gizli isleyisleri ve kadin bedeninin tut-
saklig1 izerinden iirettigi soylemlerdir.

Biitlin bunlar benim videolarimda
siirekli degisen, doniisen ve farkli bir
gerceklige evrilmek {izere olan tem-
siller olarak yer aliyor. islerimde mas-
ke ve kostiimleri sikca kullaniyorum.
Bunlar benim iglerimde bagka bir kim-
ligin miimkiin olabilecegi, yani insanin
kendi kimligini inga edebilecegi bir du-

ruma imkan vermek icin varlar ve ba-
zen bunlar parodilere déniisiiyorlar.
Komedi ve oyunu her zaman bir ¢esit
yiizlesme imkani olarak diisiintiyorum.

Huriler’e dénecek olursak; yeraltini
bir cesit cennet metaforu olarak
kullaniyorum. Orasi dini sdylemle-
re gore kadinlar i¢in bir cennet degil,
tam tersi bir kapatilma mekani. Bu ka-
dinlar yeryiiziine ¢ikmak icin abstirt
davraniglar i¢cinde ¢abalarlarken kendi
cinselliklerini kesfe ¢ikarlar. Kadinlar
kadinliklarini kullanarak cennet/
yeralt1 yani ebedi uzami ele gecirmeye
calisirlar ve hinzir oyunlarini
sahnelerken gercek diinyada giindiiz
geceye doner ve gece giindiize, hayat
akar gider...

imge olarak cinsiyetli kimligi tekrar
ve alintilar icinde siirekli hareket
halinde ele almak, bana bu déniisiim ve
degisimin yolunu agabilir mi, diye so-
ruyorum kendime. Ote yandan mekan-
lar metaforlara doniiserek bu ¢ilgin
kadin kalabalig: ile karsilastiklarin-
da gizledikleri siyasi amaclar ifsa et-
mek durumunda kaliyorlar. Biitiin bun-
lar1 video imkanlari icinde sahnelemek,
erkek egemen diinyaya servis etmek-
le, kendi gercekliklerinden soyutlanmaig
ve birer imgeye doniismiis kadin icin
bir miicadele imkani olarak diisiiniiyo-
rum. Kapatildiklar1 mekani onlar icin
eglenceli bir oyun alanina doniistiirmek
istiyorum. Onlara bu oyun i¢in ga-
rip roller veriyorum. Hayvani, tanim-
lanamayan ama siirekli yasam enerjisi
icinde olan bu kadinlara bazen erotizm
sembolii olacak sivri topuklu rugan
¢izmeler giydiriyorum ve onlar bunla-
11, hayvani toynaklara doniistiiriiyor-
lar. Kimisi giysilerin icinden baskas:
olarak ¢ikiyor kimisi tirnaklarini ve
dislerini biliyor, kimisi de kabuklarin-
dan siyrilarak kendisi i¢in gobek dansi
yapiyor. Burada giysilerin politik yiik-
lemlerinden kurtulmasi i¢in yogun bir
¢aligma vardir. Siirekli bir isleyis go-
rityoruz bu videoda: Cok mesguller,
¢linkii tistlerine yapigmis tiim simge ve
imgeleri isleyip, yeniden doniistiirmek
zorundalar. Video islerimde 6znelesme
siireclerini, aliskanliklar ve nosyonlarla
catigsma halinde temsil etmek istiyo-
rum. Kadin cinayetleri ile katmerlegen
acimiz bizi nasil daha fazla miicadeleye
iter ve daha ¢ok farkindaliga yol acar?

Cenneti Sahnelemek adl1 video
calismanizda ekran alt ve iist
olarak ikiye ayrilmig durumda.
Yukarida tam bir giin doniimiinii
gordiigimiiz, cat1 iizerinden
cekilmis istanbul manzarasi

var. Altta ise huriler ve cennet
sahneleri. Oysa inang¢ sistemlerinin
¢ogunda cennet tasvirleri hep
yukaridadir. Cenneti Sahnelemek’te
sadece huriler ve beden iizerinden
bir sorgulama degil, mekansal

bir sorgulamanin da oldugunu
goriiyoruz. Bu calismanizdaki
mekan iiretiminde, {izerinde
durdugunuz noktalar nelerdir?
Cenneti Sahnelemek isimde {ist
kisimda yer alan Istanbul’dan sahne;
atOlyemin, Haskoy’iin yanindaki

inci Eviner, Reenactment of Heaven, video, 2018, detay

catilardan goriilen ve 360 derece donen
bir kamera ile cektigimiz, giindiizden
geceye, geceden giindiize gecen,
zamanin akisini gosteren ve diinyevi
olani, giindelik olan1 gosteren sahnele-
ri barindiriyor. Onun altindaysa yeral -
tin1 hem bir metafor hem de zamanla
ve mekanla ilgili olarak beni ¢ok daha
karmasik meselelere diisiindiirme-

ye yonelten bir ortam, bir imkan olarak
benimsiyorum ve o sekilde yer aliyor.

Yeraltinin 6nemli bir yer tut-
tugu daha 6nceki islerimden Beuys
Underground, Sharjah Bienali’'nde
sergilendi ve orada da yaptigim de-
senlerden olusan bir yeralt1 vardi.
Desenlerimden meydana gelen yeral-
tini, ¢alismalarimda oldukea fazla kul-
laniyorum. Bazen bu iste oldugu gibi,
ebedi bir alan, zamansiz bir mekan ya
da diinyanin gelip gecmekte olan, giin-
likk hayatin tam tersi ebedilestirdigimiz
inang sistemlerinin bir sekilde sahne-
lendigi bir yeralt1 hayal ettim.

Ebedi bir mekan yaratmak istedim,;
sonsuz bir mekan, ama onu lekelerden
olusturdum. Resimsel lekelerin yarat-
t181 ebedi bir ortam: Cennetteki kadin-
lar. Digeri ise hayat geciyor ama orada
bir de kuklalar var: Catilarda yer aliyor
kuklalar. Uzaktan bir istanbul. Benim
alisik oldugum Haskdy manzarasi, be-
nim ortamim. Her zaman at6lyem ne-
redeyse oradan ¢ok beslendim.

Peki, sizin mekan hafizamizda
boylesine yeri olan bir ¢at1 ve kent
manzarasinda insan, mekan ile nasil
iligkileniyor? Bedenin mekanda-
sizin Istanbul’unuzda varolusuyla
ilgili nasil sorunsallastirmalar

var? Gozlemleriniz,

deneyimleriniz nelerdir?

Son zamanlarda deger verdigim ve
tekrar tekrar okudugum Jacques
Ranciére’in su sozii cok 6nemlidir be-
nim i¢in. Derslerimde de bu 6nem-

de tekrar eder dururum: “Sanat 6znel
oldugu i¢in politiktir.” Oznel oldu-
gu i¢in tam da bu ylizden politiktir.
Aslinda 6zne, bir yandan sanatg¢i diin-
yanin daha iyi bir yer olmasini diler ve
niyet ederken, bir yandan da 6znel-
dir. Dolayisiyla, bu paradoks, aslin-
da sanat1 besleyen bir kaynaktir. Ben,
duygularim, icinde bulundugum poli-
tik gerilim ve biitiin gozlemlerim, ka-
din olma durumum ve olus halimiz...
Biitiin bunlar birbirini etkilerken, sa-
natci1 bir yandan 6zgiin bir form, ken-
di gorsel dilini ortaya koymak ister.
Bir yandan da biitiin bu politik bas-
kilar ve yasadigimiz son derece kao-
tik diinyayla basa ¢ikmaya calisirlar.
Dolayistyla benim islerimde bu para-
doks her zaman yer alir.

Yani bir yandan dis diinyadaki bii-
tlin bu kaosla ilgili teoriler, yasadigi-
miz diinyayla, diinyaya verdigimiz zi-
hinsel, akilci cevaplarla ve bir yandan
da akil dis1 olana, bilinmedik ve bek-
lenmedik olana imkan tanimakla ilgi-
li. Biitiin bunlarin kadin bedenini sekil -
lendirme iddiasi, altindaki enerjiyi yok
etme ve bastirma giiclinii bir sekilde alt
etmenin bir yolunu artyorum. Bunu hi-
kayelerle yapabilir insan; romanlar-

la yapabilir, ben ¢ok 6zgiin ve ¢ok 6z-
nel bir yerden yola cikip, ¢ok politik bir
sey sOylemek istiyorum. Dolayisiyla,
fran’da olanlar su anda beni ¢ok ilgi-
lendiriyor, 6rtiinmek ya da ortiinme-
mek; ciinkii bu kimlik politikalari ile il-
gili ve diinya yasanmaz bir hale geldi.
Dolayisiyla bu belirli kimlikler, baski
ile kurulan kimlikler, vatandaglik kim-
likleri, kadin kimlikleri, cinsellik, ero-
tizm, vesaire biitiin bunlari sorguladi-
g1m oyun alanlar1 haline getiriyorum
videolarimi. Fakat tek tek bakildiginda,
bu miicadelelerde, kadin kadina yapilan
miicadelelerde, boslukta debelenip du-
ran figiirler hem dramatik hem de ko-
mik seyler.

Calismada sanki kadinlarin
giysileriyle bir problemi var gibi.
Yani aslinda toplumun problemi

var ama videolarda kadinlar hep
giysileriyle ugrastiklari icin sanki
onlara yapay bir sorunsal ekleniyor.
Tabii. Ondan siyrilmak istiyorlar. Yani
onu istemiyorlar. Bir de bunun komik
kisimlari var tabii: Bir yandan bunu ¢1-
karmaya ¢alisiyorlar bir yandan da gi-
yiniyorlar. Hayatin i¢indeki iki yanlilik
hem 6liimiin hem yasamin i¢ ice olma-
s1, biitiin bunlar1 gériiyoruz. Dolayisiyla
ben indirgemek istemem yaptigim isi.
Formiile etmek istemem. Soylesilerde
de ucu acik konusmaya calisiyo-

rum. Giinkii yapitin kendisidir 6nem-
li olan. Ben yapit1 anlatmak yerine, ya-
pit1 olusturan dgeleri paylasiyorum su
anda. Dolayisiyla ciimleler a¢ik olmali-
dir bence.

Sergideki heykel calismalariniz
Yolcular ile ilgili neler
soOyleyebilirsiniz. Heniiz bitmis
halini saniyorum siz de gérmediniz.
Evet, ilk kez ben de acilista gorecegim.
Heykeller, ¢calismalarimdan asina ol -
dugunuz insanlar, hayvanlar, tuhaf ya-
ratiklar bazen sadece yarim kalmis

bir jestin cisimlestigi parcalar bunlar:
Kimisi yorgun, oturuyor, sadece ba-
caklar1 var kertenkele gibi. Kiminde
maskeler var. Maske ¢ok kullaniyo-
rum; ¢linkii benim i¢in ayni1 zaman-

da kimliksiz olmanin gegici yolu olarak
goriilyorum. Ayrica maskenin tarih-

sel yiikiinii arastirmayi1 da seviyorum.
Dolayisiyla ¢cok maske yapiyorum ve
yaptigim maskelerden esinlenerek
yaptigim seramikler gibi bir siirii is var
sergide. Metal ayaklar iizerinde biri-
leri kosuyor, birileri onu tutmaya ca-
listyor ama biitiin bunlar seramik yani
cok fiziksel, maddesel bir malzeme ol-
masina ragmen jestler var. Her zaman
jestlerle, beden jestleriyle ¢ok ilgili-
yim. Dolayisiyla bu agir ve fiziksel mal-
zemeyle -ki desen gibi iki boyutlu bir
sey degil, ii¢ boyutlu- cok hafif, anlik
ifadeler ve jestler yakalayabilir miyim
diye diisiindiim. Yolcular enstalasyo-
numdaki parc¢alarin hepsi bir yere gi-
diyor, bir gosteri yapiyor ya da go¢ edi-
yorlar. Grup halinde hareket ediyorlar.
Bir ¢esit ‘society’ gibi. Kimisi oturu-
yor kimisi koguyor kimisi havada. Belki
de birbirlerine karisacaklar. Dolayisiyla
hepsinin bir araya geldigi zamanki et-
kisini ben de merak ediyorum.

Hey Gidi ’90’1ar

Salt Beyoglu ve Salt Galata’da Amira
Akbryikoglu karatérligunde gergeklesen
Sahnede 90’lar sergisi Turkiye'nin istikrarsiz
yillarina beden, performans ve sahne
Uzerinden sanatsal bir bakis sunuyor.

HATICE UTKAN OZDEN

90’lar, sahne ve performans kavram-

lar1 odaginda Tiirkiye'nin 1990’11 yilla-
rindan sanat iiretimlerini bir araya getirir-
ken déonemin ruhuna da gergekgi bir bakis
acis1 sunuyor. Serginin kiiratorii Amira
Akbiyikoglu serginin sahne ve performans
odaginin 6nemli oldugunu ifade ediyor. Bu
kavramlar aracilig1 ile 1990’11 yillara bakil-
digini soyleyen Akbiyikoglu sahnenin as-
linda ne kadar genis bir perspektifte ele
alinabilecegini soyliiyor. Sahnede 9o’lar,
cesitli kaynaklardan toplanmuis arsivlere
dayaniyor ve canli performanslardan video
kliplere uzanan bir gesitlilikte farkl tire-
timleri de igeriyor.

Sergi genis bir tabirle ‘90’11 yillar-
da Tiirkiye’de nasil bir atmosferin var ol-
duguna bakiyor. Serginin giris yazisinda
da bu duruma dair bilgiler var. ‘90’lar si-
yasi ve ekonomik anlamda sallantili yil-
lar: 1994 ekonomik krizi, faili mechuller,
Susurluk kazasi gibi sancilarin ardindan
1999 Golciik depremi geliyor. Ancak déne-
min acilarina ragmen Istanbul’da kiiltiir,
sanat, performans ve eglence alaninda bir
dinamizm yasaniyor.

Evet, 1990’lar Tiirkiye’de politik ve eko-
nomik acidan dengesiz yillar ancak arka ar-
kaya acilan 6zel radyo ve televizyon kanal -
larinin da yardimiyla pop kiiltiirli emsalsiz
bir yiikselise geciyor. Secim kampanyala-
rinda kullanilmaya baslanan Tiirkce pop
hit’leri sokak ve meydanlari dolduruyor.
Karanlik siyasi iklime tezat kiiltiir sanat ve

S alt Beyoglu’nda yer alan Sahnede

eglence alaninda 6zgiirliik riizgarlar esiyor.

ESERLERLE VE ARSIVLE
‘90’LI YILLARA BAKIS
Sergiye girerken izleyiciyi karsilayan sar1
platform ve cevresinde farkli sanat¢ilarin
bir araya geldigi video performanslar ser-
gide izleyiciye neler bekledigini gosteriyor.
Sar1 platform aslinda bir sahne niteligin-
de ve sergide de sahne kavrami 6ne ¢ikiyor.
Bu platformda yiiriirken, Mirkelam’in Her
Gece klibi karsiliyor izleyiciyi. Miizik vide-
olar1 sergide farkli bir alanda 1990’lara dair
farkli bakis acilar1 sunuyor. 1995’te yonet-
men Umur Turagay’in ¢ektigi Her Gece kli-
binin kanallarda donmeye baslamasiyla
Mirkelam’in bir gecede iilke ¢capinda ‘kosan
adam’ olarak s6hreti yakaladig1 donemi ha-
tirlatiyor mesela. Bu klip o yillarda form ve
icerik anlaminda deneyselligin bas goster-
diginin 6rnegi olarak yer buluyor sergide.
Sahnede 90’lar’in 6ne ¢ikan bagka bir
o0zelligi ise ‘90’1 y1llarda aslinda disip-
linlerarast iiretimlerin daha yogun sekil -
de yapildigini gostermesi. Sergide yine

Mehmet Sander’in televizyon programi igin gergeklestirdigi performanstan bir kare, tahmini 1986

ArtDo

|Stanbul

sar1 platformda yerlestirilen eserler ara-
sinda Halil Altindere’nin Ne Bakiyon? vi-
deosu, Kumpanya ekibinin Yine Ne Oldu?
oyunu, Yesil Uziimler’in Mis Sokak perfor-
mansinin kaydi ve Moni Salim Ozgilik’in
Ankara’nin Sakarya Caddesi’'nde gercek-
lestirdigi Sakarya Destani performansindan
fotograflar mevcut. Tiim bu eserler bir se-
kilde bedenin performans ve sahnede nasil
kullanildigina dair fikirler de veriyor.

Eserler ‘90’11 yillarda sahne ve perfor-
mans kavrami izerinde bir tiir ‘vaka’ in-
celemesi olarak ele aliniyor. Diger yandan,
bu sergi bir arsiv sergisi ve ‘90’11 yilla-
rin yapisini, arsiv niteliginde ne tiir sanat-
sal etkinliklerin ortaya ¢iktigini anlatiyor.
Ornegin Seratonin Sergileri adli yerlestirme,
‘90’lh yillarin istanbul’unu ve sanat gelisi-
mini gostermek icin oldukca uygun bir ya-
piya sahip. Bu sergiler, sehrin kiiltiir en-
vanterindeki endiistriyel yapilari mesken
tutarak ikinci ve {iciincii istanbul bienalle-
rine denk geliyor. Fotograflar ve yer yer vi-
deolarla desteklenen sunum teknigi biiyiik
bir alana yayilmasi agisindan bu yerlestir-
meyi serginin giiclii eserlerinden biri hali-
ne getirmis. Hem kalabalik bir izleyici say1-
sina ulasan hem de basinda genis yer bulan
iki etkinlik de yarattiklar: delismen atmos-
ferle Tiirkiye sergiler tarihinde hatir1 sayilir
bir yer ediniyor.

Ug yil arayla iki defa diizenlenen
Seretonin I (1989) ve Seretonin II (1992) ser-
gilerinde Sahnede 9o’lar’da iglenen ana

g
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konu disiplinlerarasi iiretim 6n plana ¢1-
kiyor. Bu sergiler ayni zamanda terk edil-
menin esigindeki binalarda performatif
igler icin alternatif sahnelere doniistiirdiigii
gozlemleniyor. Boylece, farkli mekanlar-
da disiplinlerarasiligin mekana yansimasi-
na da 6nemli katkida bulunuyor.

ilk Seretonin sergisi, 1989’da Hali¢ ki-
yisindaki Feshane binasinda yer aliyor.
Feshane 15 giin boyunca enstalasyon ve
happening’lerle hareketli giinlerine geri
doniiyor. Atilla Ozdemiroglu’nun sergideki
islerden yola ¢ikarak agilista yaptig1 miizik
kadar Mehmet Giileryiiz’iin deve {istiinde
Feshane’ye girisi ve Glirel Yontan’i topra-
ga gommesi, Komet’in kafes icinde Tiirkce
sozliik okumasi gibi performanslar da akil-
dan kalan ve ‘90’lara damgasini vuran di-
siplinlerarasi iiretimler haline geliyor.

ASOS’UN RUHU

Sergide Asos GOsteri Sanatlar1 Festivali'ne
0zel bir yer ayrilmis. Genel sanat yonet-
menligini Hiiseyin Katircioglu’nun iist-
lendigi Assos Gosteri Sanatlari Festivali,
1990’larn ikinci yarisinda Canakkale’ye
bagli Behramkale koyiiniin her kdsesi-

ni ve Assos antik kentini bir sahneye d6-
niistliriiyor. Diger yandan, sanatgi, tasa-
rimci1 ve akademisyen Sel¢uk Giirisik, Truva
Oykiisii oyunundan baslayarak Assos festi-
valleri boyunca Hiiseyin Katircioglu ile ya-
kin is birliginde dekor, kostiim ve mas-

ke tasarimlarina imza atiyor. ikili, ayrica,
farkli disiplinlerdeki bir dizi projeyi ortak-
lasa hayata geciriyor. Giirisik, festivalin ko-
lektif ruhuna ithafen Sahnede 9o’lar sergisi
icin iirettigi enstalasyonda, yorenin deniz,
toprak ve riizgarindan ilham aldigini ifa-
de ediyor.

Taner Ceylan’in ilk sanat yillarinda yap-
t1g1 Monte Carlo Stili ise serginin 6ne ¢ikan
eserlerinden biri. Burada hem beden hem
de sahne kavramini disiplinlerarasi kavra-
miyla nasil bagdastigini goriiyoruz. Taner
Ceylan’in Monte Carlo Stili Tiirkiye’de ger-
ceklestirilen happening’lerin ‘90’11 yil-
lardaki en sasirtici 6rneklerinden. Bu per-
formatif eserin hikayesi de oldukca ¢arpici
ve akilda kalic1. 9 Aralik Cumartesi aksami
saat 20.00 sularinda Beyoglu imam Adnan
Sokak’taki Devlet Han’in oniinde toplanmis
‘seckin davetliler’, Steve Maurice tarafin-
dan organize edilen ve sabahin ilk 1s1klarina
kadar siirecek partiye hazirlanirlar. Biiyiik
bulusma i¢in hummali ¢alismalar haftalar
once baslar. istanbul’un muhtelif mekan-
larina asili gizemli afiste bilgi icin 24 saat
aranabilecek bir telefon numarasina isaret
edilir. Hattin ucundaki telesekretere isim,
adres, telefon ve meslek bilgilerini birakan-
lar birkac giin icinde 6nce bir teyit telefonu,
sonra da parlak kirmizi bir zarf alirlar. ince
sac levha davetiyede cekici bir program su-

Chapel of Change'in (Mary Salem ve Rainsford) The Sleeping Water [Uyuyan Su] performansindan bir kare Assos Gosteri Sanatlari Festivali, 1997 Fotograf: Nurguil Polat

nulur: Vivette Jewellery sponsorlugunda-
ki gece Devlet Han’da baglayip Karakdy’den
kalkacak Cocolouris yatinda devam ede-
cek sov, ertesi sabah 10.00’da Fesciler
Kasr1’ndaki kahvaltiya kadar hi¢ durmaz.

Bu program en az Fesciler Kasr1 kadar
dlizmeceydi. Davetiyedeki kasti yazim ha-
talar1 kimsenin dikkatini cekmemis, katili-
min 60 kisiyle sinirli olacagi sdylentisi in-
sanlar1 daha da heyecanlandirmusti. Isin
asl, Taner Ceylan boslukla ilgili resimleri-
ni sergileyecek bir mekan bulamayinca bu
sbzde parti projesine girismisti; bu bos va-
adi ve yarattig1 beklentiyi bir happening’e
cevirmeye karar vermisti. O gece Devlet
Han’a gelenler davetin ev sahibi roliinii oy-
nayan ii¢ performansci, dort kiiciik boyut-
lu resim ve sanat¢inin duvardaki agiklama
metniyle karsilagtilar.

OZEL TELEVIZYON

KANALLARI VE ‘90’LAR

Sergide ‘90’11 yillara damgasini vuran 6zel
televizyonlara da bir¢ok eserde génderme-
ler bulunuyor. Ozel kanallarin tutuculuktan
uzak ve renkli bir yayin akisi vadeden yeni
televizyonculuk anlayis1 6zgiirliik¢iiydi.
Fakat ayni anlayis eglencenin haber
biiltenlerinin dahi par¢as: oldugu, ‘sov’
kiiltiirtinii yasamin vazgecilmez bir parc¢a-
st hdline getirdi. Aslinda, ‘90’l1 yillar ekra-
n1 gosteri toplumunun somut bir yansima-
s1yd1 ve Tiirkiye’deki kiiltiiriin de yeniden
sekillenmesinde biiyiik rol oynadi. Bunlar
arasinda, sergide gordiigiimiiz, Dokun Bana
adli sov, Seyfi Dursunoglu’nun Huysuz
Virjin adli sovunun ekranlara yansima-
s1ve ¢ok izlenmesi etkili 90’11 yillar algisini
yapilandirmisti.

Pilvi Takala’nin Piril Piril adli eseri
‘90’11 yillar TV programlari agisindan ¢ar-
pic1 bir 6rnek. Bir donem oyunculuk da ya-
pan, fakat asil sarkici olarak taninan Seda
Sayan 1990’11 yillarda televizyon program-
lar1 yapmaya baslamisti. Sectigi toplulukla-
rin icine sizarak kendini ve gizli kamerasini
gercek hayata dahil ettigi miidahaleci per-
formanslariyla bilinen Pilvi Takala’nin vi-
deosu, 2000’li yillarda izlenme rekorlar ki-
ran Sabah Sabah Seda Sayan programindan
yola ¢ikarak televizyon diinyasinda kamera
onii ve arkasi arasindaki samimiyet ve sa-
hicilik meselelerini konu aliyor.

Sahnede 90’lar sergisinin bir kismi da
Salt Galata’ya yayiliyor. Galata’da aksi-
yon mimari ve koreograf Mehmet Sander’in
1990’1l yillarda tasarladigi Single Space [Tek
Alan] (1992), Pole [Direk] (1993), Controlled
Space / Infinite Space [Kontrollii Alan /
Sonsuz Alan] (1994) gibi sekiz isini iceren
bir sunum yer aliyor. Burak Delier’in Kriz ve
Kontrol (2013) ile Ecinnilerin Sarkilari (2014)
videolar: da Salt Galata’da sergi kapsamin-
da sunuluyor.
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O tempora o mores! (“Nasil bir zaman, nasil bir ahlak!”)

Artik herkes

-Cicero

Kurator!

Latince asli; tedavi etmek, iyilestirmek, daha iyi duruma getirmek anlomina gelen
curare fillinden devsirilen kUratérlugun gercekte ne oldugu, iki Ug sergiye parmaginin
ucuyla dokunanin kiratére dénustugu sanat piyasamizda, pek de bilinmiyor.
Has karatérlerin isinin camur icinde gémulu kaldigi bu ortamda basglattigimiz
sorusturmanin besinci kisminda sorularimizi Necmi S6nmez, Ekmel Ertan, Korhan
Gumiis, Zeynep inankur, Serdar Anlagan ve Sinan Eren Erk yanitiadi.

ercekten de kiiratorliik, este-
Gtik degerlerin sanat eserleri-

nin iistiine bilingsizce giydiri-
len bir gomlek degil. Eserleri secip bir
araya getirmekten ve onlari belirli bir
diizene gore sergilemekten fazlasi bu
¢aba. Bir zanaatkarin kili kirk yaran
titizligini, bir arkeologun kesif he-
yecanini, bir endiistri miihendisinin
planlama becerisini zorunlu kiliyor.

MELIKE AYCA GUZEL

Dahasi, siirekli 6grenmeyi, tarih, fel-
sefe ve psikoloji disiplinlerinde bilgi-

li olmay1 ve kavramlarla diistinmeyi
gerektiriyor.

ArtDog Istanbul olarak kiiratorliigiin ne
olduguna iliskin bir sorusturma bas-
latmis ve gectigimiz sayilarda sorus-
turmanin ilk dort boliimiinii yayimla-
mistik. Kiiratorliigiin ne oldugunu, neyi
iyi edip neyi 6ne ¢ikardigini, neyi giz-

ledigini irdelemis, kiiratoriin bugiin ile
gecmis arasinda ne gibi bir koprii kur-
dugunu, ana nasil taniklik ettigini sor-
mustuk. Bunu yaparken, arastirma-
cilar i¢in kiimiilatif bir arsiv ve bilgi
dagarcig1 kurmay1 amaclamistik. Sahi,
kimdi kiirator?

Sorusturmanin beginci béliimiinde yine
benzer sorulara/sorunsallara mercegi-
mizi ¢eviriyoruz.

Nedir kiiratorliik? Neyi iyi eder? Neyi 6ne ¢ikarir veya neyi gizler?
Gegmisle bugiin arasinda nasil képri kurar, dna nasil taniklik eder?
Sanat¢inin goézi mudur, sanatginin diagsmani midir?

Neyi dlizenler? Neyi sekle sokar?

Eserleri oldugu gibi “aktaran” midir, yoksa manipiile eden mi?

Sanat eserlerinin yorumlayicisi midir? Yoksa sanat¢inin kendisi mi?

Kurator kimdir? Karator kim degildir?

Kurator eserin sifacisi midir?

Kurator editor muadar?

Kurator ile gevirmen arasinda bir benzerlik var midir?

Kuratoérsuz sergi olur mu?

Kiratorin egitimi nasil oimali? Kiiratér belirli bir alanda, zaman diliminde veya

sanat¢ida uzmanlagsmali mi?

Kiratér diizenledigi eserlere nasil bir katma deger katmal?

Jacques Servin ve Igor Vamos'tan olusan aktivist ikili The Yes Men'in Fix the World (2009) adli, halen devam eden projesi. Yes Men, kiiresel isinmanin neden oldugu felaketlerden kurtulmak igin kendi kendine
yeten bir yasam sistemi olan “Haliburton SurvivaBall’t sundu.
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“Kuratérsiiz sergi olur, hatta bal gibi de olur”

NECMi SONMEZ

Bagimsiz ktratér, sanat tarihgi

Bir tiir iscidir kiirator; nasil ki tar-

la, fabrika, imalathane is¢ileri, giin-
liikk ve sezonluk is¢iler varsa onlarla
asag1 yukari benzesecek kadar kiirator
cesidi vardir: Kurumsal kiiratér, ba-
gimsiz kiirator, is arayan kiirator vb.
Latinceden ¢ok ¢ektigim i¢cin miisa-
ade ederseniz eski, ¢ok eski tanimla-
madaki ‘servis vermek’ fiilinin giincel
karsilig1 olan kavramlara yonelecegim.
Lakin, “Lupus pilum mutat, non men-
tem / Kurt tliylerini degistirir ama hu-
yunu asla” diye sevdigim bir deyim var
ki, ona selam vermek istiyorum. Konu
abartildig1 kadar degil aslinda, nere-
de, nasil olursa olsun bir sergi hazir-
liyorsunuz. Bir sergi neyi iyi edebilir?
Neyi diizeltebilir ya da hizaya sokabi-
lir ki? Bilyiik laflar bunlar. Biz samimi
olmaya bakalim. Agir, cogu kez insan-
lik dis1 ¢aligsma kosullari altinda igi-

ni yapsa da sonucta iyi gitmeyen her
seyden sorumlu tutulan birinden bah-
sediyoruz sonugta. Onun neyi 6ne ¢1-
karacagl ya da gizleyecegi aldig1 pro-
je, gelistirdigi isle yakindan ilgilidir.
Eger bir kurumda ¢alisiyorsa elbet-

te oradaki direktoriin belirledigi ¢iz-
gide sarkisini sdéylemeye calisacak-
tir. Ama benim gibi cogu kez kurumda
ama kurumsal ¢izgilere karsi durmak-
la gorevlendirildiyse o zaman birakin
sarkiy1, sahneyi bile altiist edip garip-
likler yapar. Kurumlarin, hele de koklii
kurumlarin sadece kuyruk yaptiracak
sergilere degil, biraz da ortaligi karis-
tirip riizgar estirecek insanlara ihti-
yac1 vardir. Neo-liberal esaret zinciri,
Bat1 Avrupa’da miizeyi ¢ildirtilabi-
lecek tek 6zgiir alan haline getirdigi
icin ‘bagimsiz kiirator’ burada, elbet-
te gecici siirelerde, kendisinin Karagoz
ve Hacivat’1 gibi, sergiler hazirlar,
perde kurar, perdeyi yikar. Gecenlerde
meshur Toptasi Bimarhanesi’nin
(Osmanh Devleti’nin ondokuzuncu
yiizy1l son ceyregi ile yirminci yiizyil
ilk ceyreginde faaliyet gosteren bir
akil hastanesi) eski, cok eski fotograf-
larini bana gosteren bir Fransiz mes-
lektasim, bir elinde gramofon kolu, di-
ger elindeyse sopa, degnek tutugu belli
olan bir figiir i¢cin ‘comissaire de expo-
sition’ tabirini kullanmist1 ki saatlerce
giildiik. Ama ne demek istedigini ¢ok
sonra anladim. Bu baglamda 6ne ¢ika-
rilan ve gizlenenlerin belli bir kesin-
ligi olmadig1 da ortada. Ama agik ko-
nusmakta fayda var, bir kiirator her
zaman kendi fikrini 6rmeye, onu se-

killendirecek noktalari bir araya geti-
rerek belli bir kavramsal ¢cember ¢iz-
meye calisir.

Kiiratoriin ge¢misle bugiin arasinda
nasil koprii kurdugu, ana nasil tanik-
lik ettigi konusunda; benim gecmisle
cok iliskim yok. Bugiin, simdi, an itiba-
riyle ¢alismay seviyorum. Gidebildigim
en eski tarih 1945 sonrasi. Hayatta ol-
mayan sanatgilar iizerine yogunlagan
sanat tarihi egitimim sirasinda o ka-
dar sikiliyordum ki, yasayan, iireten
sanatgilar iizerine egilen dénemi 6g-
reten hocalarin izin siirdiim, mastir ve
doktoramu iki Alman sanatgisi izerine
yapmamin nedeni buydu. Onlarla ¢ali-
sirken sunu fark ettim ki, onlar benim
‘ana’ degil, daha 6nce yaptiklarina y6-
nelmemi bekliyorlar. Bunun nedenleri-
ni kavramam epey zaman aldu. Bir kita-
bimin adi Simdiki Zamanin Yaninda ya
da Karsisinda.

Kiiratdr sanat¢inin gézii miidiir, sa-
nat¢inin diissmani midir? Cok kazik bir
soru! Samimiyetle séylemek gerekirse
sanat¢inin ne gozii ne de diismanidir.

O ortak gelisen bir fikir cercevesinde
eserin {iretilmesini, sergilenmesini,
sonra da sanat¢iya iadesini sagladik-
tan sonra yoluna yalniz olarak devam
eder. Neden bilmiyorum Tiirkce konu-
sulan iilkelerde kiiratorii ‘mesih’ gibi
gorme durumu s6z konusu. Bu konu-
da yillar 6nce Rene Block’a dosyalari-
n1 gostermek icin siraya giren sanatgi-
larimizin bir fotografi var bellegimde.
Belki o kusak, tipki eski Demirperde iil-
kelerinde oldugu gibi, bir kiiratorii,
hele de Avrupali bir kiiratorii ilah gibi
goriiyordu.

Kiirator neyi diizenler? Neyi sek-
le sokar? Eserleri oldugu gibi ‘akta-
ran’ midir, yoksa manipiile eden mi?
Bakin Mozart’in, Bach’in eserlerinin
yorumculari ile Mozart-Bach eseri ara-
sindaki iligkiye benzer bir konuya de-
giniyorsunuz. Bir klasik olan Mozart
ylizyillar boyunca yerkiirenin bircok
yerinde belki milyonlarca yorumcu, ic-
rac1 tarafindan ele alindi. Dolayisiyla ne
aktarma ne de manipiilasyon s6z ko-
nusu; herkes giicti, solugu yettigi ka-
dar Marcel Duchamp’a bakar, Fiisun
Onur’un eseri hakkinda yazar ya da
Miibin Orhon’un sergisini acar. Ama
bir de deha konusu var. Nasil Thomas
Bernhard Salzburg Konservatuvari’na
ayak bastiginda ¢ok uzaktan duydugu
bir melodinin pesinden basamaklari ¢1-
karken bu melodiyi ¢alan kisiye hay-

ran olup onun kadar hicbir zaman cala-
mayacagini anlayarak Der Untergeher’i
yazmaya baglamissa bizim alanimizda
da eser yorumlamada, sergi kurmada,
metin yazmada ¢6ken ve yiikselenler
vardir. Cokene kimse bakmaz, o miy
m1y sayfa doldurur ama kalitesini hic-
bir zaman yitirmeyen yorumlar var.
Ornegin Tanpinar’in Fiireya’yi ele alisi,
Bilge Karasu’nun Abidin Elderoglu’nu
aciklamasi, Oru¢ Aruoba’nin Joseph
Beuys’u anlatisi gibi. Sergiler konu-
sunda ne yazik ki dogru diiriist bir ar-
siv yok elimizde: O ylizden d Grubu’nun
Mimoza sapka diikkaninda agilan ilk
ortak sergilerinin neye benzedigini,
Yeniler Grubu’nun Liman temali ser-
gilerinde eserlerin nasil gosterildigi-
ni bilmiyoruz. Kisisel olarak yillardan
beri Fahrelnissa Zeid’in 1945 te Ralli
Apartmani’ndaki kendi apartman ka-
tinda a¢t181 ilk serginin fotograflarina
ulasmaya calisiyorum...

Kiiratorsiiz sergi olur mu, neden ol-
masin ki? Sanat hakkinda ilk yazilar1
yazanlar bizzat sanat¢ilarin kendileriy-
di, sanat tarihcileri daha sonra devreye
girdiler. Batida Ronesans’tan itibaren
miizeleri kuran, yiiriiten, koleksi-
yonlarinin olusturanlar sanatcilardir.
Miizecilik bir 18. yiizyil fenomeni olarak
dogdugunda anne ve babasi da sanat-
¢ilardi. Modernizmde yeni ve farklinin
kokusunu ilk alanlar sanatgi-kiiratdr-
ler olmadi m1? Emile Bernard olma-
dan Cézanne’1, Max Liebermann’siz
Edouard Manet’yi kim kesfedecek-
ti? Marcel Duchamp olmasa Brancusi,
William Copley olmasa Magritte var-
ligin siirdiirebilir miydi? Bu detayla-
11 6zellikle veriyorum, ¢linki ¢ig1r agcan
kiiratérlerin tamaminin sanat¢i olmasi
bir tesadiif degil. Bizde de durum ayni1
degil mi? Tiirk modernizmini Nurullah
Berk’in yazilari, kitaplari, sergileriy-
le, 1945 sonrasini Adnan Turani, Turan
Erol, Tomur Atagok gibi ressamla-
rin kitaplari sayesinde taniyoruz. Yakin
zamana dek onemli sergilerin kiira-
torleri de sanatcilardi. Yaptiklar: ser-
giye kendi islerini koyduklarinda ya da
kendilerinden kendi kitaplarinda bah-
settiklerinde pek hos olmuyor ama sa-
natcilarin boyle bir 6ncelikleri, tecrii-
beleri var. Dolayisiyla kiiratrsiiz sergi
olur, hatta bal gibi de olur. istanbul’da
Oda Projesi, Ankara’da Yaygara grubu,
Izmir’de Daragag fenomeni aslinda kii-
ratore pek gereksinim olmadiginin da
kanit1 bence.
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“Bir kiirator yaptigi sergiyle sanatgisini zirveye de
cikarabilir silebilir de”

ZEYNEP INANKUR

Sanat tarihgi

Ben bir kiirator degilim, sanat
tarih¢iyim. Kiiratorliik deneyimim
de ¢ok siirh dolayisiyla bu konuda
soyleyeceklerim gercek bir kiirato-
riin goriislerinden daha ¢ok bir sergi
izleyicisinin diistinceleri olarak ka-
bul edilmesini isterim. Hans Ulrich
Obrist, Guardian gazetesine verdigi
bir réportajda bir meslek olarak kii-
ratorliigiin en azindan su dort 6zel-
likten olustugunu sdyler: Sanat mi-
rasini muhafaza etme anlamindaki
korumadir, yeni yapitlarin secici-
si olmaktir, sanat tarihi ile baglan-

t1 kurmaktir, yapiti sergilemek ya

da diizenlemektir. Tyi bir kiiratoriin
bence de sanat tarihi baglaminda alt
yapisi ¢ok gii¢lii olmalidir ama gii-
niimiiz diinyasinda sade sanat tarihi
degil politikadan felsefeye, miizikten
edebiyata, sosyolojiye kadar pek cok
alanda bilgi sahibi olmasi, giincelli-
gini korumasi gerekiyor. Bunun yani
sira yaratici, yenilige acik, en bilinen
yapitlari sergilerken bile izleyici-

yi sarsma, sasirtma, onlari farkl bir
gozle gormesini saglama becerisine
de sahip olmalidir. Sanatcisini iyi ta-

nimal, sadece sergileyecegi yapit-
larini degil sergilemedigi hatta daha
gerceklestirmedigi projelerini bile
tanimasi, 6ziimsemesi lazimdir. Bir
kiirator yaptig1 sergiyle sanat¢isini
zirveye de ¢ikarabilir silebilir de, bu
acidan diisiiniildiigiinde elinde bii-
yiik bir gii¢ adeta sihirli bir degnek
vardir. Nitekim ben ¢ok az tanidigim
bircok sanatg¢iy1 arkalarinda iyi kii-
ratorlerin oldugu sergiler sayesinde
tanidim ve sevdim. O sergilerin hep
bir hikayesi vardi anlatan da iyi bir
hikayeciydi.
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“Herkes sanatgi ise herkes neden kiiratér olmasin?”

EKMEL ERTAN
KURATOR, EGITMEN

Artik herkes kiirator!, E, neden olma-
sin, herkes sanatci ise herkes neden
kiirator olamasin?

Birakin kavramlar da edimler gibi
¢ogullagsin, cogalsin; cogalma iceri-
sinde incelsin, ki -sinifsal, kurumsal,
diisiinsel - siizgeglerden gegip asagiya
aksin. Keske her mahallede, her bele-
diyede her kurumda kiiratdr olsa, kav-
ram -sanat gibi, agik veya gizli, ken-
disine atfedilen o kutsal- degerini
kaybedip yasamin giindeligi ile biitiin-
lesse. Keske daha cok sanatci, daha ¢ok
kiirator olsa; daha ¢ok sanat, daha ¢cok
soru, daha ¢ok tartisma olsa. Ancak
boyle olursa kiiratoriin kim, kiirat6r-
liigiin ne oldugu ortak bir deneyim ve
uzlagmanin sonucu olarak tanimli hale
gelebilir. O zaman bazilarina bazi du-
rumlarda kiirator yerine organizator,
bazilarina, derleyici, koordinator, se-
¢ici, vs. deriz. Terimlerin anlamlarina
kavusabilmesi icin 6nce onlara atfedi-
lenlerden kurtulmasi lazim, bu saye-
de 6nce ¢okanlamlilik icerisinde tama-
men anlamsizlagmalari sonra siyrilan
anlamlarla yavasca yeniden anlam-
larini bulmalar gerekiyor. Ama an-
lam da sabit bir sey degil, zamana ve

mekana gore anlamlar da degisiyor.
Dil hepimizin baska seyler soyleme-
mize ragmen anlasmamizi saglayan
muhtesem bir icat. En biiyiik indirge-
me dilde gerceklesiyor. Bu dizi de o sa-
yede miimkiin degil mi? Herkes an-
siklopedik bilgilerin disinda ayr1 bir
sey sOylliyor hatta ansiklopedik olan
da (tarihsel, mekansal veya akademik)
referansa gore degisiyor, ama herkes
kiirator sozcliglinii kullanarak karsi-
likli konusmaya ve anlasmaya devam
ediyor.

Uzunca bir siiredir Tiirkiye’de de
kiirator sozctigiiniin kullanim artiyor,
kiiratorlii sergiler ¢coktandir giindem-
de, sanat kurumlarinin, miizelerin,
galerilerin, koleksiyonlarin kiiratorle-
ri var; hatta kiiratorliik sanat alaninin
disina da tasiyor. Cesit cesit kiirator-
liikk var. Hepsi de kabul elbet. Bir ko-
leksiyondaki eserleri anlamli bir bir-
liktelik icerisinde izleyiciye ulastirmak
da bir sanat¢inin iglerini bir baglama
oturtarak algilanmasini, anlasilmasi-
n1 saglamak da bir toplumsal mesele-
yi glindeme getirmek, sanat araciligiy-
la miidahale etmek, dahil olmak iizere
sergi veya etkinlikler diizenlemek de

kiiratoryal islerdir.

Kiirator koruyan, kollayan, iyilesti-
ren falan degildir. Ben kendi pratigim-
de ne izleyiciyi ne sanat¢iy1 korumaya,
kollamaya ya da iyilestirmeye calis-
madim. Zira 6yle bir konumda degi-
lim, doga iistii gliclerim ya da kiirator
olmakla kazandigim yiice becerilerim
yok. Dikey bir konumlanma icerisin-
de calismiyorum; sanatgt, kiirator ve
kurum -calisanlari- karsilikli olarak
birbirlerini korur, kollar ve birbirine
iyi gelir. Zaten bu saydiklarim 6zel bir
gli¢ ve 6zel bir konum da gerektirmi-
yor. Bunlar birer gayretten ziyade her-
hangi bir ig birligi slirecinin -olmasi
gereken- dogal vasiflar1 degil midir?
Ben kiirator olarak her 6zel durumda,
birlikte is yaptigim sanatgcilarla ve
kurumlardaki sanat ¢aligsanlari ile,
ama ayni zamanda dolayli olarak
kiiltlir sanat alaninda ¢alisan bagimsiz
veya kurumsal sanat emekgileri ile ve
elbette hedeflenen bir grup izleyici ile
calistyorum. Her iliskideki gibi koru-
mak, kollamak ve ‘iyi gelmek’ yatay
bir diizlemde birlikte ¢alismanin, bir-
likte ‘olmanin’ dogal par¢asi.

Ozellikle serbest kiiratorliikten

sOz ettigimizde, bence, kiirator dert
edindigi meselleri giindeme getir-
mek iizere toplumsal bir tartisma ze-
mini olusturmak ya da boyle bir ze-
mine katkida bulunmak i¢in sergiler
veya etkinlikler diizenleyen kisidir.
Yatay bir iliskilenme icerisinde sanat-
cilarla is birligi yapar. Kiiratoriin -di-
yelim bir sergiyi- bu yatay diizlemde
ve 0zellikle uzun bir is birligi ve ortak
calisma siireci icerisinde meydana ¢1-
karmasi degerlidir. Sanat¢inin eseri-
nin nasil bir sdylemin par¢asi oldu-
gunu bilmesi ve hatta siireg icerisinde
soylemin olusumuna, bicimlenmesine
katkida bulunmasi énemli ve gerekli-
dir. Kiiratdr izleyiciyi de bu siirece da-
hil etmenin yollarini aramak, bulmak
durumundadir. Zira kiiratoriin izleyi-
ciile iligkisi de karsilikli bir aligveri-
se donmeli, sergi taraflarin yeni soru-
lar ve yeni fikirlerle dahil olduklar bir
birlikte 6grenme siirecine doniismeli-
dir. Kiirator, sanat¢1 gibi ve sanatg¢1 ile
birlikte, daha iyi bir yagsami miimkiin
kilmanin yollarini arayan sorulari or-
taya atar ve izleyicisi ile bunu tartigir.
Kiiratorliik bir ‘kurum’ degil, bireysel
bir eylemdir.

“Bize sunulanla yetinmeye razi miyiz?”

SINAN EREN ERK
KURATOR, SANAT YAZARI

Kiiratorliik, diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de inisli ¢ikisli bir tari-

he sahip. Avrupa ve Amerika kitala-
rinda ge¢misi daha da eskiye dayanan
bu ¢alisma alani, iilkemizde 1980’ler-
de baslayan disa a¢ilma siireciyle bir-
likte hizla taninarak yiikselmis ve kisa
siire sonra da ayni 6l¢iide biiyiik bir
tepkiyle karsilasmisti. Kiiltiir sanat or-
taminda bir grup, yurt disindaki 6r-
neklerini gordiigii farkh kiiratoryel
yaklasimlarin gerekliligini ve bunla-
rin Tiirkiye’de nasil uygulanabilece-
gini tartisirken, bir bagka grup da kii-
ratorliigii kimi zaman oldukga agir,
hatta kimi zaman komplo teorisyenli-
gine varan bir dille elestirmisti. Basta
sanatgilar, elestirmenler, galerici-

ler, miize yoneticileri ve koleksiyo-
nerler gibi profesyonellerin yorumla-
riyla sekillenen bu tartismalar 2000’1
yillara kadar hem Tiirkiye’deki kiil -
tlir sanat ortaminin gelisiminde, hem
de kiiratorlerin bu ortamdaki konu-
mu iizerinde belirleyici bir rol oynadi.
Ancak son yillarda biitiin bunlar geri-
de kalmiga benziyor. icinde yasadigi-
miz, anlik iletisime, tepkisellige ve yok
olmaya yiiz tutmus kisisel mahremi-
yetlerimize dayali ugucu-gecici ger-
ceklikler diinyasinda sanat alaninin
oncelikleri de farklilast1. Her ne ka-
dar yeni milenyumla birlikte aliskan-
liklarimiz ve diisiince bi¢cimlerimiz tii-
ketim odakl1 bir hale gelmeye baslasa
da bu degisimin tetikledigi krizin et-
kileri ancak son yillarda tam anlamiy-
la hissediliyor. Bunlardan biri de yakin
donemde 6zellikle de pandeminin ne-
den oldugu yasaklamalarin bitmesiyle,
kiiltiir sanat alanindaki olagan dis1 ha-
reketlenmeydi. Kisa siire i¢cinde biiyiik
kurumlarin birbiri ardina a¢tig1 biiyiik
sergiler, ikinci hatta ii¢iincii mekanla-
rin1 acan galeriler, siklig1 artan sanat
fuarlari, bienaller veya farkli kentler-
deki devlet destekli cok ayakli etkin-
likler, ya iyi yonde biiyiik bir degisimin
ya da ¢okiisiin sinyallerini verir gibiy-
di. Kiiratorlerin bir kez daha -ancak bu
defa neoliberal bir bakisin uzantisi bi-
¢iminde- 6ne ¢iktig1 bu dénemde, tiim
diinyay1 saran ekonomik krize rag-
men Tiirkiye’de daha pariltili, yiiksek
maliyetli ama bu kez herhangi bir ya-
pici tartisma yaratmaktan uzak, tipki
bir Instagram filtresinin ardindaymais
gibi ‘giizellestirilmis’ sergiler gérmeye
basladik. Bu giizellestirme eyleminin
giderek daha da egreti bir hal almasin-
da ve gecmistekine benzer, hararetli
bir tartisma zemini olusturamamasi-

nin ardinda neler olabilir? Artik her-
kes kiirator mii? Ya da artik bunun bir
6nemi kalmadi mi1?

Konunun felsefi yonii iste burada
basliyor, ¢iinkii felsefe cogunlukla so-
rulara odaklanir; bunlarin basinda da
neden ve nasil sorulari geliyor elbette.
Cevaplar ise onun amaci degil ama do-
gal bir sonucudur. Dolayisiyla cevaplar,
felsefenin yeni sorulara ¢ikmasini sag-
layan birer aractir. Ustelik bu cevap-
larin biiyiik béliimii 6znel ve birbiriy-
le gelisebilecek, goreceli bir yapidadir.
Bu durumun sanatta da gecerli oldugu-
nu soylemek yanlis olmaz. Ancak sa-
vas sonrasi donemle birlikte sanat,
usulca kendi i¢indeki felsefi alt yapi-
dan uzaklasmaya, ondan vazge¢meye,
daha dar, yalnizlastirilmis, kendi ala-
nina sikismis bir bakis acisina mahk{m
edildi. Sadelestirilmis, ulasilabilir hale
getirilmis gibi duran sanat, cagdas sa-
nat kavraminin ortaya ¢ikisindan bu
yana giderek daha da temelsizlestirildi
ve kendi baglamindan kopartildi. 1945
sonrasinda, savagin yaralarini sarmaya
calisan cografyalar basta olmak {izere
tiim diinyada 6zellikle 1980-1990 ara-
sinda ortaya ¢ikan ve 6nceki donemin
krizlerini ¢6zmeyi amaclayan ekono-
mi glidiimlii popiiler politikalar, Andy
Warhol’u ironik bir bicimde hakl ¢1-
kararak herkesin her sey olabildigi, s1-
nirlarin giderek inceldigi, kavramlarin
flulagtig1, simiilatif bir ortam olustur-
du. Fakat toplumdaki gériinmez du-
varlari, statiiye dayali dislayici sinirla-
r1 ortadan kaldiran ve firsat esitligine
dayaniyormus hissi veren bu yapi, as-
linda tam tersi oldugunu ele veren bii-
yiik bir zayifliga sahipti: Popiilizm, fel-
sefeye benzemedigi icin elestirilemez
ve dolayisiyla ciiriitiilemez bir dogma-
lar biitiinii yaratiyordu. Popiilist ba-
kis, 6nce kendi mikro otorite alanlarini
meydana getirdi, sonra da oldukca kat1
bir bicimde, o alanlarda toplananlara
kendi belirledigi rolleri, toplumsal sta-
tli payelerini dagitarak bir tiir koktenci
ve seckinci hiyerarsi modeli olusturdu.
1990’larin ilk yillarindan itibaren ha-
berlesme olanaklarinin yayginlasma-
s1ve internet altyapisinin gelismesiyle,
toplumsal gozetim mekanizmalarinin
bireyler arasindaki iliskiyi degistirerek
sosyal statii dengeleri iizerinde daha
da etkin ve belirleyici bir konuma ulas-
masl, sistemin kendi mesru zeminini
olusturabilmesine olanak sagladi.

Deger yargilarinin farkl bir diizle-
me tasindigl, niteliktense sosyal onay-
lama, goriiniirliik ve is aglari ekseninde

belirlendigi giinlimiiz hakikat sonrasi
toplumlarinda, bireyin konumu da ol-
dukea sorunlu bir tanimlama mantigini
beraberinde getiriyor. Ortaya ¢ikisin-
dan bu yana sallanan ama yikilmayan
sistem, bugiin sonu gelmeyen kiiltii-
rel catismalarin ve entelektiiel krizlerin
ortasinda, tiim direnigine ragmen sa-
nati, felsefenin 6nciiliigtinden ayrila-
rak ekonominin boyunduruguna sok-
may1 bagsarmisa benziyor. Bunu da kimi
zaman kendi i¢cinden ¢ikardig1, kimi
zaman da bagka yerlerden devsirdigi
kahramanlarla yapiyor. Kiiratorligiin
gliniimiizdeki konumunun, onun ne ol-
dugundan ¢ok ne olmadig1 sorusuna
odaklanarak rahatlikla bu ikinci grup
icinde incelenebilecegini diistiniiyo-
rum. Durum bu olunca, daha 6ncele-
ri temelinde bir koruyuculuk, arabu-
luculuk islevi olan kiiratdrlerin biiyiik
kismi, zamanla mevcut yapinin icin-
de -belki de hissettikleri hayatta kal-
ma mecburiyetiyle- kimi yontem-
sel ve etik ‘mutasyonlara’ ugradilar.
Ornegin savas sonrasi dénemde
diinyanin 6nemli sanatsal ve politik
itirazlarindan, ¢arpici elestirilerinden
biri sayilabilecek AOCUMENTA’daki
kiiratorliik diisiincesi, yerini ‘bulundu-
gu kabin seklini almay?’ bir gereklilik,
hatta bir gurur kaynagi olarak goren ve
fikir iiretmeyi degil, kahraman bulmay1
amaglayan bir diisiince bi¢gimine birak-
t1. Hatta bu diisiince bi¢cimi 1990’lar-
dan itibaren, isi bir adim daha ileriye
tasiyarak bir koruyucu, kollayici olarak
devsirdigi kiiratorii de kahramanlas-
tirdi. Sanat diinyasi 6nce sanat¢ilarin
konumu iizerinde denenmis ve basa-
ril1 olmus bir ‘kutsama’ yonteminin
bu defa kiiratorler i¢in uygulandigina
tanik oldu. Kiiresellesmenin getirdigi
sosyoekonomik degisimler, sanat
ortamini giin gectikee politik dogrucu
bir sOylemin ve silirdiiriilebilir
piyasalara olan ihtiyacin kiskaci altinda
manipiile etti. S6zleri ve vaatleri
sisiren, sergi mekanlarini neredeyse
fastfood restoranlarina doniistiiren ve
daha fazlasini kazanmak i¢in her seyi
histerik bir nese i¢inde ‘biiyiik se¢i-
me’ yiikselten bu siireg kiiratorligiin
tanimini ve kiiratériin konumunu
radikal bir bicimde degistirdi.
2000’lerin bagindan itibaren biiyiik
sanat kurumlarinin, yiiksek cirolu ga-
lerilerin, miizelerin ve benzeri yerle-
rin diizenledigi sergilerdeki sdylemin
yogunlugu giderek azalirken ¢ogu za-
man temelsiz bir gorsel estetik ya da
salt dekorasyona dayaly, arz talep den-

gesi One siiriilerek kendisine daha ge-
nis bir yer bulmaya basladi. Bunun bir
devami olarak bugiin temellendirebil -
digi bir itirazi, bir diisiincesi ya da te-
orisi olan sergiler cogunlukla alterna-
tif olusumlara, inisiyatiflere, sistemin
bir nebze olsun disindaymis gibi du-
ran ‘marjinallere’ atanmis durumda.
1990’larda bir 6zgiirlesme ve 6zgiin-
lesme alani olarak one siiriilerek po-
piilerlestirilen bienaller ise itirazin ba-
sincini kontrollii olarak diisiiren, onun
belli bir seviyede tutulmasini saglayan
diger yapilarin baginda geldi. Ozellikle
¢agdas sanat ortamindaki rol dagili-
mu1 i¢inde etkisi goz 6niine alindiginda
popiiler kiiratorlerin ¢ogu, careyi me-
selelere gercekten odaklanmak yeri-
ne zamanla ya o meselelerin ‘-mis gibi
yapan’ i¢i bosaltilmis okumalarinda ya
Ozellikle anlasilmaz bir bicimde hazir-
lanmis metinlere sergi ‘uydurmakta’ ya
da abartil1 gorsel estetigin ve teknolo-
jik gelismelerin izleyicide sadece bir an
i¢in uyandirabilecegi sabun kopiigii he-
yecanlarin arkasina siginmakta buldu.
Boylece kimi zaman sanatgilarin zih-
nine misafir olan, kimi zaman da eser-
leri anlaml bir diyalog i¢inde bir ara-
ya getiren, sorular ile cevaplar1 birbiri
icinde iiretmeye caligan kiiratorliik an-
lay1s1 marjinallesti ve geri planda kaldi.
Dolayistyla ana akim kiiratorliik felse-
feyle i¢ ice oldugu donemdeki koruyucu
ve tipki bir ¢evirmenin yaptigina ben-
zer sekilde, soyut ya da somut dilde-
ki (kavramsal, diisiinsel, yazili, sozel,
isitsel vb.) doniistiiriicii islevini yitir-
di. Bu tip kiiratdrler ise sanat piyasa-
s1icinde zaman, emek, insan, anlam ve
para gibi kaynaklarin ¢caligma etikleri
siipheli yoneticilerine, sanat ortamin-
daysa nitelikli illiizyonistlerden adeta
pek de becerikli olmayan, iistelik nere-
deyse hep ayni numaray1 yapan kabile
biiyiiciilerine doniistii.

Kiiratorliigiin gercek entelektii-
el temelleri eger ¢oktan yikildi ve ¢ig-
nendiyse, eger sonu gelmez tiiketim
hirsi artik diisiinmenin ve fikir yiiriit-
menin mutlulugunun 6niine gegtiy-
se ve eger sanatin ¢ekirdegindeki yol-
da olma halinin barindirdig1 sonsuz
potansiyelin heyecani bizi hayal kur-
maktan uzaklastiran 6lciilebilir ve-
rilere, basit kar-zarar analizlerine
yenildiyse, yeniden diisiinmeye bas-
lamamizin zamanidir. Dolayisiyla kii-
ratoriin kim ya da kiiratorliigiin ne ol-
dugunu sorgulamak icin 6nce belki de
su soruyu sormaliyiz: Bize sunulanla
yetinmeye razi miy1z?
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“Kuratér yoksa kim var? Ya bir sirket patronu ya da siyasetgi”

KORHAN GUMUS

MIMAR, YAZAR

Sanatcilar yalnizca kamusal alani kul -
lanmaz, kamusalliga yol acar.

Yakin bir ge¢miste, “Neden hep ya-
banci kiiratorler ataniyor, istanbul
Bienali i¢in” diye sitem ettigini ha-
tirliyorum, sehrin merhum Belediye
Baskani’nin. Tam da o tarihte diizen-
lenen istanbul Bienali’nin kiiratérii de
hatirladigim kadariyla bir Tiirk vatan-
dasiyd, iistelik. Aslinda onun hayalin-
deki ‘kiiratér’ kendisinin atadig1 ya da
patronaji altindaki bir kisi anlamina
geliyor olmaliydi.

Zannetmiyorum ki baska diinya-
nin hicbir yerinde, bir belediye baskani,
biitcesi belediye tarafindan karsilansa,
yoOnetilse bile uluslararasi bir bienal
icin boyle bir hayal kurmaz. Bunun
olamayacagini bilir.

Peki neden istanbul sehrinin de-
neyimli belediye baskani, iistelik biit-
¢esinden bir kurusg bile ayirmadig1
Istanbul Bienali i¢in béyle bir s6z sarf
etti? Bu tiir ¢eligkilerin, gaflarin yuvar-
lak politik s6zlere gore cok daha bilgi
verici olduklarin séyleyebilirim.

Kiiratorii kim se¢iyor? Miizelerden,
bienallerden s6z ediyorsak. ister kamu
ister 6zel kisilik olsun, ikisi de kurum-
sal yapilarla karsilasir. Her ikisinde de
fiilen sorumlulugu {istlenmis kisiler
anonim bir yapinin kararlarini, tercih-
lerini temsil ediyormus gibi goziikiir-
ler. Oysa kurumsal yapilar hiyerarsik
nitelik tasir ve bu sanatin, tasarimin,
diisiince iiretiminin dogasina aykir1.

Biiyiik sermaye, zannedersem ithal
ikameci donemler sona erdiginde, bii-
ylk bir ihtimalle kiiresel rekabete a¢1-
lan hizmet ve {irlin gelistirme siire¢-
lerinden de edindigi tecriibe ile sanat
ve tasarim konusunda kendi kurum-
sal biirokrasisiyle 6rtiismeyen organ-
lasmalar kurma becerisine sahip oldu.
Ancak bu tecriibe de sanki aralarin-
da gizli bir anlasma yapilmis gibi, sa-

nat hayirseverlik alanina, 6zel miizele-
re izole edildi.

Gortliniiste bir mecburiyet karsi-
sindaydi, istanbul Bienali. Ya var ol-
mak icin bu deneyimi bir var olma bi-
¢imi olarak yasayan biiyiik sermayeye
yaslanacakt1. Ya da var olmayacakti.
Venedik’teki Tiirkiye Pavyonu da dyle.
Sanatclya ve yaptigina bakiyoruz, ister
istemez. Yapiti, eylemi ortaya ¢ikaran
sey ise fiiliyatta imkan. imkan, sanat-
¢inin edinmis oldugu deneyiminden,
kariyerinden baslayarak yapitina kadar
uzaniyor.

Vakif yoneticileri, bu celiskiyi biiyiik
ustalikla ¢c6zme becerisini gosterdiler.
Her zaman bakanlik veya Biiyiiksehir
Belediyesi isin icindeymis gibi goste-
rilse, etkinlikleri patronajlari degil fi-
iliyatta himayeleri altinda gerceklesi-
yormus gibi yaptilar. Bdylece bienalin
0zerkligini korudular ve kimi zaman
gerilimler olsa bile kamu tarafinin da
bunu kabullenmesini sagladilar. Bu da
kolay bir is degil. istanbul uluslararasi
bir bienalden mahrum kalabilirdi; an-
cak kamu, kendi kiiltiir ve sanat etkin-
liklerinde, zannedersem bu tecriibeden
mahrum kald1.

Bu da zannedersem sanatla ilgili ni-
telikli islerin 6zel alana, hayirsever-
lik alanina izole edilmis olmasini ge-
tirdi. “Kamu golge etmesin baska ihsan
istemez.” Bu sozii defalarca 6zel mii-
zelerin, kiiltiir ve sanat kuruluslari-
nin yoneticilerinden duydum. Bienali
miimkiin kilan sey, ayni zamanda da
belki de onun en kirilgan tarafini olus-
turuyor: Sanatin se¢kinlerin bir ugra-
s10larak algilanmasi belki de istenen
bir sey.

Kiirator yoksa kim var? Ya bir sirket
patronu ya da siyasetgi.

Peki kiirator olunca, bu sorun ¢6-
ziilmiis mii oluyor? Hayir. Ama en
azindan farkli mantikla ¢alisan iki yap1

oldugu belli oluyor.

Kiirator ve sanat¢cinin ayni mantik
icinde iliski kurduklar: varsayilabilir.
Sanatcilarla kiiratorler arasinda bir ay-
rim yapamiyorum, ac¢ikcasi. Bu neden-
le aralarindaki iligkinin bir tlirdeslik
oldugunu varsaylyorum. Ayrica yalniz-
ca sanat dersem eksik olur, biitiin ya-
ratici igler icin. Yakinda kaybettigimiz
fhsan Bilgin mimarlik alaninda boyle
bir kisilikti.

Sanatgcilar ya da yaratici iglerle ug-
rasanlar yalnizca kamusal bir alan-
da yer almazlar, kamusalliga yol agar-
lar. Taninmis sosyolog Richard Sennett
bienallerin kokenlerini kapitalist mo-
dernlesmenin diinya fuarlari, sanayi
ve ticaret sergilerine karsi bir alterna-
tif olarak ortaya cikan sorgulayici alan-
larda ariyor.

Kapitalist modernlesmenin isleyis
mantig1 sonugta hiyerarsik kapali ilis-
kiler icinde, tasarlanabilir, aragsallas-
tirilabilir bir diinya 6ngoriir. Giincel sa-
nat ya da tasarim bir stil problematigi
olarak degil, kapitalist modernlesme-
nin verdigi temsille 6rtiismesine, fikir
alaninin kapatilmasina karsi bir direnis
bi¢imi olarak goriilebilir.

Gegmiste ister kamu yonetimleri is-
ter 6zel kuruluslar olsun, yoneticilerin
sanki sanattan, tasarimdan anliyormus
gibi kendilerinin karar verdiklerine ¢ok
sahit oldum. Kurumsal yapilarin altin-
da eziliyordu, sanat ve tasarim faali-
yetleri. Bugiin de hala nerede ‘mediokr’
isler goriiyorsaniz, kurumsal yapilarla
boylesine bir 6rtiisme iligkisi olabilir.
Her yerde yoneticiler kendilerinin karar
vermis olmasindan ¢ok hoslaniyorlar.
Buna karsilik kurumsal yapilari
temsil ediyorlar, kendi evlerine eser
almiyorlar.

Anonim soylem, 6zneye ihtiyag
duymayan (ya da 6zneyi gdlgede bira-
kan) bir soylem. Kiiratorliik, sanat¢i-

“Sektorde emlak komisyonculugu yapana kiiratér denebilir”

SERDAR ANLAGAN

MIMAR

Similia similibus curantur (benzeri,
benzer iyilestirir)

Paul adrien maurice dirac’a (1902-
1984) soruyorlar “siir nedir?” Diye,
“bilim, kimsenin bilmedigi bir seyi
herkesin anladig: bir dille ifade et-
mektir, siir bunun tam tersidir” di-
yor. Dirac’in, niels henrik david boh-
r’un (1885-1962) kendisine yazdig bir
mektuptaki: “...Bazen sonunu bilmeden
bir ciimleye bagladigim oluyor” ifade-
sine verdigi yanit giilmece duyarligina
kanittir: “...Bana okulda sonunu bilme-
digim ciimleye baglamamay 6gretti-
ler.” Bedrettin comert (1940-1978) ise
“toplumsal bir anlayistan bile yola ¢1k-
sak, siir hicbir diisiincenin ya da bili-
min veya felsefenin tutsagi olamaz”
diyor.

‘Similia similibus curantur’ prensi-
bini belirleyenlerden, ‘kiirator’ philip-
pus aureolus theophrastus bombastus
von hohenheim yani paracelsus (1493-
1541) ise soyle soyliiyor: “bir filozof ye-
rinde saymaz.” Robert smithson (1938-
1973), marcel duchamp (1887-1968) ile
ilgili olarak “duchamp ile new york’ta-
ki cordier extrom gallery’de konustum ve
ona ‘simyanin igindesiniz’ dedim ve o da
‘evet’ diye yanitladi” diyor. Bu akintiya,
nazim hikmet ran’in (1902-1963) be-
nerci kendini nigin 6ldiirdii siir-roma-
n1 iizerine yapilan bir sdyleside kendi
siir anlayisini “az insiyak ¢ok suur” {ize-
rine kurdugunu sdylemesinin; friedri-
ch nietzsche’nin (1844-1900) kaydet-
tigi apollonian-dionisian karsithiginin,
sair tarafindan akilciliktan yana den-
gelenmesi ¢cabasina isaret ettigini de
ekleyebiliriz. Bagindan beri 6l¢iileme-
yen sanatin degerlendirilmesi sorunsa-
11, paradigmanin akademik begeniden
kavramsal orijinaliteye doniismesinden
sonra bile siibjektif kaldi. Modernler bu
siibjektivizmi, objektif, bilimsel metot-
la kuramsallastirmaya ¢alistilar, ¢alisi-
yorlar. Burada tekrar dil meselesi akla
geliyor.

Sanat tarihi yaziminda cémert’in

erwin panofsky (1892-1968) metodu-
na katki ile tlirkcede gelistirdigi ve ha-
len islevli olan diyalektiginden 6nceki
heinrich wolfflin (1864-1945) katego-
rizasyonunu, akim baglaminda ele alir-
sak postmodernizmin, modernizmin
eklektigi oldugu sonucuna varabiliriz.

Sonucta, po-mo’da gelinen son du-
rak, “anything goes!” Oldu. Entropi (dii-
zensizlik-disorder) ve sintropi (dii-
zen-order) olarak siglastirilirsa eger,
burada ‘kaos teoremi’ {izerine calisan
matematikei 1an nicholas stewart’in
(1945) dnermesi akla geliyor: “diizen
diizensizligi yaratir. Diizenin anlayama-
digimiz hali (kaos) varsa bile, bundan
dolay: diizensiz diyemeyiz. Yani diizenin
disina ¢itkmak imkdnsizdir. Diizensizligin
icinde de bir diizen vardir. Diizen diizen-
sizlikten dogar. Yeni diizende uzlasma ve
baghlik degisimin ardindan ¢ok kisa sii-
reli olarak kendini gosterir. Ulasilan yeni
diizen, kendiliginden orgiitlenen bir sii-
re¢ vasitasiyla kestirilemez bir yone dog-
ru gelisir.”

“Kiirator kimdir, nedir?” Sorusu
“tanr kimdir, nedir?” Sorusuna ben-
ziyor. Bu soruyu olumlamakla yanit-
larsak cataphatic teolojiye, olumsuzla-
makla yanitlarsak apophatic teolojiye
gireriz ve o zaman “kiirat6r kim degil-
dir, ne degildir?” Sorusunu sorariz.

Ornegin: kiiratorliik bir meslek
degildir. Kiirator, sergi diizenleyici
degildir. Kiirator, kiiratorliikle
istigal eden biri degildir. Kiiratorliik
Ogretilmez, 6grenilmez. Kiirator, bir
kez kiiratorliik yapsa bile kiiratordiir.

Ve benzeri apophatic 6nermelerde
bulunabiliriz ¢iinkii kiirator sifati ernst
hans josef gombrich’in (1909-2001)
sanatin 6ykiisii’niin (1950) 6nsoziinde
bahsettigi kiiciik harfle sanat ve biiyiik
harfle sanat ayriminda oldugu gibi tar-
tismalidir.

Ornegin duchamp kiiratér miidiir?
“24 Ocak 1938’de paris’teki uluslarara-
st siirrealizm sergisi’ni (exposition inter-
nationale du surréalisme) diizenlemek

icin girisimde bulunan breton ve sair paul
éluard, hareketin 6nde gelen figiirleriyle;
cesitli cografi kokenlerden gelen ve hep-
si de o sirada paris’te aktif olan sanat-
¢ilardan ve entelektiiellerden olusan bir
riiya takimiyla gevriliydi. Teknik danis-
man olarak salvador dali ve max ernst’i
gorevlendirdiler, man ray aydinlatmadan
sorumluydu ve wolfgang paalen sergi ta-
sariminin yani sira ‘su ve yesillik’ten so-
rumluydu ki bu, gosterinin tuhaf ve ciiret-
kar niteligine isaret eden bir ayrintrydi.

iKili, katkisinin temel bir deger oldugu
kanitlanmis marcel duchamp’1 da ise
aldi. Sanatg, grup iliskilerine karst ge-
nel mahiyetteki direnci nedeniyle res-
mi olarak hareketin tiyesi olmasa da bu-
gtin muhtemelen bir sanat yonetmeni
olarak tanimlanacak sekilde ekibe ka-
tildi. Ayni zamanda onemli bir arabulu-
cu olarak gorev yapti ve siklikla zit po-
zisyonlarda bulunan breton ve éluard
arasinda ¢ok énemli bir tampon olustur-
du.” (Https://magazine.Artland.Com/
the-shows-that-made-contemporar-
y-art-history-the-international-sur-
realist-exhibition-1938/17.09.2022)

“Tiim sanatgilarin isimlerinin, gér-
memenin miimkiin olamayacagi kadar
biiyiik puntoyla yazildigi sekiz sayfalik
katalog, sergide yer alan kisiler hakkin-
da bilgi veriyordu. André breton ve paul
éluard organizator olarak gorev almis-
lardi, marcel duchamp ise ‘jeneratér-ar-
bitre’ (dinamo-hakem) olarak segilmisti,
salvador dali ve max ernst teknik yéne-
tici olarak listelendi, man ray bas aydin-
latma teknisyeniydi ve wolfgang paa-
len ‘su ve bitki értiisti’nden sorumluydu.”
(Tomkins, c., 1999, Marcel duchamp:
eine biographie, miinchen, hanser ver-
lag, s.364)

Tekrar, duchamp kiirator
miidiir? Peki, ayni y1l, almanya’da
acilan dejenere sanat sergisi’nin!
organizatorii adolf ziegler (1892-1959)
kiiratér miidiir?

“Tanri1 kimdir, nedir?” Sorusu te-
olojinin konusudur, inangla ilgili-

dir. Mitoloji bu soruya bilimsel yakla-
sir ve mitolog calistig1 mitosa inanmaz.
Felsefe ise bu soruyla ilgilenmez.
Felsefe, evrende bir denge, doku, 6riin-
tii, dlizen olup olmadig1 sorusuyla ilgi-
lenir. Felsefe, “kiiratér kimdir, nedir?”
Sorusunun ‘ne’ligini “sanat nedir?”
Sorusuna tasir.

iNsanlik tarihinin gérdiigii
en korkun¢ somdirii olan tekelci
kapitalizm altinda, burjuvazinin medi-
okritisi ile propagandalasan ve kopya
ile tekrara doniisen sanatin ‘bussiness’
ya da ‘sektor’lin liriinii olarak metalas-
tirilmast, ‘sanat’in umurunda degil-
dir. Clinkii o; su iistiine ¢ikar eski top-
rak yollarda, beyaz ¢icek kiimeleri gibi,
tipki tiryan biri gibi, ama, saklanmak
ister, kii¢iik ve jiipiter’e yakin, tek ce-
kirdekli yemislerin dehliz ve kuytu ko-
selerde siiblimlesmesi gibi.

Nasil musevi mistisizmindeki ha-
yat agac1’nin kutlu sefirot’larinin zidd
gliphoth’larsa sanatin zidd1 da propa-
gandadir. Sair, iste boyle propaganda-
nin derisini ylizer ve o eski ve i¢i bo-
saltilmis kavrama yeniden anlam
kazandirir. Benzer, benzeri iyilestirir.

Sosyalist bakis acis1 sanat1 ideoloji-
nin estetize edilmis hali olarak goériiyor.
Oysa, eugen berthold friedrich brecht
(1898-1956) tipki comert gibi “mark-
sist-leninist parti, siir iiretimini, tavuk
yetistirme ciftligini diizenledigi gibi dii-
zenlemek zorunda dedildir; aksi takdirde,
siirler, tipki bir yumurtanin digerine ben-
zedigi gibi birbirlerine benzerler” diyor.

Hayir! Sanat ideolojinin estetize
edilmis hali degildir. Sanat bunun tersi
de degildir. Sanat: bir seyin zealot avu-
kat1 olmamaktan hareketle, stimmung
ile kaos arasinda yagsam ve denge iceren
varolusun izidir. Diislinceme gore, sek-
torde emldk komisyonculugu yapana
kiirator, herkesin bildigi bir seyi kim-
senin anlayamadig1 bir dille ifade ede-
ni kesfedip, tanitana kiirator denebilir.
Son bir soru: Banksy? kiiratér miidiir?

y1 kendisiyle ayni mantikla ¢alisan ki-
siyle veya kisilerle muhatap olmasini
saglayan bir organlasma bi¢imi. Ancak
bu organlasmanin olusturulmasi da
ayni problematigi giindeme getiriyor.
Bienaller, miizeler, bu problematigi
genellikle bagimsiz ara yiizlerle ¢6zme
becerisini gosterirler. Ama 6zel miize-
lerde de kimi zaman hala ayni karigik-
ligin oldugu drnekler de var.

Sanatgcilar (ya da yaratici isleri ya-
panlar) boslukta gezen birileri degil.
Yaratici isler kurumlarin veya kisilerin
sagladiklari imkanlarla, tercihlerle var
oluyorlar. Piyasa, yaratici islerde san-
ki bir serbestlikmis gibi gosteriliyor.
Ama yaratici islerin iktidarlar tarafin-
dan oldugu gibi, piyasa iligkileri icinde
kosullandirilmasi da sorunlu. Sanat, fi-
kir iiretimi piyasalasirsa islevini yerine
getirebilir mi?

Eger miisterek bir alandan s6z edi-
yorsak, bienaller, miizeler, kiiltiirel
alanlar gibi, kamusal bir nitelik liretme
geregi ortaya ¢ikiyor. Giiniimiiziin ku-
rumsal yapilarinda, miizelerinde yal-
nizca sanateilari, tasarimcilari degil
kiiratorleri de harekete geciren 6zerk
kurullar, deneyimli kisiler yer aliyor.

Yoksa kamusal kisiliklerde sanat ve
tasarim soz konusu oldugunda, 6zel-
lesiyor ve anonim kaliplar altinda giz-
lenmis 6znellikleri dayatmayla so-
nuglaniyor. Bienaller, sanat miizeleri
sanatcilari sanki piyasa kosullar1 ve
kamu patronajindan koruyor gibi go-
ziikliyor. Ancak bu defa da sanatgi-
lar 6zel alana izole ediliyor. Sanki se¢-
kinler icin kurulan bir alana hapsedilip,
basmakalip islerin hakim oldugu ka-
musal alandan 6zellikle uzaklastirili-
yorlarmuis gibi. Bu da bana sorarsaniz
sanatcilara, tasarimcilara degil, kitle-
lere yapilan bir haksizlik. Eger “Nedir
bu iliskide gizlenen?” diye sorarsaniz,
cevabim bu.

1- Yozlagmis sanat sergisi (almanca: die ausstellung “entartete kunst”), adolf ziegler ve
nazi partisi tarafindan 19 temmuz-30 kasim 1937 tarihleri arasinda miinih’te diizenle-
nen bir sanat sergisiydi. Sergide, alman miizelerinden el konulan 650 yapit yer aldi. Ve
eszamanli biiyiik alman sanati sergisi’ne P i. Serginin

dan bir giin énce hitler, kiiltiirel ¢oziinmeye karst “acimasiz bir savas” ilan ederek, “ge-
vezelere, amatorlere ve sanat dolandiricilarina” saldiran bir konusma yaptu. Hitler, de-
jenere sanan “alman hissine hakaret eden, dogal formu yok eden veya karistiran ya

da sadece yetersiz el ve sanatsal beceri eksikligini gdsteren” eserler olarak tanimlan-

du. Sergiyi ilk alti haftada bir milyon kisi ziyaret etti. Abd’li bir elestirmen, “muhtemelen
boston’da hitler’in bu belirli ini ek pek ¢ok insan - var-
dir” yorumunu yapmisti.

2- “Gorkemleri, sayilart ve asiriliklart ile masum ve hatta sanli hale gelen suglar vardir.”
Banksy (banksy graffiti: a book about the thinking street artist, huffington post, 2012)
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[sim, Bitki, Sehir, Hayvan...

insan ve hayvanlar

arasinda kurulan iligki bigimi

Kasa Galerideki Gizil Bir
Empatibaslikli sergide
kargimiza gikiyor. Serginin
kdratort ve ayni zamanda
sanatgilarindan biri olan
M. Cevahir Akbas, “Serginin
hayvan haklari Gzerine
cesitli sorular sordurmasi,
cevresindeki kisilerle bu
konuyu paylasip tartigmasi
bile cok degerli” diyor.

MELIKE BAYIK

melike.bayik@gmail.com

Bekir Dindar, Flu, fineart fotograf baskisi, edisyon 3+1, 2018

. Cevahir Akbas kiiratorliigiinde
MS Kasim’da Kasa Galeri’de agi1-

lan Gizil Bir Empati baslikl sergi
insanlarin hayvanlar ile kurdugu duygu-
daghg1 6n plana aliyor. insan ve hayvan-
lar arasinda kurulan iletisim, insanlarin
evcil ve vahsi hayvanlari ayirmadan ge-
listirdikleri diyaloglar, empati kavrami
bu sergide disiplinler arasi tiretimler-
le goriiniir kiliniyor. Bekir Dindar, Edze
Ali, Erdem Varol, Naile Kas, M. Cevahir
Akbasg, No More Lies, Sifa Girinci, Ozge
Akdeniz, Servet Aslan, Sena Basoz,
Ozan Atalan, Neval Tarim ve Doga
Unyaylar’in gesitli disiplinlerdeki eser-
lerinin izlendigi Gizil Bir Empati, 23
Aralik tarihine kadar izlenebilir. Sergiyi
M. Cevahir Akbas ile konustuk.

Gizil Bir Empati sergisinde hem bir
eserinizi izliyoruz hem de serginin
kiiratorliigiinii iistleniyorsunuz.
Cok kimlikli durusunuz ile birlikte
insan, hayvan iliskisi iizerine
odaklanan, empati kavramim temel
alan bu sergi nasil ortaya ¢ikt1?
Kisisel ¢calismalarimda ve belli bir te-
mada sanat¢ilar bir araya getirdi-

Edze Ali, Untitled, kumas Uzerine fotograf baskisi, edisyon 3+1,2018

gim projelerde bir konuya ¢ok yonlii

ve farkli agilardan bakabilme pratigini
merkezime aliyorum. Birkac farkl di-
siplinde hareket ediyor olmam, bu tiir
¢aligmalara bir zenginlik olarak yan-
siyor santyorum ki. Serginin konu-

su olan; insanlarin hayvanlarla kur-
dugu empatik iliski bicimleri, aslinda
yaklasik beg yil 6nce basladigim Hunter
projesinde, kisisel olarak ¢oziimleme-
ye calistigim bir meseleydi. Fakat bu
konuyla ilgilenen farkl: disiplinler-
den sanatgilarla ¢aligsma fikri aklima
diistiigiinde fark ettim ki arzuladigim
tartisma alani olduk¢a hacimleni-

yor ve konu kendi sinirlarini zorluyor.
Dolayisiyla bireysel bir merakin, diger
bireysel meraklarla birlestigi ve tek bir
baslikta toplandig1 boyle bir sergi fikri
ortaya ¢ikiyor. Sanat¢1 kimligimin yani
sira yillar icinde yiiriittiigiim 6teki pro-
jeler ve is iliskileri; bu sergi fikrinin or-
taya ¢ikmasini saglamakla beraber,
arzuladigim tartisma alanini nasil ya-
ratacagim konusunda da bana rehber-
lik ediyor. Serginin omurgasini kuran
insanlarin hayvanlarla kurdugu em-
patik iliski kavramini, Hunter baslikli
projemde kisisel olarak i¢csellestirdigim
empatik bir meseleyi sadece kendi go-
zlimden degil bir¢ok disiplinden sanat-
¢iile isledigimizde arzuladigim tartis-
ma alanini yaratacagini diistindtim.

insan ile hayvan arasindaki paralel
empatiye odaklanan Gizil Bir

Empati sergi adimz. Bu isim i¢inde
daha farkli neleri barindiriyor,

ne ifade ediyor? Biitiinciil

olarak nelerin altini ¢iziyor?

Serginin ismi insanlarin kisisel dene-
yimlerinde hayvanlarla kurdugu bazi
0zel anlar1 ve sonrasinda bir empati
gelistirdigi diislinsel bir iligkiye dikkat
cekiyor. Sanatgilari davet ederken de
hep bu kavramin iizerinde durdum. Bir
karsilagsma sonrasi o hayvanin akibetini
merak etme ve belki de diislinsel olarak
zihnimizin bir yerinde yetistirmeye de-
vam etme eylemini merkeze aldim.

Serginin ilk fikirden sonraki
olusum ve sekillenme
asamalarindan bahseder misiniz?
Bir sanat¢1 zihninden ¢ikan
etkileyici bir fikir olarak icerik
kurgusu nasil gekillendi?

Aslinda kendimde birkac yildir sak-

I1 tuttugum bu fikir, davet ettigim sa-
natcilarin ve paylastigim sanat tizeri-
ne ¢alisan elestirmen ve kiiratorlerin
fikirleriyle bagladigimdan ¢ok daha iyi
bir noktaya geldi. Zaten bir yola ¢ikildi-
ginda alginin agilmasi ile birlikte cev-
renizdeki her gelisme, size calismani-
z1 zenginlestiren bir 6ge olarak dahil
oluyor.

Peki, sergide konuyu aktarabilmek
iizere hangi sanatgcilarla

igbirligi gelistirdiniz?

Bekir Dindar, Edze Ali, Erdem Varol,
Naile Kas ve ben fotograf iiretimleriy-
le eslik ederken, No More Lies, Sifa
Girinci, Ozge Akdeniz ve Servet Aslan
resimleriyle, Sena Basoz video iireti-
miyle, Ozan Atalan arastirma projesiy-
le, Neval Tarim ve Doga Unyaylar ses
enstalasyonlariyla sergiye dahil oluyor.

Sergide disiplinler arasi bir secki
bizi karsiliyor. Peki, Kasa Galeri’nin
ii¢ odal1 ve dik merdivenli yapisi
disiplinlere gore nasil kurgulandi?
Kasa Galeri’nin 6zel yapisi aslinda bi-
zim de vurgulamaya calistigimiz gizil-
lik ve bilingalt: meselesiyle birebir 6r-
tlisiiyordu. O yiizden sergiyi burada
gerceklestirebilmek beni ¢ok heyecan-
landird1. Birbirine gecisli odalar, ger-
ceklestirmek istedigimiz derinlesme-
ye imkan saglarken asagiya dogru inen
merdivende de sergi alaninin bir par¢a-
st olarak kurguladigimiz atmosfere ¢a-

giran bir isle, izleyenleri karsiliyor ola-
cagiz.

Sergide hem vahsi hem de evcil
hayvanlari izliyoruz, buradaki
yaklasimi nasil planladiniz? insanin
hayvanlarla kurabilecegi empati
kavraminm vahsi ve evcil hayvanlarla
iliskide nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu temanin {izerine calistik¢a aslin-
da vahsi veya evcil hayvan fark etmek-
sizin insanlarin hayvanlarla yakin bir
empatik iligki kurabildigi ortaya ¢ikt1.
Bu noktada giinlimiiz sanatinin ve fel-
sefi acidan bircok kuramsal tartisma-
nin giincel bir sekilde devam etmesi-
nin de etkili oldugunu diistiniiyorum.
Giiniimiizde diger ttim tiirlerle bu em-
patik iligkiyi kurmadan yasamin siir-
diiriilebilir acidan ilerlemeyecegi de
asikar.

Sergi hayvan haklarina dair

de bir a¢ilim sunuyor mu?

Acikeas1 dogrudan 6yle bir s6zii yok,
sanirim sergiler de bunun i¢in cok s1-
nirh kalacaktir. Serginin hayvan haklar
izerine cesitli sorular sordurmasi, ¢cev-
resindeki kisilerle bu konuyu paylasip
tartismast bile ¢cok degerli.

Naif bir konu gibi algilanmasina
karsin icerik baglaminda oldukca
sert koselere carpabilecegimiz Gizil
Bir Empati sergisinde izleyici ile nasil
bir temas kurmak istiyorsunuz?
Igerik olarak gerek politik baglamda
gerekse de iizerine diisiindiikce rahat-
s1z edecek bircok konuya dikkat ¢cek-
meye calisiyor. Sanirim temast, gor-
sel iiretimler kadar ses tasarimi tizerine
calisan sanat¢1 arkadaslarimizla bir-
likte kurmaya ¢aligacagimiz atmosfer
lizerinden de saglayacagiz. Bu noktada
kurmak istedigimiz temas: hayvanla-
rin da bize seslenmeye calistig1 6zel bir
atmosfer yaratarak, deneyimleyenlerin
bu atmosferin icinde gezinmelerini he-
defliyoruz diyebilirim.

Her yiizyil bir sonrakinden daha sert
ya da acimasiz olabiliyor gibi bir
diisiincem var; elbette yasadigimiz
cag1 ancak su an degerlendirebiliriz.
Lakin son yillarda diinyadaki

bircok olayin daha gaddarca ve
patetik bir yikima doniistiigiinii
diisiiniiyorum. insanlarin empati
konusundaki genel duyarliligi
iizerine neler diisiiniiyorsunuz?

Ben de her alanda ve her tiir i¢in yasa-
digimiz diinyanin hem dogal bir alan
olmaktan uzaklastigl hem de sertlesti-
gi fikrine katiliyorum. Bununla beraber
duyarliligimizi gésterme bicimimiz de
degisti. Sosyal medyada tiim zaman-
lardan daha fazla kurulan bir empatik
iligki dikkatimi ¢ekiyor. Bu durum gii-
zel bir sey gibi goziikse de bir acidan da
gelecek icin ¢ok 6nemli konularin hizli
bir sekilde degisen giindem icinde kay-
bolup gitmesi, kalic1 nasil hareket edi-
lebilir sorusunu beraberinde getiriyor.

Bugiinlerde sadece sergi yapmak
degil aslinda konulari1 ince

eleyip sik dokumak, hassasiyetle
tartismalara agmak da kiymetli.

Bu acidan bu sergi yaninda cesitli
baska projeler, tartisma alanlar:

da gergeklestiriyor musunuz?

Bu konuyu gelistirdigim donemde, g1-
danin gelecegi ve ekosistemi tizerine
de bir¢ok nokta dikkatimi ¢ekti. Kirsal
ve kentsel meseleler 6zelinde gidanin
bir krize doniismesi, nasil bir ¢ikmaza
gittigi gibi konularin yaninda alterna-
tif neler yapilabilecegi ve yeni gida ha-
reketlerini merkezime alan bir ¢alis-
ma arastirma projesi yuriitilyorum. Bu
iki konuyu ekolojik baglamda bagimsiz
diisiinememekle birlikte insanin diin-
ya lizerinde giin gectikce artan tahri-
batinin diger sac ayagi olarak da gorii-
yorum.
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Sesleri Gormek

Bill Fontana’nin istanbul'un
seslerini mitolojik ve
kavramsal bir proje
kapsaminda ortaya
cikardigi io’nun Yeni Sesi
ve Paris'in Notre Dame
Kilisesi igin yaptigi 10 kanall
ses yerlestirmesi Arterde
ziyaretgiyle buluguyor.

HATICE UTKAN OZDEN
haticeutkan@gmail.com

ill Fontana’nin sesleri gérme-
Bye ve hissetmeye baslamasi, 6g-

rencilik yillarina, Cleveland
Orkestrasi’yla birlikte ¢alisma done-
mine uzanir. O zamanlar bir miizis-
yen olmak icin egitim goren sanatgi,
bahcede otururken, icerdeki orkest-
ra enstriimanlarinin sesi, disaridaki
kuslar, arabalar ve yagadigimiz yer-
yiizline dair bir¢ok sesin birlestigi bir
an’1in icinde bulur kendini. Bu an i¢in-
de kalir ve sesleri gorebildigini fark
eder. Seslerin ne kadar anlamli ol-
dugunu kesfeden sanatci Youtube’da
The Making of a Sound Sculptor adl1
videoda bu ani su sekilde agikliyor:
“Ti{im bu seslerin birlesimi bana ¢ok
ilging ve giizel gelmisti. Ama en basta
bende bir problem oldugunu diisiin-
diim. Diinyay1 bu sekilde duyuyordum
ve algiliyordum.” Fontana i¢in bu ke-
sif yeni bir farkindalik alanina girdi-
gi andir. Daha sonra yaninda bir kayit
cihazi tasimaya baslar ve ne zaman bu
hissiyat icine girse duyduklarini kay-
deder. Sanat¢inin algiladig: diinya-
y1 bir sekilde hissederek duydugunu
soylemek miimkiindiir.

Duydugu her seyi gorsel ve ii¢ bo-
yutlu alanda ifade etmeye ¢alisan sa-
natc1 yillar icinde fotograf, heykel ve
en ¢ok da miizik iiretimiyle ilgilendi.
1960’larin sonunda, 21 yasindayken
New York’ta yeni bir okula kaydoldu-
gunda ise tiim sanat yagamini degis-
tiren bir seyle karsilasir. O zamanlar
diinyanin karmakarisik oldugu do-
nemlerdir. Bir yanda Vietnam Savas1
diger yanda ise bir¢ok toplumsal de-
gisim s6z konusudur. Fontana ise sa-
natini sesle nasil ifade edecegini dii-
stinmektedir. Fontana, San Francisco
MoMaA i¢in hazirlanan video ropor-
tajda (2018) bu zamanlarda onun ilgi
alanlariyla aslinda kimsenin ilgilen-
medigini soyliiyor. Okulda ders alma
firsat1 yakaladig1 John Cage saye-
sinde yeni bir bakis agis1 yakaladigi-
n1 ifade eden sanat¢1 sunlari séyliiyor:
“John Cage bana soyle demisti: Miizik
her zaman devam eder ama dinlemek
kesintili bir sekilde meydana gelir.”
Bunun {izerine Fontana sesi kulla-
narak bir heykel yaratabilirse, dinle-
meyi de kesintisiz ve devamli bir du-
ruma getirecegini diisiiniir. Boylece,
sesleri kullanarak yapacagi heykelle-
rin ve yerlestirmelerin ilk kesfini yap-
mis olur.

Fontana, 1960’1 yillarin sonunda
New York’ta bir sanat 6grencisi ola-
rak, yeni eserler, yeni sergiler gore-
bilir ve yenilikleri kesfederek {iretim
yapacag1 sanat mecrasi i¢in ¢1g1r aci-

c1fikirler edinir. O donemde Museum
of Modern Art miizesinde gercekle-
sen The Machine adl1 sergi sanatci i¢in
sanatsal agidan yeni anlamlar buldu-
gu bir gorsel sov haline gelir. Bu ser-
gide ilk defa Marcel Duchamp’in hazir
objelerden iirettigi eserleri goriir. Bu
hazir objelere ve esyalara sesle mii-
dahale etmek aklina geldiginde bu fi-
kirle biiyiilendigini sdyleyen Fontana,
bu kesfi 6nce deneysel bir mekanda
kullanmaya karar verir. Bu deneyle-
ri yapmak i¢in konser salonlari sanat-
¢lya uygun gelmez. Bu nedenle mekén
konusunda da yeni fikirlere ac¢ik ol-
mak ister. Sectigi mekanda, tirettigi
sesin dogal olarak olamayacagini dii-
siinerek, negatif bir diisiince yapisin-
dan ilham alan sanatci yillar icinde
eserlerindeki usulii ve sistemi bu se-
kilde kurgular. Bir miizede ya da kla-
sik sanatlarin sergileme alanlarinda
bir kazan dairesi sesi ya da su damla-
masi sesi gibi siradan sesler nasil var
olabilir ve bu sesler bir yerlestirme
aracilig ile ziyaretgiyle bulusabilir mi
gibi sorular aracilig ile yeni sergileme
mekanlari arayisina girer.

izleyiciyi bu duruma inandirmak
ya da inandirmaya calismak bir tislup
yaratir. Bu sekilde izleyici sesi duy-
madan ya da duyma ve dinleme isle-
mini kesintiye ugratmadan orada du-
racak ve her sesi duyabilecek hatta bir
konser ya da miizik gibi dinleyebile-
cektir.

Fontana c¢aligsacag ve eserini kura-
cag1 binay1 tanimak i¢in zaman har-

O, > SRR, 7"

Notre-Dame Katedrali Kuzey Kulesi Cani, Paris Fotograf: Bill Fontana. Sanat¢inin izniyle

cayan bir sanat¢1. Once binay1 kesfe-
diyor ve binanin yapisini tanimaya
calisiyor. Bu sekilde mimari 6zellik-
leri kesfediyor. Ayrica, bu mekanlar
her zaman miize ya da sergiye uygun
alanlar olmayabiliyor. Ornegin, 2018
yilinda SF MoMA icin hazirladig: pro-
jede miizenin kazan dairesindeki ses-
lerini ortaya ¢ikartmaya calisiyor ve
yeniden yapilandiriyor. Bu projede
Fontana’nin stiidyosu giinler boyunca
miizenin kazan dairesiydi. Bu alanin
en ilging seslerin kaynagi oldugunu
ifade eden sanatci aslinda proje hazir-
ladig1 her yerde bu farkl ses kaynak-
larini aramaya devam ediyor.

MITOLOJiK BiR HiKAYE:
I0’NUN YENI SESI
Sehirlerde siiregelen seslerin kesifle-
rini yapmayi seven Bill Fontana, me-
kanlara sesleri yerlestirirken gorsel
bir dilin izini de siiriiyor. Arter’in Sesli
Dizi serisi kapsaminda Melih Fereli
kiiratorliigiinde gerceklesen sergide,
Istanbul’un seslerini akigkan gorsel
imajlarla aktariyor. Fontana’ya 6zel
siparis edilen io’nun Yeni Sesi yine sa-
natcinin ¢ok kanalli ses ve video yer-
lestirmelerinden birisi ve gecmise
dair bir mimariyi giintimiize ¢cagdas
bir yolla sunuyor.

fo’nun Yeni Sesi istanbul
Bogaz1’nin farkli bolgelerinden ses-
lerle, Bizans doneminde insa edi-
len Serefiye (Theodosius) Sarnici ve
Yerebatan (Bazilika) Sarnici’nin ses ve
video kayitlarindan olusuyor. Fontana

== =
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Bill Fontana, Sessiz Yankilar (Akustik Goruntaler serisinden), 2022, video karesi. Sanatginin izniyle

bu projede sekiz kanall dijital ka-

yit cihazi, akustik mikrofonlar, hid-
rofonlar ve ivmedlgerler kullaniyor.
Bu baglamda sanat¢inin istanbul’u
bir ‘su sehri’ olarak nitelendirdigi-

ni ve konumlandirdigini séylemek
miimkiin. Fontana tasinabilir bir ka-
yit stiidyosu sayesinde farkli alanlar-
dan istedigi zaman ses toplayabiliyor.
Bu aslinda bir tiir ses belgeselciligi.
Sanatci, her daim gercek sesler pesin-
de, bu gercek sesleri yine gercek imaj-
larla aktariyor. Ancak, imajlar bir ara-
ya gelirken daha gercek iistii bir yap1
icinde birlesiyor. Istanbul’da toplanan
ses verileri ‘yeniden konumlandiril-
mas?’, bu seslerin gece hoparldrler-
le Yerebatan Sarnici’nda yayinlanma-
siyla sesleri diizenlenmesi izleyiciye
istanbul’a ait yapilarin su ile ne kadar
bir arada oldugunu da anlatir nitelik-
te. Boylece, yapinin devasa boslugun-
dan ve kubbelerinden bir ses karsili-
gt elde ediyor. Bu sesler icinde ¢ok cesitli
yankilar duymak miimkiin. Sanat¢inin
‘yeni(den) ses(lendirme)’ adin1 ver-
digi bir ydontemle nihai kompozisyon
olarak ortaya ¢ikiyor.

fo’nun Yeni Sesi, istanbul
Bogaz1’'nin bir pargasi oldugu mitolo-
jik bir hikayeden geliyor. Bu sergide
de diger projelerinde oldugu gibi, ta-
rihe, mitolojiye, ge¢misin efsanecile-
rine ve sehrin var olusuna kulak veri-
yor. Io, Yunan mitolojisinde Zeus’un
karis1 Hera’nin ilk rahibesi. Zeus,
fo’ya asik olur ve onu Hera’nin gaza-
bindan korumak i¢cin beyaz bir inege
doniistiiriir. Hera’nin intikam almak
icin kendisine musallat ettigi at sine-
ginden kagmaya ¢alisirken siirekli yer
degistirmek zorunda kalan o, iyonya
Denizi’ni astiktan sonra istanbul
Bogaz1’n1 da yiizerek gecmesiyle bo-
gazin ‘sigir gecidi’ anlamina gelen
‘bosphorus’ ismini almasini saglar.

Tiim salonu kaplayan videolarin
belki de ilk bakista 6ne ¢ikan 6zelli-
gi akigkanlik ve su 6n planda ve suyla
gelen akiskan, bosluklar: doldurabil -
me O6zelligi hem ses enstalasyonunda
duyulan tinilara, hem de gorsel imaj-
lardaki ozelliklere yansiyor.

Diger yandan, ilham alinan hika-
yenin 6tesinde fo’nun Yeni Sesi ser-
gilendigi mekan agisindan da sanat-
¢lya sesleri ve imajlari nasil bir araya
getirecegine dair farkli ve yeni fikir-
ler vermis. Arter’in Karbon salonunda
yer alan sergi ziyaretci ve eser iligkisi
acisindan da 6nemli: Eserin ziyaret-
ciyle direk iletisim kurmasi agisindan
mekan algis1 6nemli. Mekan sayesin-
de ziyaretci eseri yeniden anlamlan-

dirabiliyor ve direk iletisime gecebi-
liyor. Ziyaretci girer girmez, akiskan
imajlar1 goriiyor. Fontana icin ses ka-
dar gorseller de 6nemli. Boylece,
sanatc1 Bogaz’daki ve Serefiye
Sarnici’ndaki kayitlara dayanilarak
gerceklestirilmis isitsel kompozis-
yonlardan olusan duyumsal ve dina-
mik bir diinya yaratiyor. Ziyaretciler
Karbon’a girer girmez kars1 duvarda
Serefiye Sarnici’ndan gorsellerin yer
aldig1 cok biiyiik bir projeksiyon per-
desine dogru yonlendiriliyor. Serginin
bu katmaninda gorsellige ilave olarak,
Fontana’nin Serefiye Sarnici’nda yap-
t1g1 ambisonik ses kayitlar1 bu duva-
ra yakin konumlanan sekiz hoparlorlii
bir matris izerinden duyuyor. Bu se-
kilde izleyici mekana 6zgii ve mekana
uygun bir sekilde uyarlanmis ‘patla-
mus bir kiipti’ andiran perdeler iize-
rinde sunulan imajlar ve mekanla bii-
tlinlesmis ses gesitliligiyle bir oluyor.

PARIiS’IN SESLERI, ISTANBUL iLE
BIRLESIYOR
Fontana’nin sehirlerin farkli bolge-
lerinde yaptig1 calismalardan biri-
si de Paris ve Paris’in ikonik gotik ya-
pisi Notre Damn kilisesinin ¢anlarinin
tinilar1. Fontana’ya gére bu kilisenin
icinde bir ruh var ve ¢anlar aslinda sa-
dece somut bir araci. Canlar ¢aldiginda
ruhun titresimini duyuyoruz ve bu tit-
resimleri Fontana’nin eserinde kes-
fediyoruz. Sessiz Yankilar: Notre-Dame
adli eser ilk defa Centre Pompidou’da
ziyaretciyle bulusmustu. Bu eser-
de Bill Fontana 10 kanalli ses yerles-
tirmesi araciligiyla kilisenin 10 ¢anini
bir araya getiriyor. Fontana, bu pro-
jesinde Notre Dame’daki yangindan
sonra uzun siire ¢almayan ¢anlarin
sessizligini kirmanin yolunu bulmus.
Sanat¢inin, ¢anlarin Paris’in ortam
seslerine karsilik veren titresimleri-
ni kaydettigi ve kendine 6zgii tarziyla
insan kulaginin isitebilecegi duruma
getirdigi ses yerlestirmesi, bu mistik
sesleri canli bir baglantiyla Paris’ten
istanbul’a tasiyor. Diger yandan, bu
iki Orta Cag sehrini birbirine bagliyor.
Bir yanda Serefiye Sarnici ve
Yerebatan Sarnici, diger yanda ise ta-
rihi 12. yiizyila uzanan Notre Dame
Kilisesi bir arada tarihin seslerini or-
taya ¢ikartiyor. Bu projede Fontana
katedralin 2019’da yanginda ugradig1
hasari da tiim diinyaya yeniden hatir-
latiyor. Katedralin restorasyonu hala
devam ederken sessiz kalan ¢anla-
11 bir kez daha yeniden canlandiriyor
ve boylece tarihin seslerini gliniimii-
ze, gliniimiiziin seslerini ise yeni ifa-
delerle ziyaretciye sunuyor.
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Oniim, Arkam,
Sagim, Solum
Cagdas Sanat!

Cagdas sanat igin “inanirsan vardir, inanmazsan yoktur”
diyen Aysegul Sénmez ile son kitabi “Cagdas Sanat Var
mi?” Uzerinden muzlar, domates ¢orbalari ve sanatin

kullanim suresi hakkinda konustuk.

EGE ISIK OZATAY
isikege@gmail.com

elestirmeni Aysegiil Sonmez’in yeni

kitab1 “Cagdas Sanat Var Mi?” Everest
Yayinlar’ndan ¢ikti. “Giincel sanata ne
oldu?”, “Cagdas sanatta her sey aslin-
da bir fikirden mi ibarettir?”, “Miizen var-
sa derdin mivar?”, “Kavramsal sanat oldii
mii?”, “Bu da sanat m1?” gibi sorularla ge-
lisen ve okuyucunun zihninde baska pen-
cereler acan Sonmez’in kitab1 sanatin as-
linda ne olup ne olmadigini, varolusunu,
iglevini, niteligini ve degerini ge¢cmisten
giiniimiize uzanan ¢alismalar, tartismalar
ve hikayelerle arastiriyor.

S anatatak’in kurucusu, yazar, sanat

Gegctigimiz giinlerde Everest
Yayinlarindan ¢ikan kitabimiz “Cagdas
Sanat Var m1?”da “Cagdas sanat
inanirsan vardir, inanmazsan yoktur”
diyorsunuz. Siz ilk inananlardan
misiniz? Gagdas sanat var m1?

Ben ne ilk ne de son inananim. Sorgulayan
ve onunla tutkulu bir iliski yasayanim.
Dolayisiyla ondan siiphelenen ona bayilan,
ondan uzaklasanim da. Bir haz ve elestiri
iligkisi kuranim. Cagdas sanat elbette var.
inanirsaniz.

Kim korkar ¢agdas sanattan?

Kimin korktugunu bilemiyorum. Korkacak
bir sey gérmiiyorum. Etkilenecek cok

sey goriiyorum. Ustiine diigiiniilecek.
Elestirilecek de ¢ok sey buluyorum. Zevk
alinacak pek ¢ok sey hissediyorum.

Kitapta sorular sorarak cagdas

sanatin pesine diisiiyorsunuz.

Cagdas sanat bir fikir midir? Yoksa Ai
Weiwei’'nin dedigi gibi cagdas sanat
insanhigin durumuyla ilgili midir?

iste o da size bagli. Cagdas sanat1 tamimla-
manin yiizlerce yolu var. Giizel ve islevsiz
diyebilirsiniz. iletisim de diyebilirsiniz. Her
sey fikirdir. Sonra iiriin olur. Cagdas sanat
bir {iriin ve fazlasi, bir iiriin ve eksigidir.

Cagdas sanat ve giincel sanat arasindaki
fark nedir? Sanatin bir kullanim siiresi
var midir? Bu siire nasil belirlenir?
Kitapta bdyle bir soru var. Modern biter,
¢agdas ertesi giin baglamaz. Giincel sa-
nat, Tlirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdaslas-
ma projesini elestirmek iizere kullanilma-
ya baslanmuisti. Ben de Milliyet gazetesinde
ve Milliyet Sanat dergisinde cagdas sa-
nat yerine giincel sanati 6zellikle kullan-
maya baslamistim. Ciinkii dil evimizdir.
Bu evde bir degisiklik yapmak gerekti-
gine inaniyorduk. 1990’larin ilk yarisin-
dan itibaren tadilatta bayagi hizli ilerle-
dik. Cagdaslasma projesini ¢agdasliktan
Tiirkiye’nin siyasi 6znelerinin neler an-
ladigin elestirdik de elestirdik. Ardindan
ama tadilata ragmen geldiler evi yiktilar.
Kentsel doniisiim, ¢cagdas sanat deyisini
tek ulus tek bayrak dercesine dayatti. Cok
metaforik oldu ama... Giincel sanat eles-
tirelligini zaman i¢inde kaybetti. Elestirel
Ozneleri birer birer piyasa i¢in kosturur
oldu; ki cok normal. Boylelikle elimizde bir
cagdas sanat kald1. Dogru da oldu. i¢inden
elestiri cikmasi da ¢ok dogal.

iklim aktivisti gengler 72,5 milyon
sterlin degerindeki Van Gogh’un
Aycicekleri tablosuna domates

corbasi firlatti. Bu performans

da kendi icinde ¢agdas sanat

olarak degerlendirilebilir mi?

Bunu bir Dadaist an olarak diisiiniiyorum.
Ama Dadaistler kimin {istiine ¢orba bosal-
tilmas1 gerektigini ¢ok daha iyi bilirlerdi.
Van Gogh gibi aykiri, radikal, anti konfor-
mist bir ruha asla bunu yapmazlardi. Belki

Cagdas
Sanat

Var M
Avsegl
SOnNmez

Monet olabilirdi hedef. Ay¢icekleri yanhs
hedef; Niliiferler olmaliydi.

Oniimiiz, arkamiz, sagimiz, solumuz
muz ve koli bandiyla kusatilmigken
cagdas sanat, bir reklam stratejisinin
parcasi olma yolunda mu ilerliyor?
Kitapta bu sorunuza dair pek ¢ok yanat,
acmaz, sikinti var. Muz ne ilk ne de son. O
anlamda ¢agdas sanat determinist mi diye
de soru var. Umarim okurlarla birlikte ya-
nitlarim.

Politik sanat yapmanin belli bir

tarifi, bir metodu var m1? Peki ¢agdas
sanatin sinirlari, kaliplari var mi?
Politik sanat yapmanin tarifi politik ola-
rak sanat yapmak. Politik sanat yapmanin
kurallarini da veriyorum kitapta. iki tane-
sini sdyleyeyim sadece: Ele aldiginiz konu
diyelim ki cinsiyetcilik. Maddi ve mane-
vi ¢ikar ugruna cinsiyetgilige kars1 olun!
isinize karsi diigmanlar yaratin! Ya da size
kars1 olanlar1 diisman ilan edin!

Cagdas sanat izleyicisi birer emekgi mi?
Cagdas sanat izleyicisi birer emekgi ¢iin-
kii kapitalizm ¢alismayani sevmez. Bos
giinii olsun insanlarin bir gosteriye git-
sin. Gosteride Oyle sakin sakin otursun

hi¢ ama hi¢ istemez. Sergiye gider kuyruk
beklersiniz. Sergiye gider ankete katilirsi-
niz. Sergiye gider sayfalarca belge okumak
zorunda kalirsiniz. Bunlarin hepsi birer
emek. Sevgi emektir, unutmamak lazim.

Cagdas sanat ne kadar anlasilmazsa

o kadar basarili midir?

Hic boyle bir sey demiyorum. Hi¢ boyle bir
sey de diisiinmedim. Aksine... Ge¢tigimiz
giinlerde benim kitabimla ilgili degerli ya-
zar Vivet Kanetti’nin att1g1 tweet 6nem-

li. “Sanata yaklasimda Cince bize uzak ge-
liyorsa sug Cincede olmali ve ah nerede o
eski mermer danteller seviyesinde taki-
lip kalmak istemeyen tiim twitdaslara.” Su
sira cagdas sanata bakip ama son derece
uzaktan bakip sonra ona su¢ atmak egilimi
var. Bu dogru degil. Paradigmalari, tari-
hi, ayn1 anda pek cok ani, emekgisi, 6znesi,
starlari, eski starlari, emeklileri, evsizle-
ri, dolandiricilari, gangsterleri, tacizcileri,
sanat tarihcileri, parayla satin alinan eles-
tirmenleri, parayla asla satin alinamaz ya-
zarlari, sosyologlari, galericileri, jet set
flauner kiiratorleri, sanatgilari olan bir eko
sistem bu; pek ¢ok takim adadan olusan...

Ronesans’1 yasamis olsaydik eger cagdas
sanat1 daha farkli m1 yorumlardik?

Bunu bilemeyiz. Bu son derece anakronik
bir soru. Ama yasamamanin imkanlar ya-
rattigini diisiiniiyorum. Rénesans’1 hi¢bir
saatin dogru gostermedigi bir antikite ola-
rak tanimliyorum. Boyle diisiinmeyi sevi-
yorum. Bu tarifim bana teselli. Herkese de
olsun!

Kitabin sonunda okuyucuya cesitli
sorular soruyorsunuz. Bu sorulardan
birini size yoneltmek isterim. Cagdas
sanat diinyay1 degistirir mi?

Cagdas sanat diinyay1 degistirmek zorunda
degil! Ama bizi, sizi degistirebilir. O zaman
diinyaniz degisir!

|Stanbul

Ayse Erkmen, Hali¢ Halig'te

Bienalden istanbul’a

Ayse Erkmen
Imzali Hediye

o

stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tara-
Iflndan diizenlenen istanbul Bienali’nin

2017’den bu yana 2007-2036 Bienal
Sponsoru Ko¢ Holding’in is birligiyle
istanbul’a kazandirdigi kalic1 kamusal eserle-
re bir yenisi eklendi. Bu y1l, duruma 6zgii {ire-
timleriyle taninan, kamusal alanin sinirlari-
n1 sanat araciligiyla test eden Ayse Erkmen,
bienalin davetiyle yeni bir kalic1 eser {iretti.
Erkmen’in Hali¢’in esrarengiz ve hareketli ya-
pisindan yola ¢ikarak iirettigi Hali¢ Hali¢’te adl1
eseri Fatih semtinde, Balat Hastanesi ile Balat
Vapur iskelesi arasinda yer alan Aksemsettin
Parki’na yerlestirildi.

Daveti aldig1 andan itibaren denizle ilgi-

li bir eser yaratmak istedigini sdyleyen Ayse
Erkmen Istanbul’da gezdigi bircok yerin ve ge-
listirdigi pek ¢ok fikrin ardindan Balat kiyila-
rinda yer alacak bir eser tiretmeye karar ver-
di. Eserin yerlestirildigi parkin denizle yakin
iliskisinden 6zellikle etkilenen Erkmen, yapi-
t1 hazirlarken Hali¢ kiy1 seridinden esinlendi.
Erkmen Hali¢ Halig’te isimli eserine dair sun-
lar1 s6yledi: “Yabanci dillerde ‘Golden Horn/
Altin Boynuz’ olarak bilinen Hali¢’in ilging bi-
¢imi benim i¢in bir gemiyi andiriyor, bir gon-
dolu veya tuhaf bicimli bir kayig1, hatta bir du-
mant... Baktikea akla tuhaf diisiinceler getiren
bu hareketli ve esrarengiz form, Hali¢’in iize-
rine aksamiistleri yansiyan altin renkli glines-
le birlesince ‘altin boynuz’ adini almig deniyor.
Bu sekil aslinda bir kontur, bir dis ¢izgi. Ben bu
¢izginin icini doldurup bir yer, bir alan olus-
turup, bunu Hali¢’te konumlandirmak iste-
dim.” Parkta yer alan agaclarla birlikte denize
dogru yonelen eser, paslanmaz gelikten yapil-
di1. Ayni1 zamanda bir aynay1 da andiran “Hali¢
Halig¢’te”, bulundugu yerde etrafini i¢ine ali-
yor, disarida olanlari, agaglari, denizi ve Hali¢’i
icinde yansitiyor.

Kog Holding Yonetim Kurulu Baskan:
Omer M. Kog, istanbul Bienali’nin daha ya-
sanir bir gezegeni miimkiin kilma gayemi-
zi de kuvvetlendirdigine, ortak akildan bes-
lendigine, ¢oziimler sunarak 6zgiir ifade alani
actigina dikkat cekerek sunlari soyledi: “Kog
Holding olarak istanbul Bienali sponsorlugu-
muz ile cagdas sanatin agtig1 bu ¢ok 6nem-

li alanlarin biiytimesine destek oluyor, genis
kitlelerin ¢cagdas sanata erigimini miimkiin
kilmak i¢in bienalin {icretsiz ziyaret edilebil -
mesini sagliyoruz. Bu yil 2007-2026 yillar1
arasini kapsayan sponsorlugumuzu, 2036 y1-
lina kadar uzatma karar1 aldigimizi duyurdu-
gumda aldigimiz miispet tepkiler de ne kadar
biiyiik bir ihtiyaca karsilik verdigimizi des-
tekler nitelikte oldu. 2017 yilinda aldigimiz
kararla istanbul’a her bienal déneminde bir
kamusal eser birakmaya, adeta sehre bir eser
armagan etmeye karar verdik. 2017’de diin-
yaca iinlii sanat¢1 Ugo Rondinone’nin Buradan
Nereye

Gidiyoruz? baslikli neon heykelini, Fatih
Sultan Mehmet Kopriisii yolu izerindeki
Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi’'nde, 2019’da
ise Monster Chetwynd’in, Gorgon’un Oyun
Alani adli agik hava yerlestirmesini Magka
Sanat Parki’nda kalic1 eser olarak konumlan-
dirdik. 17. istanbul Bienali kapsaminda bu yil
iclincii kez bir kamusal eseri sehirle bulustur-
manin heyecani i¢indeyiz. Ulkemizin kiiresel

Olcekteki temsiliyeti ve cok 6nemli basarilariy-
la her daim gurur duydugumuz Ayse Erkmen
tarafindan hayata gegirilen, Hali¢ Hali¢’te isim -
li bu eserle birlikte bienalin sanat diinyasina ve
istanbul’a getirdigi canlihgin, sehirde birakti-
g1 ilham veren izlerin kalici hale gelmesini te-
menni ediyoruz.”

Ayse Erkmen’in yapitini tanitmak iize-
re gergeklestirilen toplantida konusan IKSV
Genel Miidiirii Gorgiin Taner ise kurum 6nce-
likli hedeflerinden birinin istanbul’un ulus-
lararasi arenada tarihi mirasiyla oldugu kadar
giincel, dinamik iiretimiyle de 6ne ¢ikan kiil-
tlir-sanat kentleri arasinda yer almasini sag-
lamak oldugunu vurguladi: “Bu yil 17.’sini dii-
zenledigimiz Istanbul Bienali’nin bu agidan
katkisi biiyiik. Istanbul Bienali’nin girigimi ve
2007-2036 Bienal Sponsoru Ko¢ Holding’in is-
birligiyle bir kez daha sehrimizde kalic1 olarak
sergilenecek bir eserin iiretilmesini saglayabil -
digimiz i¢in mutluyuz. Kamusal alanda sergi-
lenen bu tiir eserlerin, giincel sanat1 kentin do-
kusuna katmak yoniinde ¢ok énemli ve olumlu
katkilar1 olduguna goniilden inaniyorum.”

istanbul Bienali ve TKSV Giincel Sanat
Projeleri Direktorii Bige Orer ise Erkmen’in ya-
pitin1 su sozlerle degerlendirdi: “Ayse Erkmen
lirettigi sanat eserleriyle kenti ve kamusal alani
gorme bicimlerimizi degistiriyor. Hali¢ Hali¢’te
isimli yeni yapitiyla da bizleri istanbul’un suy-
la olan derin bagini ve farkl katmanlarda-
ki cografi ve tarihsel hafizasini Halig tizerin-
den diisiinmeye davet ediyor. Balat Hastanesi
ile Balat iskelesi’nin arasindaki Aksemsettin
Parki’'nda agaglarin arasina yerlestirdigimiz
bu yalin ama g6z kamastirici eseri, gliniin her
aninin 1518101 ayri1 yansitiyor ve cografya algi-
miz1 ters yliz ediyor.”

BIENALIN KENTE
KAZANDIRDIGI
YAPITLAR

istanbul Bienali 30. yilin1 kutladig1
2017’de, 2007-2036 Bienal Sponsoru Kog¢
Holding’in isbirligiyle her bienalde bir
sanatciy1, istanbul’da halka agik alanda
kalic1 olarak sergilenmek iizere bir eser
iiretmek icin davet etmeye basladi. Bu
kapsamdaki ilk eser, 15. Istanbul Bienali’ne
Gokkusada Siirleri (1997-2017) serisinden
Buradan Nereye Gidiyoruz? adl1 neon
heykeliyle katilan, sanat diinyasinin

en renkli ve tiretken isimlerinden Ugo
Rondinone tarafindan iiretildi. Sanat¢inin
eseri, bienalin otuzuncu yilinda, Fatih
Sultan Mehmet Kopriisii Avrupa yakasi
girisi yakininda yer alan, istanbul’un
onemli kiiltiir mekanlarindan Mustafa
Kemal Kiiltiir Merkezi’nin (MKM) catisina
yerlestirildi.

2019 yilinda gerceklesen 16. istanbul
Bienali’nde de Monster Chetwynd’in
masallardan ve mitolojiden esinlenerek
yarattig1 ve bir cocuk oyun alani seklinde
kurguladig1 Gorgon’un Oyun Alani adli
yapiti, Macka Sanat Parki’na konuldu.

“SAYA’nin

Sesi”

iirkiye’de kiiltiir sanat alaninda
I bugiine kadar verilen en biiyiik
6diil olan IGART Sanat Projeleri
Yarigmasi gectigimiz yil sonuglan-
mis, yarismanin kazanani ve 1 milyon
TL biiyiik 6diiliin sahibi “SAYA’'nin
Sesi” adli eseriyle Betiil Kotil ol -
mustu. Kotil’in projesi “SAYA’'nin
Sesi” Kasim ayinda Istanbul
Havalimani’nda izleyiciyle bulugsmaya
hazirlaniyor. Havalimaninin en dik-
kat cekici alanlarindan, metro ¢ikis
alanindaki viyadiigiin alt yiizeyi i¢in
tasarlanan eser bu dergi basima ha-
zirlanirken tamamlanmak iizereydi.
iGA istanbul Havalimani’ndaki
kiiltiir sanat etkinliklerini tek ¢at1
altinda toplayan iIGART, ressam ve
akademisyen Prof. Dr. Hiisamettin
Koc¢an’in dnderliginde mimarinin ve
sanatin her alanindan iiyelerin ka-
tilimiyla calismalarini siirdiiriiyor.
IGART biinyesinde, iilkemizde sa-
nata daha fazla yer acilmasi ve 6zel-
likle geng sanatcilara destek veril -
mesi amaciyla baglatilan “IGART
Sanat Projeleri Yarigmalar1” serisi-
nin ilki gectigimiz Eyliil ayinda duyu-
rulmustu. 35 yas alt1 Tiirk ve yabanci
geng sanatci ve gruplara yonelik ola-
rak baglatilan yarismaya 221 proje ile
katilim saglandi. Yarigmanin, mekan
tanimi disinda herhangi bir konu ve
teknik sinirlamasi bulunmuyordu.
IGART Yiiriitme Kurulu Baskan1
Hiisamettin Kocan, IGART Yiiriitme
Kurulu iiyelerinden Deniz Odabas,
Prof. Dr. Giilveli Kaya, Prof. Dr.
Marcus Graf, Mehmet Ali Giiveli,
Murat Tabanlioglu, Nazli Pektas’in
yani sira heykeltiras Seyhun Topuz ve
heykeltiras Seckin Pirim’in yer aldig
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jiirinin degerlendirmesinin ardindan
oncelikle finalistler aciklanmuis, Betiil
Kotil, Zafer Ali Aksit ve Celaset ru-
muzlu sanatcilarin eserleri finale ka-
lirken; yarismanin kazanani Kotil’in
eseri “SAYA’nin Sesi” olmustu.

Kazanan eser, IGA istanbul
Havalimani’nda gerceklesen toren-
le duyurulmus ve biiyiik 6diil eser
sahibine takdim edilmisti.

IGART Yiiriitme Kurulu Baskani
Prof. Dr. Hiisamettin Kocan “IGART
Sanat Projeleri Yarigmasi gibi
sanat¢ilarin kolaylikla 6neride
bulunabilecegi ve ulasabilecegi bir
mekanizma olusturmak, béylece
bagimsiz sanat¢ilarin temsil
edilmesine olanaklar sunmak ¢ok
degerli. Bu gelecekgi bakis agisinin
sanat1 desteklemek, yeni imkanlar
olusturmak ve daha ¢ok sanatciya
alan acilmasini saglamak icin 6nemli
bir yeri oldugunu diisiiniiyorum.
Basvurularda istanbul disinda
Anadolu’dan geng sanat¢ilarimizin
eserlerini gériince IGART Sanat

Projeleri Yarismasi’nin ne kadar dogru
ve ihtiya¢ duyulan bir sekilde hayata
gectigine emin olduk. Sanatcilara
mekan tanimi disinda hig¢bir sinir
getirmemek ¢ok degerliydi. Yillardir
ilkemizde 6zlem duyulan, sanat¢iya
imkanlar sunulan bir a¢ik kap1 iglevi
gorecek olan IGART, sanat tarihimiz
acisindan ayricalikl ve dlgekli bir
adimi gerceklestirdi ve bunu 16 farkli
alan i¢in daha planlanan yarismalarla
siirdiirecek. Bugiin bu kapidan girmis
olan basta Betiil Kotil olmak iizere
yarismaya katilan tiim geng¢ sanatcilari
tebrik ediyorum” diye konustu.
Kazanan eserin sahibi Kotil “Bu
ses evrensel, ve insancil bir ses.
Burada ki anlam, bellek ile baglanti-
11 bir anlamdir. Uygulandig1 mekan-
da anlik gibi goriinse de anlami an-
lik degil. Kamusal alanda goriinmez
bir cografyaya referanstir, kirsalin
sesi isitilecektir. istanbul Havalimani
metro gecis noktasinda bir arinma
alani, meditatif bir olusumdur. Saya
bizden bir ses, biiyiikbas ve kiiciikbas
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hayvan ¢anlarindan olusan bir ens-
talasyon. iga istanbul Havalimani
Metro giris ¢ikis1 konumlu bir viyadiik
tavanina asilacak sekilde tasarlandi.
Dogal riizgar etkisiyle sallanarak ses
¢ikaracaklar. Kanat formunda mesh
sistemine 4 farkl biiyiikliikte 1480
adet ¢an asmay1 planladik. Viyadiik
126 metre uzunlugunda 45 metre ge-
nigliginde ve 12 metre yiiksekliginde-
dir. Eser biiyiik cogunlugunu kapliyor.
Yaklasik alt1 aylik planlama siirecin-
den sonra montajimiz bagladi. Eserin
mimari, statik yapisi ve montaji ta-
mamen igart destegiyle gerceklesi-
yor. Canlarin iiretimi Manisa Demirci
ilgesinden 4 kusak ¢ancilik ile ugra-
san usta bir aile elinden ¢ikt1. Viyadiik
alaninda biiyiik bir ekibiz gece giin-
diiz bityiik emeklerle montaj devam
ediyor. Bu kadar biiyiik bir kamusal
alan sanat projesinin bir yarigma ile
sanatciya acilmasi miithis heyecan-
1. Yarisma bu eseri iGA’ya getirdi. Bu
sesi kasimdan itibaren oradan duya-
cagiz ” dedi.

Dogadaki formlar

asamini ve ¢alismalari-
Yru Viyana’da siirdiiren
yeni medya sanatgisi Ozan

Tiirkkan’in yeni sergisi arura, 26
Kasim’a kadar ArtOn Pera’da izle-
yiciyle bulusuyor. 15 yili agkin sii-
redir devam eden arastirmalarindan
hareketle sundugu yeni iiretimle-
rinin odak noktasi, dogadaki ya-
sam formlarinin kendini yaratmak
icin kullandig jeneratif sistemler ve
kendini sonlulugu iizerinden yeni-
den var etmenin biiyiimenin, 0lii-
miin, ¢ogalmanin, yasamin, bitisin
ve tekrarin dongiisel siiregleri olan
sanatcl, arura i¢in “Biyocesitlilik,
gecis formlari, biyolojik formlarin
dogadaki fraktal geometrik yapi-
s1ve bu geometrinin zaman i¢cindeki
degiskenligi konularina odaklanan
arastirma projesi sonucunda iireti-
len bir kisisel sergi” diyor.

inceledigi milyonlarca yasam
formunun fraktal geometrik yapi-
s1; Tiirkkan’in arastirma siirecle-
rinde, sonsuzluk, karmasa ve ben-
zesim diislincelerini 6ne ¢ikariyor.
ArtOn’daki kisisel sergisinde de
sozll gecen kavram ve olgularin za-
man icindeki degiskenligine odak-
landig1 arastirmalarinin sonucu-

nu izleyiciyle paylasiyor. Uretim
siirecinde, Biyocesitlilik Miras1
Kiitiiphanesi’nde ylizyillardir ince-
lenen iki milyondan fazla canl for-
mu yeniden analiz edilmis, yakla-
s1k 10 bin ¢izim ve imaj taranmas,
bu canli formlarin geometrileri, iki
binin {izerinde yaratici kodlama ve
yapay zeka araci kullanilarak yeni-
den olusturulmus. Sanat¢inin sii-
recteki ana ilham kaynag: ise su ile
dogadaki yasam ve yasam formla-
rinin ona olan bagi olmus.

Genel ilgi alani deneysel med-
ya ve dijital sanat olup olan Ozan
Tiirkkan ¢alismalari 6zellikle ge-
nerative (jeneratif) sanat, algorit-
mik sanat, fraktal geometri, de-
neysel video ve enstalasyonlar
izerinde yogunlasiyor. Bilim sanat
ve teknoloji arasindaki baglari kes-
fetmeyi seven sanatgi, doganin al-
goritmasi, evrenin dinamik frak-
tal yapisi, cok boyutluluk, diizen ve
diizensizlik gibi konular temelinde,
giincel bilgisayar araglar1 ve fark-
l1 yazilim dillerini kullanarak daha
cok fraktal geometri odakli hare-
ketli ve hareketsiz imajlar iireti-
yor, interaktif enstalasyonlar ge-
listiriyor.

Ergin inan 80 yasinda

irk cagdas resminin 6nemli
I isimlerinden, 1970’lerden iti-

baren kelebek, yusufcuk gibi
bocekleri, embriyonik insan figiir-
lerini, eski kiiltiirlerin imgelerini,
kaligrafiyi belli basl 6geler olarak
resminde kullanan Ergin inan’in
yeni sergisi EART Galeri’de aciliyor.
60 yillik sanat hayati boyunca ele
aldig1 konular ve temel yaklasimla-
rinda farklilik géstermese de olus-
turdugu her seride sanatseverlere
farkli bir duygu yasatan sanat¢inin
yeni sergisi Ben, Ergin Inan baghgi-
n1 tasiyor. Sanatcinin 80. yas glini
anisina diizenlenen sergi, 17 Kasim
— 25 Aralik tarihleri arasinda izle-
nebiliyor.

Yasaminin en verimli donemi
olarak vurguladigi 2019-2022 yilla-
r1 arasinda olusturdugu eserleriyle
uzun bir aradan sonra ilk kez kisisel
sergi acan Ergin inan, EArt Galeri’de
kendi varolusundan yola ¢ikarak ev-
renin varolusuna uzanan bir siireci
yansitiyor. Fatma Batukan Belge’nin
kiiratorliik yapacag sergide Ergin

inan’in renk patlamalariyla vurgu-
ladig Biiyiik Patlama serisi karanlik,
siyah bir zemin ya da kirmizi, pembe,
mor gibi daha parlak renkli bir ze-
min iizerinde 151yan renk lekeleri ev-
rendeki patlamalari ¢agristirirken,
sanatc¢inin u¢suz bucaksiz evrenden
slizdiiklerinin tortusu biiyiik boyutlu
tuvaller {izerinde karsimiza ¢ikiyor.

Sanatc¢inin birbirine giren renk-
lerin ¢igliklar attirip patlamalar ya-
rattig1, portrelerin ise sessiz, suskun
ve her tiirlii duygudan arinmis gibi
hissettirdigi serileri sergide yer alir-
ken, Ergin inan’in istanbul-Berlin
arasinda gegcirdigi donemlerde ta-
sarladig ii¢c hacimli kiimbeti de son
donem ¢aligsmalariyla birlikte gorii-
lebiliyor.

Resim yapmanin kendini disa
vurmanin tek yolu oldugunu hisset-
tiren Ergin inan’in insanlara yasam
yolculugunda ‘bulanmadan ve don-
madan’ akan berrak suyu izleme fir-
sat1 sundugu sergisi, sali-pazar giin-
leri arasinda Ayazma Caddesi, No:3
Kagithane’de ziyaret edilebilir.
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Muzisyen Onur Sener
kendisini dinlemeye
gelenlerin talep ettigi

istek sarkiyr calmadigiigin
olduruldd. Tek cimleyle
hepimizin kanini donduran
bu olay, ne yazik ki ilk érnek
de degildi. MUzik kaltarande
farkh bigimlerde kargimiza
¢ikan bir kavram olan ‘istek
sarkr, peceteye yazilarak
sahneye iletilimekten
6lume sebebiyet verme
bahanesine nasil dénustu?
Artik neredeyse somuru
duzeniyle isleyen muzik
emekgiliginin kadim
dertlerinin de ¢cok &tesine
gecen bir vahset bu. Bu
vahsete dedil, istek sarki ve
onun kultdrel yansimalarina
odaklaniyoruz...

SELIN OZAVCI TOKGABALABAN

selinozavci@gmail.com

ArtDog

|Stanbul

ltiirlin icine islemis 6gele-
Krin nasil degisip, evrildigine ta-

niklik etmek onun hangi yone
dogru aktigini gézlemlemeye de im-
kan veriyor. Tipki bu yazinin ¢ikis
noktasi olan ‘istek sarki’ konusun-
da oldugu gibi... Dinleyici tarafindan
bakinca; canli miizik performans-
lar1 ve konserlere asina, D] kabinin-
den mekdna yayilan miizikle dans et-
meyi deneyimlemis herhangi biri i¢cin
‘istek sarkl’ kavrami, kendiliginden
bir sey ifade edecektir. Bu belki gece-
ye katilmak; bazen de gecenin mima-
rina kendi fikriyle eslik etmek olarak
diistiniilebilir. Ne var ki ayni dinleyi-
ci aslinda bilir ki gecenin y1ldizi, sah-
nede miizik yapan, kabinde gecenin
akisini saglayandir. Bir konserin ya
da performansin her zaman, iiretici-
si tarafindan kurgulanan bir akisi, bir
ritmi olur. Miizisyenin ¢alma listesi
emek verilerek hazirlanan dinamik bir
yapidir; DJ’ler de miizigi dinleyicilerin
viicut dillerini takip ederek yon ver-
meye 0zen gosterir. Dinleyense o kur-
gunun bir parcasi olmayi; belki de
tutkuyla bagli oldugu sarkiy: istemek
yerine, ¢ok dnceden hazirligi yapilmig
bu listeye saygi duyarak kabul etme-
lidir. Tekrar1 olmayacak bir perfor-
mansi dinleyici olarak kendi beklen-
timize doniistiirmeye zorlamanin bir
anlami yoktur.

‘Istek sarki’ konusunu mese-

le edinmemizin sebebi malum, gecen
ay Ankara’da yasanan olay. Olaya se-

bebiyet verenlerse, mekana oradaki
diger herkes gibi ‘eglenmeye’ geldi-
gini varsaysak da dertlerinin aslin-
da bagka oldugu ortaya, ac1 bir bi¢im-
de, cikan bir grup. Bu grup, sahnede
canli performans sergileyen miizis-
yen Onur Sener’den sarki isteginde
bulundu. istekleri olmadi. Mekana gi-
risleriyle ortamdaki her seyin aidiye-
tinin de lizerlerine gectigi yanilgisin-
dan olsa gerek, meslegini icra ederken
sahnedeki akisa sadece onun yon ve-
rebilecegini kabul etmediler. Sonrasi
zaten korkung. Arbede, mekan ¢iki-
sinda kurulan pusu, cam siseler, sid-
det ve olim...

ISTEK SARKIYI CALMA
INSIYATIFi SANATCIDA
Sahnedeki sarkicinin-miizisyenin is-
tek sarki sebebiyle yaralanmasi, darp
edilmesi ve daha da kotiisii hayatin-
dan olmast ilk degil (benzer 6rnekle-
ri kronolojik listede gorebilirsiniz). Bu
son olayin hemen ardindan, siddetin
sadece siddet doguracaginin yine is-
tenmeyen bir 6rnegi olarak, bu sefer
Mersin’de, gittigi mekanda istek sar-
ki yapan biri darp edildi. Oysa Onur
Sener’in 6liimiiniin ardindan meslek-
taslarinin verdigi, “Miizisyenler ola-
rak artik hicbir istek parga istemiyoruz”
tepkisi bile, ne kadar naif ve siddetten
taraf olmadiklarina isaretti.

istek sarkiy1 calip calmamak,
peceteye yazilip sahneye iletildigi ga-

Peceteye vazilarak sahneye iletilmekten, 6lime sebebiyete

‘Istek Sarkr’

zinolardan konserlere nerede ve ne
zaman olursa olsun; sahnedekinin,
kabindekinin inisiyatifindedir. Bir
kiiltiir-sanat dergisinde gérmeyi bek-
lemeyecegimiz; yazanin da okuyanin
da kanini donduracak kelimeler ard:
ardina gelince, sektoriin hemen her
parcasinin icine diistiigli tedirginligi
anlamak zor degil dogrusu. Bu sid-
detin aktorlerinin ortaya koydugu,
konser repertuari, performans aki-
s1, calma listesinin sadece DJ’in ya-
ninda getirdigi plaklardan olusmasi
gibi miizik kiiltliriine 6zgii kavram-
lara asina olmamalari bir yana, ar-
tik neredeyse somiirii diizenine
doniismiis miizik emekgiliginin kadim
dertlerinin de ¢ok 6tesine gegen bir
vahset bu! Bu vahsete degil, istek sar-
ki ve onun kiiltiirel yansimalarina
odaklaniyoruz...

Istek sarki kavraminin altini
dolduracak 6rnekler cografyamiz-
da donemsel olarak cesitlendirilebilir.
70’li yillarin sonuna dogru orta-
ya cikip ‘80’lerde donemin popiiler
miiziginin yerini almaya baslayan
arabeskle hayat bulan acili solistler;
sonraki 10 yilda yani ‘80’lerde yiik-
selmeye baslayan piyanist santorler
istek sarki kavramiyla dolu dolu bir
sahnedeydi. Bunlar, canli miizik din-
lemenin yerinin agirlikli olarak ickili
ve yemekli gazinolar oldugu dénem-
den ‘istek sarki’ varyasyonlari olarak
akla ilk gelenler. Tabii artan bahsis
miktariyla birlikte peceteye yazila-

ArtDo

|Stanbul

rak sahneye iletilen istek sarkinin ca-
linma orani da gazino kiiltiirtiniin (ki
ayni kiiltiirde assolistin ayakkabindan
sampanya icmek gibi yine anlasilmaz
basma kaliplar da var) bir parcasi ola-
rak kiiltiire kazindi.

Peceteye yazilip sahneye ileti-
len bu istekler, birbiri ardina agilan
0zel radyolarla birlikte yon degistirdi.
Programciya yollanan mektuplarla;
radyo istek hatlarina birakilarak (ese
dosta gonderilen selam ya da sevgiliye
yapilan ilani asklarla) daha da kisisel -
lesen istek sarkilar donemi geldi. Fena
da gitmiyordu hani!

Istek sarkilar 2000’lerde yiikse-
len club kiiltiirii ve diger tarafta bar ve
mekanlarin D] programlarinda var ol-
maya devam etti. Tabii burada da so-
runlar vardu. Yiiksek meblagh tekno-
lojik aletlerle miizik yapan DJ’lerin
maruz kaldig talepler sadece sarki is-
temekle kalmayip, kabine girip dans
etmekten istedigi sarkiy1 bulup kendi
telefonundan calinmasi istemeye, u¢
noktalara varabiliyordu.

Sanat¢inin konserde séyleyecegi
sarkilar1 belirli bir hikayeye gore ha-
zirladig1 line-up yani sarki listesi, o
sahnenin demirbaglarindan biridir.
Konserlere, festivallere ve bar prog-
ramlarina giden dinleyici de bunun
farkindadir biiyiik cogunlukla. Ne var
ki miizige ‘arka fondaki ses’ olarak
bakan, mekéana giris-igecek parasi-
n1 vererek belki de mekani her seyiy-
le satin aldigina inanan bir zihniyet
icin aynini s6ylemek ne yazik ki zor.
Dinleyiciden miizisyene gostermesini
bekledigimiz bu 6zen ve saygiya ek
olarak, giivenliginin saglanmasi ko-
nusunda konser-etkinlik organizas-
yonunu yapan kurumlarla etkinlige ev
sahibi olan mekanlara pay diistiigii de
ortada.

Sektorden goriislerdeki yorumlar-
dan birinde okuyacaginiz {izere, 6zet-
le; miizisyen sahneye ¢iktig1, DJ kabi-
nine girdigi ya da radyoda programa
basladiktan sonra, o gériinmeyen
kontrata attig1 imzaya dair istekler
de saygyla iletilirse her sey yolunda.
Ciinkii o zaman dinleyiciyle arada ku-
rulacak bir képriiniin de temeli atila-
biliyor.

Her haliikarda sahne miizisye-
ne, sarkiciya, performans sanatgisi-
na, DJ’e ait ve sahnenin akigini kur-
gulamak da aksini belirtmedigi siirece
onun inisiyatifinde.

SAHNEDE

VURULMA VE
DARP EDILME
KRONOLOJISi

1987 Bergen, Adana’da sahne
aldig1 gazinoda mekanin
fotografcisi tarafindan
bigaklandi.

1989 Biilent Ersoy Adana’da verdigi
konserde gelen Cirpinirdi
Karadeniz isimli sarkiy1
soylemeyince vuruldu.
1990- Ibrahim Tatlises
Maksim Gazinosu’nda kaset
¢ikarmadig1 bahanesiyle
vuruldu.

1998 Muazzez Ersoy Edirne’de
verdigi konserde, seyircinin
birlikte sampanya i¢cme
teklifini reddedince saldiriya
ugradi.

2001 smail Tiiriit sahnede
ayagindan vuruldu.

2008 Ozcan Deniz Cesme’de
sahnede Melegim isimli
istek sarkiy1 soylemeyince
bacagindan vuruldu.

2010 Sarp Oztiirk Mersin’de sahne
aldig1 barda Kiirtce istek
sarkiy1 soyleyemedigi icin
oldiiriildi.

2011 izmir’de bir gazinoda ¢ikan
istek sark: kavgasinda
yaralanan geng hayatini
kaybetti.

2015 Selim Serhed istanbul’da
sahne aldig1 mekanda Kiirtce
sarki soyledigi icin dldiiriildii.

2019 Samsun’da gittigi gazinoda
istedigi sarkiy1 soylemeyen
kadin sarkiciya saldiran
adam yiiziinden cikan olayda
yaralanan bir kisi hayatini
kaybetti.

2021 Denizli’de gittigi gazinoda
istedigi sarki ¢calinmayinca
silahina dayanan kisi, bu sefer
sahnedeki sanatciy: degil
mekan sahibini vurdu.

2022 Ankara’da bir barda
yaptig1 sahne programinda
dinleyicinin talep ettigi
istek sarkiy1 bilmedigi icin
¢alamayacagini sdyleyen
Onur Sener o6ldiiriildii.

g
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Sektorden Gorusler

Olay, limpenlere akacak mecra

birakmamak
METIN SOLMAZ

lletisimci-yazar

istek sarki degisik saiklerle istenen bir

sey. Mesela radyodan istendiginde mak-
sat genellikle sarkiy1 dinlemek degil adi-

n1 duymak oluyor. Bu ¢ok enteresan bir
fenomen. Radyoculuk yaptigim yillar-
da gok enteresan seyler gelmisti basi-

ma istek sarkilar yiiziinden. Ciinkii orada

‘kaynina’ selam yollamaktan diinya ba-
risina katkida bulunmaya kadar degisen
bir yelpazede bir mesaj iletme kaygisi
var. Mekanda istek sarki ise bambas-

ka bir sey. Orada da mesaj kaygisi olu-

yor ama o anda hakikaten caninin ¢ektigi
sarkiyl istiyor insanlar. Mesela radyodan

Biilent Ortacgil isteyen birisi hem se-
lamini yolluyor hem de Biilent Ortaggil
dinleyen kaliteli birisi oldugu mesaji-
n1iletiyor. Ama ayni insan barda DJ’den
de miizisyenden de Biilent Ortacgil is-

temiyor. Oziine doniip Ajda Pekkan isti-
yor. Genellikle mekanlarin ve miizisyen-
lerin, DJ’lerin bir ruhu vardir; istekler bu
ruh civarinda temellenir ve baris i¢in-

de yasar giderler. Ama her ortama liim-
penler girebiliyor tabii. Ve bu liimpen-
ler sdyledikleri olmayinca agagilanmis
hisseden sagma sapan bir gurur meka-
nizmasi olan insanlar olduklar1 i¢in ar1-
za ¢ikariyorlar. Yeni bir olay degil. Benim
DJ’lik yillarinda sikinti yasadigim da
olmustu. ilke ¢ok agik. DJ de miizisyen
de istek almakta, aldig istegi calip
¢almamada biitiiniiyle inisiyatif
sahibidir. Liimpenleri kulagindan tutup
disar1 ¢ikarmak da mekanin ve kollugun
sorumlulugundadir. Biitiin olay liimpen-
lere akacak mecra birakmamak {izerine
kurulu olmalidir.

Doz asimi sonucu gelen koma hali

BARIS AKPOLAT

Mdzik yazari-DJ

Ulkede yasanan yozlasmaya anlam
veremez oldum. Eskiden her seye
sinirlenir, her konuda fikir belirtir

ve 6fkemi kontrol edemezdim. Nefes
almadan kavga ederdim yazilarimda,
tartismalarda. Cevremizde ve tilkede
yasanan insan haklari ihlalleri bendini
asmus {istiimiize dogru gelirken ben
de artik sasirma duygumu yitirdim.
Yasadigimiz korkung yozlasmanin

yagattiklari sebebiyle tepki verme yetimi

kaybettigimi hissediyorum. Bu bir doz
asiminin sonucu gelen koma hali olsa
gerek. Bu iilke para karsiliginda her se-
yin yapilabildigi ve kesinlikle karsili-
ginda ceza almadiginiz bir 6zgiirliikler
ilkesine doniistil. Paraniz veya gii¢-

lii tanidiklariniz varsa istediginiz her
seyi, yaniniza kar kalabilecegini bile-
rek yapabilirsiniz. Bu miithis yozlasma-
nin sonu nereye varacak kestirmek giic.

Belki de degil. Gazeteciligin yaninda in-
sanlara miizik dinletmeyi ¢ok sevdigim
icin DJ’lik yapmaya baglamistim. 2003’te
iiniversite birinci sinifta bedava bira
icmek icin arkadaslarimin mekanlarinda
sarki siralayarak bagladigim ve
sonrasinda tutkuya doniisen DJ’lik se-
riivenimde agirlikli olarak Beyoglu civa-
rindaki mekanlarda ¢aldim. WE, Babylon
Lounge, Tektekgi gibi mekanlarda pege-
teyle gelen istekler olurdu, ¢ok giilerdik.
Bazilarini ¢alar, bazilarini ¢calmazdim.
Bir kez bile sikint1 yasamadim. Yogun
olarak ¢aldigim 2005-2018 arasinda ba-
sima hicbir kotii olay gelmedi ama son
yillarda gittikce kotiilesen sartlar ve her
gecen giin yozlasan kiiltiir sektorii bizi
cok garip bir noktaya goétiiriiyor. Bu yoz-
lagma ayni hizda devam ettigi siirece bu
iilkede birakin miizik yapmayi nefes bile
alamay1z.

istek sarki taleplerini oyalama sanati

VOLKAN TANGOR

Joker Pub’larin kurucusu-Cheerz Festival yaraticilarindan

istenen sarki begendigimiz ya da ¢al-
maya uygun bir sarkiysa zaten ¢aliyo-

ruz. Yok aksi bir durum varsa da hi¢ karsi

tarafla catismadan hatta gerekirse ego-
larini da oksayarak, “Benim de sevdi-
gim bir sarki ama daha erken saatte ¢al-
dim, iyi bir kaydini bulup gelecek hafta

¢alacagim ya da yanimda yok” gibi ba-
haneler bularak oyaliyoruz. Tiirkce sarki
istenince telif haklarini bahane edip,
sadece yabanci sarkilarin telifini 6demis
gibi, davranarak yani 6zetle ikimizin

de ayni tarafta oldugunu gostermeye
calisarak, zitlasmadan hareket ediyoruz.

Egonun ‘istedigimi ¢cal’ emrine

donusgmesi
BURAK CETINDAG

Radyocu-DJ

istekler diinyanin her yerinde DJ’ligin
bir parcasi. Kabinine girdigi, sahneye
¢ikt181 ya da radyoda programa basladi-
g1anda, dinleyicileri eglendirme amag-
11 gériinmeyen bir kontrata imza atiyor
gibi. Istek saygiyla iletilirse ve reddedil-
me onur kiric1 bir durum olarak algilan-
mazsa; DJ ve dinleyici arasinda bir kop-
rii kuruyor, miizigin dinleyicinin miizik
anlayisi ve beklentisi hakkinda bir fi-
kir veriyor. isteklerin akisa uymamasi,

kimi zaman alakasiz miizik tiirleri olma-

s1sebebiyle dinleyiciyi kibarca geri yol-
ladigim ¢ok oldu. Jukebox degiliz ama
kibar, saygili ve diplomatik olmak da
isin altin kurali. Mekandaki enerjiyi an-
lama, ritim, beat ve ses seviyesini ta-
kip etme, gecisler gibi bircok degiskeni
kontrol ederken miizigin akisini sagla-
mak ciddi bir ¢aba gerektiriyor. Tam o
sirada istekte bulunan kisinin baginiz-
da dikilip bu zihinsel akig1 kirdigini ba-

zen de sayg! sinirlarini astigini diisiiniin.
1990’larin ortasi ve 2000’lerin baslarin-

da istanbul’da iyi mekanlarda ve say-

gin bir radyoda ¢almamiza ragmen nadir

de olsa boyle tatsiz durumlar yasanir-
du. Yiiksek egonun mago, agresif, nar-
sist ve s1g bir kisilikle karisip, ‘istedigimi
¢al’ emrine; istegin istismara doniistii-
gii anlar... Britanya ya da Avrupa’nin di-
ger yerlerinde, Londra’da underground
mekanlarda gerceklestirdigim ya da ko-
nuk DJ olarak ¢aldigim gecelerden lokal
mekanlardaki gecelere kadar, istekleri
karsilanmayan higbir kisiden agresif bir
tavir gormedim. Hatta kimi zaman ak-
sine istegi reddedilen dinleyicinin gece
sonunda performansi alkiglayanlara ya
da tesekkiir edenlere katildigini g6zlem-
leim. Plaklardaki kayitlar size ait olma-
sa bile performansinizla ortaya ¢ikan,
dinleyicinin iyi vakit gecirmesini sagla-
yan yeni bir iiriin yaratan bir ig aslinda
DJ’lik, bir sanat gibi. Bunun Bati’da daha
iyi anlasilip sayg1 gordiigiinii diistiniiyo-
rum. Emege sayginin yiiksek oldugu, sa-
natgiy, doktoru doviip 6ldiiren kafadan
cok farkli bir kiiltiir; davranigin psikolo-
jisinin altinda kiiltiir birikimi ve egitim-
le gelen, yaraticiliga ve diislinceye saygi
var.
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Topluluklar Icin ve
Topluluklarla Birlikte

Son yillarda pek ¢ok
alanda oldugu gibi

tif Floating Museum tarafindan
yiiriitiilecegi gectigimiz aylar-

da agiklandi. Jeremiah Hulsebos-
Spofford, Faheem Majeed, Andrew
Schachman, and Avery r. young
tarafindan yiiriitiilen Floating
Museum, tasarimcilarin, sanat-
¢ilarin, sairlerin ve egitimcile-

rin bir arada oldugu bir kolektif ve
odaginda mimarlik, sanat, top-
luluklar ve kamu kurumlari ara-
sinda baglantilar inga etmek var.
Beslendikleri ve siireclerini sekil-
lendiren temel unsurlar ise disip-
linler arasindaki kesismeler ve sivil
katilim. Floating Museum tarafin-
dan 5. Chicago Mimarlik Bienali

rak aciklanan, daha sonra

Oslo Neighbourhood Lab olarak
kesinlesen tema dogrultusunda
amag, ¢cok temel sosyal ve cevre-
sel zorluklarla i¢ iceyken, merce-
gi kentler {izerine yeniden diislin-
mek icin ufuk agic1 bir alan olan
‘mahalle’ye ¢evirmek olarak su-
nuldu. Giindelik olan1 mekanlari
bagkalariyla paylasti§imiz alan-
larin toplamini temsil eden ma-
halle, bu agidan toplu, toplum-
sal faaliyetlerin gerceklestigi yer
ayni zamanda. Bu baglamda top-
lum yapisini belli bir 6lcekte tem-
sil de ediyor. Dolayisiyla mahalle
iizerine diisiinmek, topluluk tem-

MIMARLAR
POLITIKAYA
MUDAHIL OLMALI

Commons & Communities / Miisterekler ve
Topluluklar sergisinin katilimcilarindan,
Aarhus School of Architecture
(Danimarka) biinyesinde kiirator ve
sergiler baskani olarak gorev yapan Karen
Kjeergaard topluluklarin mimarlik tiretimi
baglamindaki yeri ve 6nemiyle ilgili
sorularimizi yanitladi.

Son donemde pek ¢ok alanda

oldugu gibi mimarlikta da topluluk
caligmalarinin yogunlastigim
gozlemliyoruz. Sizce bunun nedeni

ne olabilir? Bugiiniin diinyasinda
toplulugun tanimini nasil yaparsimz?
Topluluk ya da topluluklar Danimarka’da
ve diinyanin bagka yerlerinde bir paradig-
ma kaymasiyla kars1 karsiyalar. insanlar
politikacilarin ihmali ve girisimcilerin a¢-

mimarlikta da ‘topluluklar’ i¢in belirlenen baslik ise This is a sili olarak anlamli bir gergeve su- 3 gozliiliigiine dair inanglarini kaybetmekle
icin ‘topluluklaria birlikte Rehearsal. Bu bashk altinda amag- ~ nuyor. ) karisik bir duyguyla, belli bir seviyeye ka-
lanan, ‘bugiiniin gevresel, politik Bienal kapsamindaki kap- imw dar protesto etmeye ve kontrolii kendi el-

calisma, bir arada Uretme

gibi konular 6nemli bir odak
noktasi haline geldi. Venedik

Mimarlik Bienalinden

Chicago Mimarlik Bienaline,

Salt Galata'da izlenen

Commons & Communities

sergisinden Oslo Mimarlik
Trienaline degin pek ¢ok
bienal ve sergi, topluluk

meselesini farkh élgeklerde,
farkli yaklagimlarla ele

ve ekonomik meselelerinin ulusal
sinirlar arasinda nasil paylasildi-
gina, diger yandan da sanat, mi-
mari ve sivil katilim yoluyla diinya
capinda nasil farkh sekillerde ele
alindigini kesfetmek’ olarak agik-
landi.

Floating Museum ekibi-
nin Ekim 2021’de gerceklestir-
digi Sustainable Societies for the
Future: The Chicago Edit projesi de
mimarlig1 icine alan pek ¢ok kiire-
sel meselede toplumun dahiliye-
ti, sosyal katilim ve kolektif {iretim
basliklarina odaklanan ¢ok temel

samli sergilerden biri Mission
Neighbourhood: (Re)for-

ming Communities idi. “Cesitliligi
daha fazla kucaklayan, daha c6-
mert ve daha siirdiiriilebilir ma-
halleleri nasil olusturabiliriz?”
sorusu ve topluluklar etrafinda se-
killenen sergide Avrupa’nin gesit-
li lilkelerinden projeler yer aldi. Bu
projelerde ele alinan alt1 perspek-
tif, Understanding Places-Mekanlari
Anlamak, Social Infrastructure-
Sosyal Altyapi, On Streets-
Sokaklarda, Naturehood, Reforming
Systems-Yeniden Sekillendirme

AR

Chicago Mimarlik Bienali'nin sanatsal direktorlagund
Chicago merkezli kolektif Floating Museum yurltecek.

lerine almaya bagladilar. Kamusal alan-
dan, evsizler i¢in barinak konusuna, zehir
sacan oyun alanlarindan biiyiik konut
projelerinin insasina veya yikimina kadar
kentsel planlama ile ilgili pek ¢cok konu-
da seslerini duyurmak i¢in gruplar halin-
de bir araya geliyorlar. Bu gruplarin mi-
mari bir dili veya dogrudan adres ettikleri
mimari bir mesele olmasa da, tiim bunlar
mimariyi kapsiyor.

Danimarka’da fiziksel ¢cevremizin zi-
hinsel saglifimiza olan etkisinin énemine
dair olusan biling {izerinden, kullanici ka-
tiliminda ve protestolarda genel olarak bir
artis da gozlemliyoruz. Ben bunu toplu-

aliyor. sorular ortaya atiyordu. Kurumlar ~ Sistemleri ve Artistic Practices- luklarin mimarlik iizerinden, mimarlikla
ve sergileme mekanlariyla iligki- Sanatsal Uygulamalar baslikla- birlikte veya mimarliga kars1 katilhiminin
mizi de gesitli baglamlarda sor- r1altinda toplaniyordu. Elbette bu ve tepkisinin bir gostergesi olarak saglhik-

BAHAR TURKAY gulamak ve hareketlilik, cografya perspektiflerde ele alinan pek ¢ok 11 bir yaklagima isaret seklinde goriiyorum.

bahar.turkay@gmail.com

The African Futures Institute (AFI), Afrika Gelecek Kurumu

ve haritalama aglar gibi konulara
dikkat cekmek {izere mobil bir ser-
gi formatinda gerceklesen projede
glindeme getirilen sorular arasinda
sunlar yer aliyordu: “iklim, sosyal
esitsizlik ve diinyanin artan niifusu
ile ilgili olarak bugiin yiizlestigimiz
tiim zorluklar karsisinda toplu-
mu nasil daha nasil daha kapsayici,
giivenli, dayanikli ve siirdiiriilebilir
hale getiririz? Ve birlikte daha iyi
bir gelecek icin kolektifligi ve sos-
yal katilimi kesfetmekte olan sanat
yoluyla nasil degisim yaratiriz?”

konunun temeli ise ‘topluluk etki-
lesimi i¢in yeni alanlarin nasil ge-
listirilebilecegini kesfetme ¢abasi’
olarak paylasildi

Es zamanli olarak The National
Museum’da gerceklesen trienal
0zel servisi de katilimcilari ‘top-
luluk ve dislama’ konular1 {izerine
diistinmeye davet ediyordu. Konuyu
belirgin olarak ‘queer’ kimlik {ize-
rinden ele alan serginin ortaya at-
t181 su sorular ise bireysel, top-
lumsal ve kiiresel 6l¢ekte carpici
bir yiizlesmeye kapi aralar nitelik-
teydi: Queer ¢evre acgisindan ortak

Kolektif Uretim Uzerinden Sekillenen
Mimarlik bashkh oturumun
konusmacilarindan biri olarak,

kolektif iiretim ve disiplinler

arasi veya oOtesi yaklasimlarin
mimarligi nasil gelistirecegi
konusunda ne diisiiniiyorsunuz?
insanlarin bir seyleri protesto etmesi ve
seslerini duyurmasi politikacilar kentsel
stratejiler konusunda yeniden diistinmeye
zorluyor. Biiyiik kararlar 6ncesinde cesitli
disiplinlerden vatandaslarin bir araya gel-
mesiyle, ‘vesil’ ve kiiciik 6lcekli, mahalle
Olgegindeki girisimlerin desteklenmesiyle

opluluk kelimesini sozlitk gimiz aylarda Lesley Lokko ola- bilir. Lesley Lokko, agiklamasinda  miyor. Cogunlukta umudu kaybetmis, — ‘atdlye’ iizerine yaptig1 inceleme, BiR TOPLULUK MEKANI topluluk duygusu ne tiir bir 5neme cesitli dinleme alanlari yaratiliyor. Sonug
anlami “nitelikleri yoniinden rak agiklandi. Lokko, Venedik sunlar1 sdyliiyor: “Yeni teknoloji- tarihten yana sansi pek yaver gitme-  ortaklasa ¢aba kavraminin farklh OLARAK ‘BiLGI BAHCEST’ sahip? Bir alam giivenli hissetti- olarak bunlar -umuyorum ki- engelliler,
bir biitiin olusturan bireyle-  Bienali Yonetim Kurulu tarafin- ler, siirekli ortaya ¢ikip kaybolur- misken direnci, kendi kendine yet-  bir agidan derinine iniyor. Atdlyeler Mimarinin topluluklar i¢in ve miilteciler ve ‘Gteki’ler dahil olmak tize-

rin, kimselerin tiimii, herhangi bir
toplumsal kiime” olarak karsimiza
¢ikiyor. Son yillarda pek ¢ok alan-
da oldugu gibi mimarlik alaninda
da ‘topluluklar’ icin ‘topluluklar’la
birlikte ¢calisma, bir arada iiretme
gibi konular 6nemli bir odak nok-
tasi haline geldi. Tipki siirdiiriile-
bilirlik kelimesinin tiim agirlikla-
riyla birlikte hayatimiza, tiretim
pratiklerine ve is yapis sekilleri-
ne bir zamanlar girmesi gibi, “top-
luluklar”in mimari ve kentsel bag-
lamda giindeme oturmasi da hizla
olmus gibi goriinse de, bu konu-
ya odaklanan kapsayici ve ¢ok kat-
manl ¢alismalarin ve girisimlerin
her biri gelecek icin anlamli adim-
lar olarak nitelendirilebilir.
Kiiresellesmenin ve kapitaliz-
min yarattig1 ekonomik, sosyal,
kiiltiirel deformasyonlarla yiiz-
lestigimiz bir dénemde, artik ko-
lektif calismanin, birlikte iiretme-
nin zamani oldugu ortak bir kabul.
Topluluklar tam olarak bu nedenle
onemli. Ortakliklarin ve topluluk-
larin {iretimin nesnesi degil 6znesi
oldugu pratikler artik daha yaygin
bir etki alani yaratma potansiye-
line sahip. Bu eksen degisikligi-
nin etkileri, mimarlik iiretiminde,
cesitli projelerde, yap1 tasarimin-
da, kentsel planlama ve kamusal
alan projelerinde goriilmenin yani
sira, amaci yeni tartigsma alanla-
r1 agmak, ortak zemini genisletmek
olan cesitli platformlarda da ken-
dini gosteriyor.

VENEDIK’TE GELECEGIN
LABORATUVARI

Venedik Bienali 18. Uluslararasi
Mimarlik Sergisi 20 Mayis-26
Kasim 2023 tarihlerinde gercek-
lesecek. Bienalin kiiratorii gecti-

dan 14 Aralik 2021’de Mimarlhik
Departmani’nin sanatsal direk-
torii secilmisti. Lokko’nun yakla-
sik 30 yildir mimarlik ve edebiyat
alanlarinda yiiriittigii ¢calismala-
rin ortak noktasi temelde 1rk, kiil-
tiir ve mekan iligkisine dayaniyor.
Irksal ve kiiltiirel kimlikler {izerine
uzun yillardir calisan mimar, aka-
demisyen ve yazar, Afrika kitasini
diinya icin pek ¢cok yeni 6neri su-
nabilecek potansiyele sahip, gele-
cegin laboratuvari olarak tanim-
layan African Futures Institute’un
kurucusu. Bienal baskani Roberto
Cicutto’nun vurgu yaptig: {ize-
re, Lokko’nun mimarlik sergisi-
nin yeni edisyonu i¢in kiirator ola-
rak atanmasi, ‘mimarlik ve kent
lizerine siiren tartismalarda ken-
di konumunu ve kiiltiirel kimligini
cesitli yollar araciligiyla yorumla-
yabilen uluslararasi bir ismin bakig
acisini paylagsma imkani sunuyor’.
Lokko’nun uzun yillardir alanin
en 6nemli tartisma platformlarin-
dan biri olmayi siirdiiren Venedik
Mimarlik Bienali’nin kiiratorlii-
giinili yapacak olmasini kiiresel 61-
cekte mimarlik camiasinin kolektif
iretim ve topluluk ¢alismalari-
na yonelmesi baglaminda énem-
li bir vurgu olarak degerlendirmek
miimkiin. Bu agidan bakildigin-
da bienalin baglig1 da destekler ni-
telikte. The Laboratory of the
Future / Gelecegin Laboratuvari
baslig1 odag: pek cok baglamda
Afrika’ya ceviriyor. Afrika, ekono-
mik, kiiltiirel, politik ve sosyal a¢1-
dan cesitli topluluklarin bir ara-
da oldugu bir cografya. Dolayisiyla
mimarlik ve kent ¢alismalarinin
topluluklarla olan iligkisi agisin-
dan 6nemli agilimlara ayna tuta-

larken, diinyanin anlamak séyle
dursun biiyiik olasilikla ziyaret bile
etmeyecegimiz koselerine filtresiz
bakislar sunuyor.”

Tabii yakin ile uzagi ayni anda
gormek, Du Bois ve Fanon’un mes-
hur ifadesiyle ‘ikili bilincin’, yani
madunlastirilmis ve kolonize edil -
mis her grubun i¢ ¢catismasinin bir
bicimi.

Bu gruplar da yalnizca “ora-
da”, yani gelismekte olan, ti¢ilincii
diinya veya Arap 6nadlariyla nite-
lendirilen iilkelerde degil; “bura-
da”, yani Kiiresel Kuzey’in met-
ropolleri ve manzaralarinda da
¢ogunlugu olusturuyor. Avrupa’da
azinliklardan ve cesitlilikten bah-
sediyoruz, oysa Bat1’nin azinlikla-
r1 diinyada ¢cogunluk. Bu gezegen-
de esitlik, 1irk, umut ve korkunun
birlestigi, biitlinlestigi tek bir yer
var, o da Afrika. Antropolojik aci-
dan bakarsak, hepimiz Afrikaliyiz.
Afrika’nin bagina gelenler de hepi-
mizin basina geliyor.

Oncelikle Afrika zaten gelece-
gin laboratuvari. Diinyanin en geng
kitasi; yas ortalamasi Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nin ya-
r1s1; Asya’dan ise 10 y1l daha geng.
Yillik yiizde 4’{i bulan bir oran-
la diinyanin en hizli kentlesen ki-
tasi. Bu ani ve biiyiik 6l¢iide plan-
lanmamis biiytime genellikle yerel
cevreler ve ekosistemler pahasi-
na gerceklesiyor; bu da hem bol-
geyi hem de tiim gezegeni iklim
krizinin sonuglariyla karsi karstya
birakiyor. Yalnizca yiizde 15’1ik bir
oranla halen en az asilanmuis kita
olsa da 61iim ve enfeksiyon say1-
larinin kayda deger bir oranda dii-
siik olmasini bilim diinyasi bugiin
bile tam olarak a¢iklamakta zorla-

mesi, bir de koklii bir tarihe sahip,
topluluklarin taban 6rgiitlenme-
sine dayali saglik hizmetleri saye-
sinde durumu birden lehine ¢evir-
meyi basardi. Bugiin tiim diinyada
ardi arkasi kesilmeyen insan hak-
lar1 ve sivil toplum miicadelele-
ri, Transatlantik Kole Ticareti’nin
mecbur biraktig gociin uzun ve
travmatik tarihiyle ayni zemine
oturuyor. Siirekli karbonsuzlagtir-
maktan bahsederken, Avrupa’nin
modern diinyay: sekillendiren em-
peryalist yayilmaciligi i¢in ihtiyac
duydugu ilk yakitin siyah bedenle-
rin emegi oldugunu unutmak ko-
lay. Irk esitligi ve iklim adaleti as-
linda ayn1 madalyonun iki yiizii.
Yine de umut giiglii bir deger.
Umutlu olmak demek, insan ol-
mak demek. Sahsen bugiin bu ma-
sada bulunmami, benden 6nce-
ki nesillerin daha adil, kapsayici ve
esitlik¢i bir diinya talebini yorul-
maksizin yinelemesine bor¢luyum.
Modern, ¢esitlilige 6nem veren,
kapsayici bir toplum hem cezbedici
hem de ikna edici; ancak imge ola-
rak kaldig1 miiddetce bir seraptan
ibaret. Bize temsilden fazlasi la-
zim; bunu da imgeleri gercege d6-
niistiirmekte tarih boyunca 6nemli
roller {istlenen mimarlar sunabilir.
Ikinci olarak, mimarhdin bu diin-
yadaki —ve bundan sonra gelecek
diinyadaki- gegerliligine dair dii-
stincelerin ortaya kondugu bir mekan
ve zaman saglayan Venedik Bienali
de gelecedin bir laboratuvari gibi.
Giiniimiizde ‘laboratuvar’ sézcii-
dgti bilimsel arastirmayla 6zdeslesmis
durumda; genellikle de ¢cok belirgin
bir oda veya bina gériintiisiinii akla
getiriyor. Oysa Richard Sennett’in
laboratuvar sozcligiiniin tiiretildigi

Antik Diinya’da (hem Cin’de hem
de Yunanistan’da) medeni haya-
t1ayakta tutan kurumlarin basinda
geliyordu. Amerikan i¢ Savagi’nin
ardindan, eski bir kole olan Booker
T. Washington, 6zgiirliigtine ka-
vusanlarin evlerinden ayrilip iki
kurumda (Hampton Enstitiisii ve
Tuskegee Enstitiisii) egitim aldik-
tan sonra topluluklarina dénme-
lerine dayali bir proje gelistirmis-
ti. Bu gecici silire¢ boyunca esitler
arasindaki iligkilerin kuruldugu
deneyimler ve giindelik temaslar
aracilifyla igbirliklerinin olustu-
rulmasi 6nemliydi. Biz de sergimizi
bir tiir atolye; yaratici disiplinlerin
genis yelpazesinden gelen mimar
ve uygulamacilarin giincel iiretim-
lerinden 6rnekler ¢ikararak izleyi-
cilere (hem diger katilimcilara hem
de ziyaretcilere) gelecege dair ken-
di hayallerini kurabilecekleri yol-
lar 6rdiikleri bir laboratuvar olarak
diistiniiyoruz.” (Kaynak: istanbul
Kiiltiir Sanat Vakf1)

Venedik Mimarlik Bienali’nde
koordinasyonunu istanbul kiil-
tiir Sanat Vakfi’nin (iKSV) tist-
lendigi Tiirkiye Pavyonu sergi-
sinde yer alacak proje i¢in yapilan
acik cagri ise 20 Ekim tarihinde
sona erdi. Proje Asli Cicek, Neyran
Turan, Prof. Dr. Aysen Savas, Han
Tiimertekin ve Ertug Ucar’dan olu-
san secici kurul tarafindan ve iki
asamali agik ¢agr1 yontemiyle be-
lirlenecek.

CHICAGO MiMARLIK
BIENALI’NDE ‘SiViL KATILIM’
VURGUSU

2023’{in eyliil ayinda beginci-

si gerceklesecek Chicago Mimarlik
Bienali’nin sanatsal direktorlii-
giinlin Chicago merkezli kolek-

topluluklarla birlikte bir yakla-
sim ve fiziksel bir alan sundu-

gu 6rneklerden biri de 2022 yilin-
da gerceklesen Venedik Bienali 59.
Uluslararasi Sanat Sergisi kapsa-
minda yer alan Ozbekistan pav-
yonuydu. 2013 yilinda kurulan ve
tasarim, teknoloji, politika ve ka-
munun kesisim alanlarinda ¢alisan
mimarlik ve aragtirma stiidyosu
Space Caviar tarafindan tasarla-
nan pavyondaki Dixit Algorizmi —
The Garden of Knowledge projesi,
bir ‘topluluk’ alani olarak sunul-
du. Kokler, tarih ve mitler iizeri-
ne, modern teknolojilerle ¢cevri-

li bir yeni okuma ve kesif sunmayi
hedefleyen pavyonun, yeni bir fi-
kir iretim ve paylasim alani ol-
masi hedefleniyordu. Boylece re-
ferans verdigi bahce gelenegi,
arastirma, yansitma, paylasma

ve deney alani ve bir araya gel-
me, degis tokus yeri olarak yeni-
den sekillendi. Bu yaklasimla ta-
sarlanan kamusal program ise
pavyonu bilgi alisveris alani ola-
rak etkinlestirmekle birlikte, ala-
n1, gelecekteki kolektif iiretim
ihtimallerine acik bir sekilde ta-
sarimcilardan, miizisyen, sanatci,
sair ve sanat¢ilardan olusan cesit-
li topluluklarin bir aradaliklarinin
ve kolektif iiretimlerinin sekillen-
digi bir ag haline getirdi.

OSLO MIMARLIK TRIENALI’NDE
TOPLULUKLARIN TEMSIL{
OLARAK “MAHALLE”

Bu yil 22 Eyliil-20 Ekim tarih-

leri arasinda gerceklesen Oslo
Mimarlik Trienali topluluk mese-
lesini mahalle 6lgeginde ve kom-
suluk lizerinden ele aldi. Calisma
baslig1 Mission Neighbourhood

— (Re)forming communities ola-

ren nedir? Mimari insanlari birbiri-
ne yaklastirmaya yardimci olabi-
lir mi? Ortaya konulan sorulardan
biri olan ‘Topluluk kavrami: mima-
riyi ve tasarimi ne yonde sekillen-
dirdi?’ sorusu baglaminda ise ser-
gide son 70 yilin mimari ve kentsel
planlama yaklagimlari inceleni-
yordu. Burada temel mesele ‘mar-
jinal’ gruplarin kentsel planlamay1
nasil deneyimledigi, kimlerin dahil
edilip kimlerin digarida birakildigi
olarak ele alinmisti. Ayrica sergide
mimar, aktivist Phyllis Birkby’nin
arsivinden secilmis video, ¢izim ve
cesitli malzemeler iizerinden sunu-
lan kentsel planlamaya dair femi-
nist yaklasimlarla birlikte, ‘70’le-
rin, ‘80’lerin yaygin elestirisi

olan ‘kentlerin erkekler ve araba-
lar i¢in oldugu’ s6ylemi de yeniden
glindeme getirildi.

SESINI DUYURAN MiMARLIK
Gectigimiz giinlerde Salt Galata’da
acilan ve 6 Kasim tarihine ka-

dar devam eden Commons &
Communities Global Mimarlik ser-
gisi, Brezilya, Cin, Danimarka,
Tiirkiye ve Baltik iilkelerinden
(Estonya, Letonya, Litvanya) se-
¢ili projeleri bir araya getiriyor

ve bir yandan ‘ortak yagam kiil-
tlirii'ne odaklaniyor. Danimarka
Kiiltiir Enstitiisli Tiirkiye tarafin-
dan yiiriitiilen ve kiiratorligii In-
Between Design Platform tarafin-
dan gerceklestirilen, Commons

& Communities / Miisterekler ve
Topluluklar platformunun istanbul
sergisinde ortaya konulan temel
soylem, ‘toplum i¢in tasarlamak’
anlayisinin ‘birlikte tasarlama-
ya’ dogru doniismesi. In-Between
Design Platform’un kiirasyonu ise
mimarlik ve sehircilik alanindaki
karar verme siireclerine farkli ses-

Oslo Mimarlik Trienali, Fotograf: Damian Heinisch

leri dahil eden kiiresel egilimle-

re odaklaniyor. Sergi metninde bu
baglamda su sozlere yer veriliyor:
“Bu baglamda mimarlar, cesitli
topluluklarin kendi yasam alanlari-
n1 inga etmelerine yardimci olan ve
disiplinlerarasi diyalog ortamlar1

yaratan kolaylastiricilar olarak 6ne
¢ikiyor. Sergide yer alan projeler,
mimarlik pratiginin degisen kiire-
sel dinamikler dogrultusunda top-
lumu kolektif bir sekilde doniistii-
rebilen etkili bir arac olarak islevine
dair agilimlar barindiriyor.”

re kentlerimizin ve mimarinin nihai ifade-
sini etkileyecek.

Aarhus School of Architecture web
sitesinde, okulun, mimarhga sanatsal,
bilimsel ve uygulama olmak iizere ii¢
yaklasim etrafinda odaklanarak bir
akademik egitim sundugu belirtiliyor.
Okulda bu yaklagimin nasil hayata
gectigini agiklayabilir misiniz?
Mimarlik sanatin aksine tektonik, malzeme
ve ilgili bilim alanlar1 hakkinda bilgi veren,
sanatla baglantili bir form. Bununla bir-
likte, mimarligin bilime dayali, uygulama
izerinden gelisen ve boylece bizi miihen-
dislik okulundan farkl kilan sanatsal bir
disiplin oldugunu vurgulamak da 6nem-
li. Mimarligy, bu {i¢ yaklagimi birlestirerek,
onlar1 yansitarak, diyalog ve ortak elestiri-
ler lizerinden gelistiriyoruz ve 6gretiyoruz.
Ozgiin atélye caligmalarimizda 6grencile-
rimiz yeni malzemeler ve {iretim yontem-
leriyle bunun ¢ok daha fazlasini deneyimli-
yor ve cesitli deneyler yapabiliyorlar.

Mimarlarin ve akademisyenlerin

yeni tartisma alanlari1 agmalk,

ortak, sosyal kamusal ve toplumsal
zeminleri olusturmak iizere aldig1
pozisyonla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?
Biz mimarlarin politikaya daha fazla mii-
dahil olmamiz ve kararlarin alindig1 yer-
de daha fazla seslerimizi duyurmamiz ge-
rekiyor.

icinde bulundugumuz kosullarda,
-optimist bir yerden bakarsak-
mimarligin kuvvetli bir etki

yaratma potansiyeli olan en acil

kiiresel mesele nedir sizce?

Mevcut yapi kitlelerini doniistiirerek ve
-mimar ve kentsel tasarimci Charlotte
Malterre Barthes tarafindan ortaya atildig1
gibi- mimari moratoryum onerisiyle, ik-
lim {izerindeki kocaman ve negatif etkimiz
azaltilabilir.
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Gecmis

Hollanda ve Turkiye'den
basaril yeniden
islevlendirme projeleri,
Old Buildings, New

Uses (Eski Yapilar, Yeni
Kullanimlar) adl gezici
sergide bir araya geldi.
Yeniden iglevlendirmenin
en iyi érneklerinin yer
aldigi sergide eski bir
gazhanenin muzeye, tarihi
bir un fabrikasinin meslek
okuluna, 19. ylzyildan kalma
bir fabrikanin bilimsel
arastirma merkezine
dénustaraldaguna
goruyoruz.

SILAN CETE

ollanda ve Tiirkiye’deki yeni-
H den islevlendirme projeleri-

ni konu alan 0ld Buildings, New
Uses (Eski Yapilar, Yeni Kullanimlar)
adl gezici sergi, iki ilkeden basari-
l1 restorasyon projelerine yer veriyor.
Yeniden islevlendirmenin en iyi 6rnek-
lerinin yer aldig: sergide eski bir gaz-
hane miizeye, tarihi bir un fabrika-
s1 meslek okuluna, 19. yiizyildan kalma
bir fabrika ise bilimsel aragtirma mer-
kezine dontisiiyor. Gectigimiz haziran
ayinda ODTU’de, temmuz ayinda Hatay
Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen Eski
Yapilar, Yeni Kullanimlar, ekim ayin-
da da istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
(IBB) ev sahipliginde Metrohan’da zi-
yarete acildi. Serginin istanbul aya-
g1, Hollanda Ankara Biiyiikelciligi,
Hollanda istanbul Bagskonsoloslugu ve
InogarArt is birligi ile hayata gecen di-
jital platform ArtsMap’in Kentsel Mirast
Siirdiir! etkinligine eslik etti. Gezici
serginin bundan sonraki duraklar1 26
Ekim’den itibaren Kayseri, Abdullah
Giil Universitesi ve 7 Mart 2023 ten iti-
baren izmir olacak. izmir’deki sergi
mekani heniiz belli degil.

Sergi, uzman grup toplantila-
r1, konferanslar ve atolye calisma-
larini da iceren Uyarlamalar prog-
raminin bir par¢asini olusturuyor.
Uyarlamalar programi, Hollanda
Arastirma Enstitiisii (NIT) ile Hollanda
Tiirkiye Diplomatik Misyonunun or-
tak girisimi. Sergide sunulan Hollanda
ornekleri ilk olarak, Yeniden Kullanim,
Yeniden Gelistirme ve Tasarim: Hollanda
Mirasla Nasil Basa Cikiyor? baslikli ser-
gi icin bir araya getirildi. S6z konusu
sergi, Hollanda Egitim, Kiiltiir ve Bilim
Bakanlig1’na bagli olan Hollanda Ulusal
Miras Ajansi (RCE) tarafindan diizen-
lendi. Sergide yer alan Tiirkiye’den 6r-
neklerin se¢imi ise KORDER (Koruma
ve Restorasyon Uzmanlari Dernegi) ta-
rafindan organize edildi.

Eski Yapilar, Yeni Kullanimlar’da
Tiirkiye’den yer verilen 6rnekler ara-
sinda Abdullah Giil Universitesi Siimer
Yerlegkesi, Akdamar Anit Miizesi,
Kazikli Kervansarayi, Mardin Tamirevi,
Kapadokya Miize Salon, Ankara Ziraat
Bankasi Genel Miidiirliik Binasi,

Hatay Devleti Meclisi Kiiltiir ve Sanat
Merkezi, Tarsus — Gozliikule Kazilar1

ArtDog

|Stanbul

elecekte

Arastirma Merkezi, Miize Gazhane ve
izmir tarihi un fabrikasi var.

Hollanda’dan ise otel olarak kulla-
nilan Villa Augustus, fakiilteye doniisen
anitsal bina BK City, loft dairelere do-
niistiiriilen Jobsveem Antreposu, kitap-
¢lya cevrilen Waanders in de Broeren,
yedi salonlu kent merkezi De Hallen,
sosyal etkinlik binasi olarak kullanilan
Bruishuis, yasama ve ¢aligma meka-
n1 olarak yeniden islevlendirilen Strijp
S, is yeri, lokanta ve sergi salonu olarak
kullanilan Strijp R, otel, ofis ve et-
kinlik mekani olan NDSM Limani,
ofis olarak yeniden islevlendirilen
Rotterdam Merkez Postanesi, bira bah-
¢esine doniistiiriilen Schieblock, kiil-
tlir merkezine doniisen Werk aan het
Spoel, ofis olarak kullanilan Ypenburg
Havalimani, ¢alisma, 6§renme ve
dinlenme alanlarina doniistiiriilen
De Nieuwe Stad Oliemolenkwartier
ve halen yarisma siireci devam eden
Soestdijk Saray1 adl1 projelere yer ve-
rildi. Ote yandan Almanya’da miizeye
cevrilen Zeche Zollverein adl1 ma-
den ocagy, italya’da magazaya cevri-
len eski postane Fundaco dei Tedeschi,
ABD’de ofis olarak yeniden iglevlendi-
rilen Bruce C. Bolling Belediye Binasi,
Rusya’da kent parki olarak kullani-
lan New Holland Adasi ve bienal meka-
nina doniistiiriilme ¢alismalar1 halen
devam eden Cin’deki Guangdong Diiz
Cam Fabrikasi da Hollandali firmalarin
gerceklestirdigi 6rnek projeler arasin-
da gosterildi.

At1l yapilari yeniden hayata ka-
zandiran projelere yer veren sergiyi,
ODT(U’den Ogretim Uyesi, Mimar Dr.
Ozgiin Ozgakir ve Hollanda Arasgtirma
Enstitiisii Direktorii Dr. Fokke
Gerristsen’e sorduk.

Sergi icin Tiirkiye’den hangi
restorasyon drneklerini,

neye gore sectiniz?

Ozgiin Ozgakar: Sergi i¢in Tiirkiye’den
projeler secilirken, yapilarin 6z-

giin kullanimlarindaki cesitlilik (fab-
rika, han, konut, gazhane, vs...) ve

bu yapilara yapilan giintimiiz koru-
ma miidahale yaklasimlarindaki fark-
liliklar g6z 6niinde bulunduruldu.
Ornegin, Giil Koksal ve Burak Altinisik
tarafindan tasarlanan Golctik’teki

T

Kazikli Kervansaray1 Restorasyonu
ve I¢-ek Kiiltiir Yapisi’’nda proje mi-
marlari, yikinti ve harabe olma du-
rumunu ¢agdas bir ek ile yeniden yo-
rumlamiglardi. Bu yaklasimiyla yapi,
2010 yilinda, Mimarlar Odasi tarafin-
dan verilen Koruma-Yagatma Bagar1
Odiilii’ne layik goriildii. Ote yandan,
Saadet Sayin tarafindan Tarsus Cir¢ir
Fabrikasi’nin yeniden islevlendiril -
mesi ile restorasyon projesi tamam-
lanan Bogazici Universitesi Gozliikule
Kazis1 Arastirma Merkezi ise eski yap1-
larin doniisiimiinii ‘siirdiiriilebilir do-
niisiim’ perspektifi ile aldi. Bu yaklasi-
miyla Amerikan Yesil Binalar Konseyi
tarafindan verilen Gold LEED sertifi-
kasina deger goriilen ilk endiistri yapi-
s1 olan Bogazici Universitesi Gozliikule
Kazis1 Arastirma Merkezi, 2019’da
Europa Nostra (Odiilii ile 6diillendi-
rildi ve 2022’de Aga Han Mimarlik
Odiilleri’nde Kisa Liste’ye kaldu.
Farkli miidahale yaklasimina 6rnek
olarak verilebilecek diger bir proje ise
MiizeGazhane yap1 grubu. A¢ildig1 giin-
den beri istanbullularin siklikla kul-
landig1 ve edindigi yeni isleviyle kent-
lilerin belleklerinde simdiden yer
etmeye baslayan MiizeGazhane, hem
belediye-iiniversite is birligi hem de
bir sivil olusum olan Gazhane Cevre
Gonillileri’nin {istlin gayretleriyle ko-
runan bir yap1 olmasi nedeniyle res-
torasyon uygulamalarinda toplumun
roliinii vurgulamasi agisindan 6nem-
li. 20 yildan fazla siiren ¢ok aktorlii
bir koruma miicadelesinin iiriinii olan
MiizeGazhane ile Giilsiin Tanyeli, Yildiz
Salman, Sevim Aslan, Deniz Aslan,
Kani Kuzucular, 2022 yilinda Mimarlar
Odast tarafindan verilen Koruma-
Yasatma Basar1 Odiilii’ne layik goriildii.
Sergide yer alan bu ii¢ 6rnek iizerinden
Tiirkiye’den secilen projeleri aciklamig
olsam da hepsi oldukca degerli ve {ist-
lerinde ayri1 ayr diisiiniilmesi/yazilma-
s1gereken projeler.

Tiirkiye’den Orneklerin se¢imi 1998
yilinda kurulan, Tiirkiye’deki koru-
ma ve restorasyon uzmanlarini bir ara-
ya getiren en biiyiik sivil toplum 6rgiitii
olan KORDER (Koruma ve Restorasyon
Uzmanlari Dernegi) tarafindan koordi-
ne edildi. KORDER, NIT, Hollanda’nin
Tiirkiye’deki Diplomatik Misyonu ve

Soestdjik Saray!. Fotograf: llse Orsel

ODTU Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Lisansiistii Programi’ndan temsilci-
lerinden olusan bir heyet, bu sergi icin
Tirkiye 6rneklerini secti. Restorasyon
projelerinin Tiirkiye’deki dagilimi-
na, farkli yapi yapma kiiltiirlerine sa-
hip cografyalarin biitiinciil bicimde
temsil edilebilmesi i¢in 6nem verildi.
Yapilarin 6zgiin kullanimlarinin yani
sira restorasyon projesinden sonra gii-
niimiizde hangi islevle kullanildigi da
secimde 6nemli bir kriter oldu.

Peki Hollanda’dan hangi restorasyon
orneklerini goriiyoruz?

Fokke Gerristsen: Dikkatli bir mii-
dahale, dogru is birligi, tarihi ve mi-
mari degerlerin ¢cagdas ihtiyaclarla
bulusturulmasiyla neler basarilabi-
lecegini gosteren sergi, Tiirkiye’den
10, Hollanda’dan 20 yeniden iglev-
lendirme projesini bir araya getiriyor.
Hollanda’dan 6rnekler Hollanda Ulusal
Miras Ajansi (RCE) tarafindan segil -

di. Ajansin politikasi, tarihi binalarin ve
peyzajlarin bugiin toplum i¢in yarar-
liislevlere sahip olmaya devam ettik-
leri takdirde en iyi sekilde korunacak-
lar fikrine dayanan ‘gelistirme yoluyla
koruma’dir. Bu da binalarin miras de-
gerlerini dikkate alarak yeni bir yagsam
ve yeni fonksiyonlar saglamak i¢in ye-
niden gelistirmeyi amaglayan ‘uyarla-
nabilir yeniden kullanim’ yoluyla ya-
pilabilir.

Bu baglamda sergideki 6rnekler,
eski fabrikalar ve tersanelerden bos ki-
liselere kadar etkin bir sekilde doniis-
tiiriilebilecek genis bir yap1 yelpazesi
arasindan secildi. Ayrica potansiyel ye-
niden islevlendirme cesitliligini gos-
terebilmek icin egitim tesislerinden
konutlara, kiiltiirel mekanlardan ki-
tapcilara kadar degisik 6rneklere yer
verildi. Bu 6rnekler, etkin ve siirdii-
riilebilir yeniden islevlendirme proje-
leri i¢in olusturulabilecek farkl: tiirdeki
0zel-kamu ortakliklarini da gostermek
iizere secildiler.

Tiirkiye ve Hollanda arasinda
restorasyon uygulamalari agisindan
nasil farklar ve benzerlikler var?
0.0.: Tarihi yapilarin déniistiiriilerek
yeniden islevlendirilmesi ve kullanil-
mas1 Hollanda’da uzun yillardan beri
devam eden ve mimarlik profesyonel

yasaminda kabul géren bir pratik. Ote
yandan, dzellikle son yillarda iklim
krizinin geri doniilemez etkilerinin
Tiirkiye’de de goriilmesiyle beraber
onem kazanmaya baslayan siirdii-
riilebilirlik ve dongiisellik tartisma-
lar1 ile birlikte nitelikli restorasyon
ve yeniden islevlendirme projeleri-
nin sayisinda iilkemizde de artis ya-
saniyor. Bu dogrultuda, restorasyon
ve yeniden islevlendirme projele-

ri son yillarda iki iilkede de hizla art1-
yor. Ancak, Hollanda ve Tiirkiye’deki
en 6nemli farkliligin altinda cesitlilik
anahtar kelimesinin yattigini soyle-
yebilirim. Hollanda’da hem yeniden
islevlendirilen eski yapilarin tiplerin-
deki hem de restorasyonla getirilen
yeni islevlerdeki ¢esitlilik, tilkemi-

ze gore oldukea fazla. Ornegin, sergi-
de “Kitap Satmanin Otesinde” sloga-
niyla yer alan Hollanda’daki projede,
eski bir kilise yapisi kitapci olarak
yeniden islevlendirilmis. Yine sergide
“Antrepoda Loft Daireler” seklinde
yer alan eski depo yapisi 6ncelikle bir
siire Hollanda’nin en biiyiik diskote-
gi olarak kullanilmis ve bugiin ise ya-
ratici endiistri icin tasarlanmis yep-
yeni bir yagama ve ¢alisma alanina
doniistiiriilmiis. Hollanda’daki bu ¢e-
sitlilige ragmen Tiirkiye’deki eski
yapilarin cogunlukla kiiltiir ve sanat
merkezi ya da miizeye doniistiiriildii-
gilinli gérmekteyiz.

Sizce Tiirkiye’deki ve Hollanda’daki
en iyi restorasyon 6rnekleri neler?
0.0.: Tiirkiye’de kiiltiir varliklarinin
korunmasi ve restorasyonuna yéne-
lik hem cok sayida basarili hem de
maalesef ¢cok sayida basarisiz 6rnek
var. Belirli bir projeden bahsetmek
istemem ama basarili bir restoras-
yon ve yeniden islevlendirme proje-
si elde etmek icin nelere dikkat edil-
mesi gerektigiyle ilgili kisa bir seyler
sdyleyebilirim. Oncelikle, kiiltiir var-
lig1 niteligindeki eski yapinan deger-
leri oldukga iyi anlasilmali ve yapilan
her tiirlii miidahalenin eski yapi-

nin sahip oldugu tarih, yas ve an1 gibi
farkli degerlerine saygi duymasi ge-
rekir. Bununla birlikte, eski yapinin
mevcut kullanicilarinin -eger mev-
cut kullanicilari yoksa cevrede yasa-
yan kisilerin ve yapiyla iliskide olan
topluluklarin- istekleri ve ihtiyaglari
g0z 6niinde bulundurarak tabandan
gelen bir yaklasim benimsenmelidir.
Bu siirecte ortak tasarim / co-design
aragclari, farkh paydaslarin istekleri-
ni ortaklastirmada faydali birer ara-
ca doniistiiriilebilir. Ote yandan hem
restorasyon proje iiretimi hem de uy-
gulama siirecinde seffafligin saglan-
masi diger bir bagari kriteri olarak
onemlidir. Eski bir yapinin restoras-
yonu ve yeniden kullanimi, insaat
atiklarini azaltmasi ve mevcut yapi-
larin kiiltiirel miras degerlerini koru-
yarak gelecege aktarmasi nedeniyle
kendi basina siirdiiriilebilir ve don-
giisel bir eylemdir. Yine de siirdiirii-
lebilirlik ilkelerinin her restorasyon
yeniden islevlendirme projesinde goz
oniinde bulundurulmasi gereklidir.
F.G.: Bu sergi bir yarismaya dayan-
miyor ve her proje, cikis noktasi, ge-
reksinimler, finansal secenekler, ye-
rel ihtiyaclar ve olanaklar agisindan
o kadar farkl ki her projenin sonu-
cu benzersiz. Onemli olan ve sergi-
nin géstermeye c¢alistig1 sey yeniden
islevlendirmenin, ilgili paydaslarin
bir¢ok farkli boyutu olan karmasik
bir yapbozu bir araya getirmeye is-
tekli bir zihniyete sahip olmasidir. Bu
boyutlar miras degerleri (genellikle
birden ¢ok ve farkli degerler: Mimari,
gorsel, gecmis, baglam), miilkiyet,
kentsel baglam, potansiyel yeni ig-
levler, siirdiiriilebilirlik, kapsay1-
cilik, ekonomik fizibilite vb. olarak
aciklanabilir. Sergi, bu tiir bulmaca-
larin sonuglarinin neler olabilecegi-
ne dair 6rnekler gostermeyi amagli-
yor. Sergi, konuyla ilgili olasiliklar
gostermeyi ve ilham vermeyi amac-
liyor. Her yeniden islevlendirme pro-
jesi, benzersizdir ve 6zel bir yaklasim
gerektirir. Bu nedenle serginin amaci
en iyi koruma projelerini gostermek
degil. Tarihi yapinin maddi ve ma-
nevi degerlerine saygi duyularak ko-
runmasl, yeni islevin bugiinkii top-
lumun ihtiyaclarini karsilamasi, yeni
kullanimin siirdiiriilebilir, ekonomik
ve ekolojik olarak uyumlu olmasi1 ha-
linde projenin bagarili oldugunu dii-
siiniiyoruz.

ArtDog
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= ¥ Hollanda ve

Turkiye’den Yeniden
Islevlendirme Projeleri

Soestdijk Sarayi, Baarn,

Hollanda

Soestdijk Sarayi, 1650 yil1 civarinda
Amsterdam valisi i¢in tasra konagi ola-
rak insa edildi. Miilk daha sonra kra-
liyet ailesine gecti. Yillar icinde yazlik
saraya doniistiiriilen yapi, nesiller bo-
yunca Felemenk monarsisinin konutu
oldu. Kralice Juliana’nin 2004 teki 6lii-
miiniin ardindan kraliyet saray: islevi-
ni yitiren yapi hakkinda koruma altina
alinarak toplum yararina hayata don-
diiriilmesi karar1 verildi. Yapilan ¢ag-
rinin ardindan segilen dort teklife mali
destek saglandi, bunlardan iicii kali-

c1 olarak onaylandi. Bu projelere gore
saray, dort mevsim agik biiyiik seralar,
otel, sergi ve etkinlik mekani veya spor
alanlari olarak kullanilacak.

Werk aan het Spoel,

Culemborg, Hollanda

Nieuwe Hollandse Waterlinie (Yeni
Hollanda Su Hatt1) Hollanda’nin batisi-
n1 korumak amaciyla yapilmis, 85 kilo-
metre uzunlugunda, 19. yiizyildan kal -
ma bir savunma hatti. Gegmiste savas
doneminde genis araziler sular altin-
da birakilarak diismanin gegisi engel -
leniyordu. iste bu su hattinda bulunan
askeri kompleks Werk aan het Spoel’in
siperlikleri, g6zcii kulesi, askeri mii-
hendis kabini ve cephanelikleri yillar
icinde bitki Ortiisiiyle kaplandi. 2001 y1-
lindan bu yana Culemborg Belediyesi’ne
ait olan kompleks, 2011’de halkin bu-
lusma yeri olarak tekrar tasarlandi.

Ypenburg Havalimani,

lisy-plantsoen, Hollanda
1936’da insa edilen Ypenburg
Havalimani, 1991 yilina kadar hizmet
verdi. II. Diinya Savasi sirasinda aske-
ri amagla kullanilan havalimani daha
sonra devlete ve kraliyet ailesine tahsis
edildi. Bu rolii Rotterdam Havalimani
istlendikten sonra ise Ypenburg
Havalimani yerlesim bdélgesi olarak ye-
niden islevlendirildi. 2016’da 2.5 mil-
yon euro harcanan projeyle yeni bir
plana kavusturulan binalar, su an ofis
olarak kiralaniyor. Havalimaninin ter-
minal binasi, kontrol kulesi ve ge¢-
miste Ulusal Havacilik Okulu olarak
kullanilan yap1 su anda ulusal anit sta-
tiistinde bulunuyor.

Waanders in de Broeren,

Zwolle, Hollanda

1466’da insa edilen Broeren Kilisesi
2013’te Waanders adl1 yayinevi tarafin-
dan 5 milyon euro’luk projeyle kitabe-
vine doniistiiriild{i. BK. Architecten’in
tasarimi olan proje cercevesinde d6-
niistiiriilen kilise ayni zamanda ser-

gi salonu, fuar, etkinlik alanlari, bar ve
lokanta olarak kullaniliyor. 2013 yilinda
doniistiiriilen mekan 1983’ten bu yana
kilise olarak kullanilmiyordu. Mekanda
daha 6nce belediye tarafindan kiiltiirel
etkinlikler diizenleniyordu.

Villa Augustus, Dordrecht,

Hollanda

Dordrecht’te bulunan Villa Augustus,
1882’de Bayindirlik isleri Miidiirii J.A.
van der Kloes tarafindan tasarlanan
eski bir su kulesi. 2007 yilinda 7.5 mil-
yon euro harcanarak yeniden islevlen-
dirilen yapi, nehir kiyisinda yer aliyor.
Dordrecht Belediyesi’nin bolgeyi dina-
mik bir kentsel alana doniistiirme is-
tegiyle yeniden islevlendirdigi mekan
bugiin otel, lokanta ve bahge olarak
kullaniliyor.

Muze Gazhane, Istanbul
Eski Hasanpasa Gazhanesi, Kadikoy’de
30 bin metrekarelik alan {izerine ku-
rulu bir sanayi kompleksi. 1993’te fab-
rikanin kapatilmasinin ardindan terk
edilen Hasanpasa Gazhanesi’nin ko-
ruma ¢aligmalarina Gazhane Cevre
Goniilliileri 6n ayak oldu. Mekan

1994 ’te ulusal envantere dahil edil-

di. flk restorasyon projesi 2001 yilinda
ITU tarafindan hazirlandi. Proje, seh-
rin tamamina hizmet verecek bir kiil-
tiirel alan olarak tasarlandi. Binalarin
20’si yeniden iglevlendirildi ve tesis-

te mevcut olmayan iki gazometre, ¢ag-
das malzemelerle gorsel olarak yeni-
den inga edildi. Bugiin Miize Gazhane
olarak hizmet veren alanin yeni islev-
leri arasinda miize, ¢ocuklar icin egitim
tesisleri, sanatci at6lyeleri ve galeriler,
kiitiiphane, cok amagli oditoryum, sa-
nal performans merkezi, teras, lokan-
ta ve kafeler, yer alt1 otoparki ve idari
ofisler bulunuyor. Sahibi ve yonetici-

si Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi olan
mekan Temmuz 2021’de ziyarete acildi

Akdamar Anit Mizesi [
Kilise, Van

Akdamar Kilisesi, 915-921 yillar1 ara-
sinda Kral Gagik tarafindan Mimar
(Kesis) Manuel’e yaptirildi. Tasarimi
Yakup Hazan tarafindan yapilan res-
torasyon sirasinda yapi planinin 6zel-
likleri, ingaat sistemi ve ilk insaatta
kullanilmis malzemeler dikkate alina-
rak yapinin 6zgiin karakteri korundu.
Bezekler, rolyefler ve cephe rolyefleri,
tahmini tlimlemeden kaginilarak 6zgiin
halleriyle muhafaza edildi. Kutsal Hag
Kilisesi’nin i¢ cephelerindeki freskler,
miimkiin olan yerlerde orijinale benze-
tilerek korundu. Kiliseye sonradan ek-
lenen 6geler kaldirildi. Yapinin giine-
yinde yiiriitiilen arkeolojik kazilarda
olas1 bir saray kompleksi a¢iga ¢ikaril-
d. Yilda bir kez ayin yapilan kilise, 29
Mart 2007’ de miize olarak acildi.

Tamirevi, Mardin

Mardin’deki 200 yillik Tamirevi siirdii-
riilebilir korumanin en iyi 6rneklerin-
den olarak kabul ediliyor. Tasarimi Ali
Nozoglu’na ait olan Tamirevi, 10 Ekim
2019’da halka agildi. Giris kat1 koru-
ma temal: sergiler diizenlenen bir ser-
gi alani olarak tasarlanan binanin tist
katinda ise sanatci rezidansi bulunu-
yor. 2018-2019 yillarinda restore edilen
yapi, Kiiltiirel Miras1 Koruma Dernegi
(KMKD) ve Edinburgh World Heritage
(EWH) is birligiyle gerceklestirilen siir-
diiriilebilir koruma ¢aligsmalarinin bir
iirlinii. Catiya yerlestirilen fotovoltaik
paneller sayesinde Tamirevi, Mardin’in
yenilenebilir enerji kaynag olarak gii-
nes enerjisini tarihi kent siluetini boz-
madan kullanan tek evi. Tamirevi, ha-
len Uluslararasi Tasarim Vakfi Mardin
Subesi tarafindan isletiliyor.

Tarihi Ziraat Bankasi Genel

Miudurlik Binasi, Ankara
Ankara’daki Ziraat Bankasi Genel
Miidiirliik Binasi, italyan mimar Giulio
Mongeri tarafindan 1926-1929 yil-
lar1 arasinda inga edildi. Selguklu ve
Osmanli mimarilerinin izlerini tasiyan
binayla ilgili 2004 ’te 6zellikle cephe-
deki yapay tas kaplama, korkuluk, pen-
cere kafesi ve ¢ortenlerdeki asinma-
lar gibi sorunlarin ¢6ziilmesi amaciyla
arastirma ve rélove calismalari yapil-
di. 2016’da ise Banka Yonetim Kurulu
tarafindan kapsaml bir tarihi koruma
projesi baslatildi. Yapisal olarak gii¢-
lendirilen binanin zemin kat ve giris
katinin bir kismi miize alani olarak ye-
niden islevlendirildi.

Tarsus — Gozlukule Kazilari
Arastirma Merkezi, Tarsus,

Mersin

Tarsus’un merkezinde yer alan ve
ingilizler tarafindan insa edildigi dii-
siiniilen 19. ylizyila ait ¢ir¢ir fabrika-
s1, Anadolu Akdenizi’'nin ilk endiist-

ri komplekslerinden biri. Fabrika,
1980’lerde terk edildikten sonra 2000
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig ta-
rafindan kamulastirildi. 2001’de bina-
nin bir kismi, Tarsus Gozliikule Hoyiigii
arkeolojik kazilarinin yiiriitiilmesi
amaciyla Bogazici Universitesi’ne tah-
sis edildi.
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[stanbul Tiyatro Festivali
‘Tiyatro yerli yerinde’ diyor

Seyircisine ‘tiyatro yerli
yerinde’ sloganiyla seslenerek
festivaldeki yerli yapimlarin
gucune ve tiyatronun ait
oldugu yere, yani sahnelere
dénmesine vurgu yapan

26. istanbul Tiyatro Festivali
basladi! Bu yil, ilk defa Isil
Kasapoglu kiratérligunde
guzergdhini belirleyen festival,
24 tiyatro, performans ve dans
gosterisini bir araya getirecek.
TUrkiye’den 15 yeni oyun ilk
defa izleyicilerle bulugurken
Ozel olarak tasarlanip
sahnelenecek iki de gdsteri
bulunuyor.

BETUL MEMIS

memisbetul@gmail.com
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tiim bilgiler mevcut elimde. / Kisacas1

bir sey varsa bildigim, gercekle sahteyi
ayirabilirim... / Ama inaniyor musunuz zorla sus-
turabileceginize herkesi? / Hi¢bir sur dayanamaz
dedikodular karsisinda...” Fransiz oyun yazar1 ve
oyuncu Jean-Baptiste Poquelin daha bilinen adiy-
la Moliére, 1664 te sahnelenen, ana karakterinin
ismi olan (ve bizlerin pek ¢ok kez sahnede seyri-
ne daldigimiz, bize bizi anlatan / gosteren) bes per-
delik eseri Tartuffe’te boyle der ve ekler: “Gelin,
aldiris etmeyelim bu aptal gidaklamalara. / Biz tiim
masumiyetimizle yasamaya bakalim. / Onlar da
gevezelik etsinler birakalim...”

1622 ve 1673 yillar1 arasinda bu diinyay: seref-
lendiren, aslinda bir hukukecu olacakken tiyatro-
ya olan ilgisinden dolay1 bir tiyatro toplulugu kuran
Moliére, Tartuffe’{i sahnelediginde Paris’te yayin-
lanan bir beyannamede soyle yazar: “Tartuffe’ii is-
ter kalabalikta, ister tenhada okuyan da dinleyen
de aforoz edilecek!” Eserin oynanmasina ancak
1669’da izin verilir. 1673’te yazdig1 ve basroliinii
oynadig1 Hastalik Hastast oyununun dordiincii sah-
nesinde verem hastasi oldugu i¢in 6ksiiriik krizine
tutulan, ekip arkadaslarinin ve doktorunun tiim 1s-
rarlarina ragmen sahnesini tamamlamaktan vaz-
gecmeyen, fakat eve getirildikten birkac saat sonra
fenalasarak hayata g6zlerini yuman Moliere 61dii-
giinde daha 51 yagindadir. Yasadig1 toplumun ve
diinyanin sorunlarini iyi gézlemleyen, bunu kor-
kusuzca sahnede dile getirmekten ¢ekinmeyen ko-
medi ve hicvin 6liimstiiz ismi Moliere’in dogumu-
nun 400. yili kutlaniyor. Vaktinin yasakli yazarinin,
bugiin 6liimsiizliik efsununda hala giindemi ve
izleyenleri etkiliyor olmasi, sanatin her sekilde, ne
olursa olsun yolunu buluyor olmasi degildir de ne-
dir! O sebeple de Moliere’in nidalandig iizere: “Biz
tim masumiyetimizle yagamaya bakalim. Onlar da
gevezelik etsinler birakalim.”

IKSV’'NIN 50., TIYATRO FESTIVALI’'NiN
26. YILI

Moliere gibi kendi zamaninda sanatini icra ederken
kosullarinin tiim yetersizligiyle ve zorluguyla sava-

( ‘ Ben ne saygideger bir alimim... / Ne de

sarak yine de sonunda eserleriyle bugiine, gelece-
ge ulagan edebiyat, miizik, sinema, tiyatro veyahut
gosteri diinyasinin biitiin isimlerini ve eserleri-

ni, yarim asirdir Tiirkiye’de meraklilariyla bir araya
getiren, aslinda cografyanin imkanlarinin 6tesin-
de sanatseverlere kiiltiir sanat arenasinda alterna-
tif yasam alanlar1 yaratarak nefes almalarini sag-
layan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), bu yil 50.
yilini kutluyor. Bu kutlamalardan nasibini alan bir
diger bulusma ise giris taksimimizdeki Moliere’den
de anlayacaginiz iizere IKSV’nin 26 yildir diizen-
ledigi istanbul Tiyatro Festivali. 25 Ekim’de agilis1
yapilan ve 26 Kasim’a kadar siirecek olan istanbul
Tiyatro Festivali’nde, Moliére’in 400. Yili temasi al-
tinda usta yazarin eserlerinin cagdas uyarlamala-
rindan sansiirsiiz sahnelenecek orijinal hallerine
kadar bir¢ok oyun meraklisiyla bulusacak.

Bu yil, 26. edisyonunda programini yeni bir kii-
ratorliik yapisiyla sekillendiren festivalin ilk kii-
ratorii, yazip yonettigi 100’den fazla oyunla ve
kurdugu topluluklarla Tiirkiye tiyatrosunun son
£40 yilindaki 6nemli isimlerinden biri olan Isil
Kasapoglu. Festival bundan sonra, iki yilda bir yeni
kiiratorlerle yoluna devam edecek.

Festival kapsaminda, Tiirkiye’den 15 yeni oyun
ilk defa izleyicilerle bulusacak. Ayrica festival icin
oOzel olarak tasarlanip sahnelenecek iki goste-
ri de bulunuyor. Fransa, ingiltere, ispanya, italya
ve Yunanistan’dan alt1 yapim sahnelerde, {i¢ yapim
ise perdede sanatseverlerin huzurlarinda olacak.
Festivalde Moliere’in dogumunun 400. yili hem
yurt disindan hem Tiirkiye’den yapimlarla kutla-
nirken, bir sinema dehasi Pasolini’nin 100. dogum
yil1 da 6zel bir gdsterimle anilacak. Tiyatronun iki
ustas1 Haldun Taner ve Ferhan Sensoy’a da say-
g1 durusunda bulunan festival programinda, pek
¢ok usta ismin yazdig1, yonettigi, oynadig1 24 ti-
yatro, performans ve dans gosterisi yer aliyor.
Gosterimler bir ay boyunca, Istanbul’un iki yaka-
sinda, 18 farkl1 mekanda takip edilebilecek.

ACILIS KIBARLIKBUDALASI REMIX’TEN

Zenne, Cekmeceler ve Bergen filmleriyle tani-
nan yonetmen ikilisi M. Caner Alper ve Mehmet

Kibarlik Budalasi Fotograf: Christophe Raynaud de Lage

Binay’1in ilk oyunlari olan Kibarlik Budalast
Remix’le acilis merhabasini veren festival, aka-
binde uzun bir aradan sonra bir kez daha Akram
Khan Toplulugu’nu agirladi. ingiliz yazar Rudyard
Kipling’in unutulmaz romani Orman Kitabi’n1 ge-
leneksel Hint dansi kathak ile cagdas dansi bir ara-
ya getirip cok disiplinli bir dans tiyatrosuna uyarla-
yan, ¢cagimizin énemli koreograf ve dans¢ilarindan
Akram Khan, Mowgli’yi bu kez karsimiza iklim
miiltecisi bir kiz ¢ocugu olarak ¢ikariyor. Detaylar
icin gelin festival programina biraz daha yakindan
bakalim!

TERS YUZ BiR ROMEO VE JULIET

Kaliplar1 yikan eserleriyle Birlegik Krallik sahne-
sinin glinlim{iizdeki en etkileyici ydonetmenlerden
Ben Duke, Shakespeare’in iinlii trajedisini ters yiiz
ederek Juliet ve Romeo bagligiyla, tiimiiyle oriji-

nal bir eser yaratiyor. Cagdas bakis1 ve cok katman-
11 yaklasimiyla 6vgiiler toplayan bu eglenceli, duygu
dolu ve siiriikleyici oyunda, 6lmeyip 40’11 yaslarina
ulasmis Juliet ve Romeo’nun o dillere destan aski
giindelik hayatin aglarinda ¢irpiniyor. Oyun, 3 ve 4
Kasim’da Maximum UNIQ Hall’de.

TIYATRODA 50, SANATTA 60 YIL

Festivalin Onur Odiilii bu y1l, 60. sanat yilinin yani
sira kendi adini tasiyan tiyatrosunun da 50. yasi-
n1 kutlayan tiyatro oyuncusu, yazari ve yonetme-
ni Ali Poyrazoglu’na takdim edildi. Odiil konugma-
sinda, “Sanat benim dostum. Bizi yenileyen, her
giin yeniden diinyay1 degerlendirmemizi, kendi-
mize farkli bir gézle bakmamizi saglayan; okumak,
yazmak, bestelemek, calmak, oynamak, biitiin sa-
nat dallar1 bizim en yakin dostlarimiz. Onlardan
hi¢ ayrilmak istemedigim i¢in yillardir bu isi yapi-
yorum, yapmaya da 6mriimiin yettigi kadar devam
edecegim” diyen Poyrazoglu festivale, Bizet’nin
Carmen’ine atifla yarattig1 yeni projesi Habanera
Makami ile konuk oluyor. Poyrazoglu, tiyatro ve
operay1 bulusturdugu gosterisinde anilarindan ha-
reketle, Cigdem Erken Quartet esliginde, tiyatronun
ve operanin ana caddelerinden ¢ikip arka sokakla-
rinda dolasacak. Oyun, 7 Kasim’da Cemal Resit Rey

Konser Salonu’nda gerceklesecek promiyerinin ar-
dindan, 19 Kasim’da da Siireyya Operasi’nda izle-
nebilecek.

MOLIERE MARATONU

Koklerinin tinlii yazarin kurdugu topluluga ka-
dar uzanmasi nedeniyle Moliere’in Evi olarak da
anilan ve gliniimiizde faaliyetini devam ettiren en
eski tiyatro toplulugu olan Comédie - Francaise’in
Moliére’in 400. yilin1 kutlamak iizere sahneledi-
gi en seckin oyunlarin perdeden gosterimleriy-
le izleyicileri bir Moliere maratonuna davet ediyor.
Topluluk, yazarin iirettigi son eser olan Hastalik
Hastas’'nda Claude Stratz’in 21 y1l 6nceki unutul-
mayan sahnelemesini yeniden hayata gecirirken,
Moliere’in en taninmis eseri Kibarlik Budalasi’nda
iinli yonetmen c¢ift Valérie Lesort ve Christian Hecq
ile giiclerini birlestirerek yepyeni bir yapim sunu-
yor. Atlas 1948 Sinemasi perdesinde gosterilecek
bu maratonun son seansinda tiyatroseverleri, 358
yil sonra ilk kez sansiirsiiz orijinal haliyle, cagimi-
zin 6nde gelen yonetmenlerinden Ivo van Hove ta-
rafindan sahnelenecek Tartuffe veya Ikiyiizliiliik
bekliyor. Moliere Maratonu’nda Perdeden: Hastalik
Hastas1 12 Kasim, saat 11.00’de; Perdeden: Kibarlik
Budalast saat 14.30’da; Perdeden: Tartuffe veya
Ikiyiizliiliik ise saat 19.00’da seyredilebilecek.
istanbul Sehir Tiyatrolar: ise Moliére’in
£00. dogum y1l1 vesilesiyle uzun yillar son-
ra Tartuffe’ii tekrar sahneliyor. Yigit Sertdemir’in
yonetmenligini {istlendigi, 15 Kasim’da Miize
Gazhane Prof. Dr. Sevda Sener Sahnesi’nde sahne-
lenecek oyunda, Orhan Veli’nin gevirisine siirlerin-
den bestelenen sarkilar da eslik ediyor.

YENI KESIFLERI SEVENLERE TITANLAR

Elestirmenler tarafindan Avrupa tiyatrosunun
gelecegine yon verecek isimler arasinda sayi-

lan Euripides Laskaridis ilk kez Tiirkiye’de! Unlii
yonetmen ve oyuncunun her detayinda siirprizler,
heyecan ve sefkat barindiran, akillardan uzun siire
¢ikmayacak Titanlar oyunu izleyicisine bildigi her
seyi geride birakip bambagka bir evreni kesif imka-
ni vadediyor. Ne istedigimizi ve gercekte neye ih-
tiyacimiz oldugunu tartismaya acan oyun, 23-24
Kasim’da Zorlu PSM’de izlenebiliyor.

PASOLINI'NIN 100. YILI

Festival, Pier Paolo Pasolini’nin dogumunun 100.
yilini, dahi yonetmenin benzersiz diinyasini dans-
la yorumlayan Pasolini: Gizli Yanginlar ile kutluyor.
Yonetmen, senarist, oyun yazari, sair, yazar ve ga-
zeteci, sahip oldugu zengin kiiltiirel birikimle re-
simden terciimeye pek ¢ok farkli alana katk: sagla-
yarak adin1 sadece italya’nin degil, 20. yiizyilin en
biiyiik entelektiielleri arasina yazdiran Pasolini’ye
adanmis bu gosteride, gegmisten giiniimiize in-
sanligin tutkulu ama celigkilerle dolu hikayesi can-
landiriliyor. Monica Casadei’nin koreografisindeki
gosteri, 21 ve 22 Kasim’da Is Kuleleri Salonu’nda.

1500 YIL ONCEDEN ILYADA

Oyuncu Sel¢uk Yontem festivale 6zel, izleyicileri
1500 y1l 6nceye, Truva Savasi’nin tam ortasina go-
tliriiyor. Alessandro Baricco’nun ¢agdas bir yak-
lasimla kisaltarak yeniden kaleme aldig1, Zeynep
Avcr’nin sahneye uyarladig ilyada, Yontem’in per-
formansiyla hayat bulurken, Fazil Say’in bestele-
rinden bu performansa 6zel derledigi seckiyi, piya-
nist Ece Dagistan Say yorumluyor. 8 - 9 Kasim’da
Siireyya Operasi’nda gerceklestirilecek bu miizikli
okumaya sahnede kum sanat¢isi Veysel Celikdemir
de eslik edecek.

iKi FARKLI EKOL iKi YORUM

Okan Bayiilgen, yazip yonettigi ve basroliinii iist-
lendigi (Berna Moran’in ¢evirisinden yararlani-
lan) Richard ile ilk kez festivalin konuklarindan.
Oyun, ingiltere’de polis tarafindan aranan birinin,
IIL. Richard’in provalarini yapan kii¢iik bir tiyatro
topluluguna siginmasiyla baghyor. Var olan diize-
ne, sanatin mevcut kurumsal, etik ve hiyerarsik ya-
pisina karsi olan bu adam, 6nce III. Richard rolii-
nii, ardindan yonetmen koltugunu ele gegiriyor ve
her seyi yikarak sahneye alisilagelmemis bir pro-
diiksiyon koyuyor. Dilek Tekintas’in dramaturgisi-
ni Gistlendigi oyunun prémiyeri 17 Kasim’da Zorlu
PSM’de.

Festivalde yer alan bir baska III. Richard yorumu
ise III Richard: Nigin Yaptim. Mehmet Birkiye’nin
yonetmenligini {istlendigi, Hakan Gergek’in III.
Richard’a hayat verdigi oyun, 24 ve 25 Kasim’da
Alan Kadikoy’de.

FERHAN SENSOY ANISINA

Ortaoyuncular, Ferhan Sensoy’un vefatindan son-
ra Sahlar1 da Vururlar ile sahnelere donerken, tari-
hi Ses Tiyatrosu da perdelerini yeniden festivalde
aciyor. Sensoy’un yazdig ve ilk kez 1980’de sahne-
lendiginde {ilke ¢capinda biiyiik yanki uyandiran bu
miizikli giildiirii, 1940’larin fran’inda isim benzer-
ligi yiiziinden Iran Istihbarat Teskilat1 ile bagi be-
laya giren Omer Hayyam’in yanlislikla hapse atil-
masiyla baghiyor. Volkan M. Sar16z’{in yonettigi,
Fuat Giiner ve Ferhan Sensoy’un orijinal miizik-
lerini iistlendigi oyunun, dramaturjisinde Yavuz
Pekman, koreografisinde ise Nebi Birgi imzas1 bu-
lunuyor. 11 ve 12 Kasim’da Ses Tiyatrosu’nda sah-
nelenecek oyunda, Celal Belgil, Erkan Ugiincii,
Serap Giinaydin, Ozkan Aksu, Elif Durdu Sensoy,
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Orkun Akyildiz, Sefa Tantoglu, flksen Okte ve Nejat
Yavasogullari, Gokhan Sesen ve Burhan Sesen rol
aliyor.

FESTIVALIN KADINLARI

Festivalde kadinlar tarafindan yonetilen oyunla-
rin bir araya geldigi, sanat alaninda kadin tiretimi-
ni daha da gériiniir kilmay1 amaclayan Bu Iste Bir
Kadin Var baglikli boliimiinde i¢ oyun bulunuyor.
31 Ekim ve 1 Kasim’da Zorlu PSM sahnesinde iz-
lenebilecek ilk yapim, Ziilfii Livaneli’nin ilk tiyat-
ro oyunu olan Duvar. Bilge Emin’in yonettigi oyun,
diinyanin farkli yer ve zamanlarinda benzer acilari
yagamig dort insanin bir otel odasinda kesisen hi-
kayesini anlatiyor.

ikinci oyun, Kibris’in yaklasik yarim asirdir
siyasi sebeplerden dolay: kapali tutulan bélgesi
Varosa’daki (Maras) insanlarin hikayelerine odak-
lanan, 11 oyuncuyla, 11 ayr1 monologdan olusan
Kapali. Oyunun yaraticilari, festivalin de ilk kez
konuklarindan olan Lefkosa Belediye Tiyatrosu.
Aliye Ummael’in yazip yonettigi oyun, 12 Kasim’da
Caddebostan Kiiltiir Merkezi’nde seyredilebilecek.

Uclincii oyun olan, metni toplumsal cinsiyet
arastirmalarina dayanarak yazilan Bir Tatli Kasigi
Camur ise tek bir kadinin agzindan dokiiliiyor gibi
goriinse de aslinda biitiin kadinlarin ortak hikaye-
si... Farkli performans tekniklerini kullanarak al-
ternatif bir dil yaratmay1 amaglayan oyunun yazari
Elif Candan, yonetmeni ise Pinar Akkuzu. Oyun, 22
Kasim’da Alan Kadikdy’de.

Tema kapsaminda, Kadin Anlatilarina Feminist
Bakis baglikli bir de panel diizenleniyor. 20 Kasim
saat 14.00’te, Kadikoy Tarih Edebiyat Sanat
Kiitliphanesi’nde gerceklestirilecek ve moderator-
liigiinii Prof. Dr. Fakiye Ozsoysal’in {istlendigi pa-
nelin konuklar Bir Tath Kasigi Camur’un yaza-
r1 Dr. Ogretim Uyesi Elif Candan ve yonetmeni Pinar
Akkuzu.

KLASIKTEN DANSA VE iINTERAKTIF
TiYATROYA

Dansc1 ve koreograf Korhan Basaran, Romali sair
Virgil’in Aeneid ve ingiliz yazar Marlowe’un Kartaca
Kraligesi Dido eserlerinden ilham alarak kurguladi-
g1 tek kisilik performansi Dido’da, sahneyi devam-
l1yenileyen gorsel tasarimiyla seyirciyi zaman ve
mekan algisina meydan okuyan bir hikayeyi yasa-
maya davet ediyor. Miiziklerinde Tolga Yayalar’'in
imzas1 bulunan oyun, 2 Kasim’da Alan Kadikdy’de.
Emre Koyuncuoglu’nun yazip yonettigi, me-
tin tiyatrosu, video sanati, enstalasyon, deney-
sel ses yerlestirmesi, performans, interaktif tiyatro
kavramlarinin i¢ ice gectigi Medea’ya ince Ayar’da,
istanbul’da ¢ocuk bakicisi olarak calisan Giircii bir
anne ve kizinin, bakiciligini yaptiklari cocuklarin
anneleriyle olan iliskilerine, kendi yasam miica-
delelerinde gelecegi nasil kurguladiklarina dair bir
hikaye anlatiliyor. Oyun, 13 ve 14 Kasim’da Miize
Gazhane Meydan Sahne’de.Festivalin sehir disin-
dan konuklari da var. Eskisehir Sehir Tiyatrolari,
Ali Eyidogan’in Tiirkiye tiyatrosunun {istatlarindan
Haldun Taner’in oyunlarindan, hikayelerinden ve
gazete yazilarindan derleyip sahneye uyarladigi
Yagasin Demokrasi ile festivale konuk oluyor. Oyun,
20 Kasim’da Caddebostan Kiiltiir Merkezi’nde.

BOL ODULLU BiR KUKLA GOSTERISi

Ispanyol kukla ustasi Javier Aranda, el kuklasi-

nin sinirlarini zorlayarak ona yepyeni boyutlar kat-
t181 bol 6diillii gosterisi Yasam’da sadece iki eli

ve bir dikis sepetiyle i¢cten, duygu dolu ve eglen-
celi bir diinya kuruyor. Gosteri 19 Kasim’da Alan
Kadikdy’de.

YAKIN TARiIHIN FOTOGRAFI

iki kardesin hayatina odaklanarak yakin tari-
hin fotografini ceken Nuh’un Gemisini Aramak’1
yazan GOkhan Erarslan, yoneten ise Ayse Draz.
ENKA Sanat’in Ortak Yapim projesi kapsamin-
da yapimini {istlendigi oyun, 15 Kasim’da ENKA
Oditoryumu’nda promiyer yapacak.

GCOCUKLARA OZEL

Geleneksel sirk anlayisini degistirerek cagdas bir
yaklasimla ¢eyrek asirdir hi¢ durmadan yeni proje-
ler iireten {inlii sirk toplulugu Les Colporteurs, ¢co-
cuklar i¢in yarattiklari Toyo! ile Avrupa’nin dort bir
yanindaki basarili turnelerinin ardindan festival
kapsaminda, 5 Kasim’da Alan Kadikdy’de olacak.

VE VEDA: ISTANBUL MON AMOUR

istanbul Mon Amour, Orhan Veli Kanik’in
istanbul’u Dinliyorum siirine nazire olarak diisii-
niilmiis; sehrin degisen kiiltiiriinii, seslerini, in-
sanlarini, giindelik yasamini siirsel zeminle i¢ ice
ve kontrast halinde sunan bir gésteri. Sabah sa-
atlerinde baslayip aksam saatlerinde stirprizlerle
dolu bir partiyle son bulacak performanslar, tiyat-
ro merkezde olmak lizere dans, miizik, gorsel sa-
natlar, edebiyat gibi farkl disiplinleri bulusturur-
ken, izleyiciler istanbul’un farkli yasam bi¢imlerini
temsil eden bolgelere dogru bir yolculuga ¢ikacak.
26 Kasim’da Siireyya Operasi’nda baslayip, Sehir
Hatlar1 Vapuru, IMC, Kanyon, Galatasaray Lisesi
ve Salon iKSV’de devam edecek performans seri-
si, Ciplak Ayaklar Kumpanyasi, Alper Maral, Ebru
Cansiz, Barabar, Biiyiik Ev Ablukada, Cevdet Erek,
Sarp Aydinoglu, Giilinler ve diger siirpriz konukla-
rin katilimiyla gerceklesecek.
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U(; Tiyatro, Uc Oyun
Uc Yonetmen

Sezonda seyrine dusecegimiz

ug tiyatronun kulisine daldik ve
oyunlarin yénetmenlerine merak
ettiklerimizi sorduk.

BETUL MEMIS

oda Sahnesi’nden ibsen ve
MFerdinand Vanek Odiillii, Norvegli

yazar Fredrik Brattberg’in yazdi-
&1 Eve Doniisler; Kumbaraci50’den Volkan
Cikintoglu’nun yazdig1 Tek Kullanimlik Hikdye
ve Galataperform’dan, ilk olarak Yeni Metin
Festivali’nde okuma tiyatrosu olarak karsi-
miza ¢ikan, La Calorica adli tiyatronun kuru-
cusu, oyun yazari, senarist ve yonetmen Joan
Yago’nin yazdig Fairfly...

Nalan Kurugim, Caner Cindoruk, Alper
Simsek’in rol aldig1 Eve Doniisler’in yonetmeni
Kemal Aydogan; ismail Sagir, Meri¢ Rakalar,
Murat Kapu’nun rol aldig1 Tek Kullanimlik
Hikaye’nin yonetmeni Giilhan Kadim ve
Atakan Akarsu, Begiim Akkaya, Tugce Altug,
Baris GOnenen’in yonettigi Fairfly’in yonet-
meni Mark Levitas’a sorularimizi yonelttik.

Hikayeyi secme nedeninizden ve
konusundan kisaca bahseder misiniz?
Kemal Aydogan: Hem oyun dert ettigi tema
hem de bu temay1 anlatma bic¢imi etkili oldu
secimimizde. Biraz daha agmam gerekirse:
Evlatlarinin dogumuyla 6len ¢ekirdek aile, ev-
latlarini 6ldiirmeden yeniden yasama done-
miyorlar. Arzulari ¢ocukla birlikte 61d{igii i¢in
arzularini elinden alan -bdyle sanan- bu var-
ligin ortadan kalkmasi icin iki kisilik bir sebe-
keye doniisiiyor anne baba. Bu bir yasam kay-
bidir. Bu temay trajik, gercekgilik, fars, epik
gibi tiyatronun unsurlarini kullanarak anlat-
masi oyun se¢iminde etkili oldu. Bu ‘curcuna-
ya’ dahil olmak ve ‘curcuna’ ¢ikartmak imka-
n1 pek cazipti.

Giilhan Kadim: Tek Kullanimlik Hikaye,
Sabanci Vakfi ve SSM tarafindan her yil ger-
ceklestirilen Miizede Sahne kapsaminda se-
cilen ‘iklim krizi’ temasinin bir parcasi ola-
rak dogdu aslinda. Segilen ii¢ yazarin bu tema
izerinden yazacag ii¢ oyunu farkl ekip-

ler sahneleyecek ve festivalde diinya promi-
yerleri gerceklesecekti. Biz de projeye da-

hil olup Volkan Cikintoglu’nun yazdig1 oyunu
Kumbaraci50 ekibiyle birlikte ¢alisip repertu-
varimiza kattik.

Mark Levitas: Daha 6nce Rodrigo Garcia, Juan
Mayorga, Carles Battle ve Alberto Conajero
gibi yazarlarin metinlerini okuma tiyatrosu
olarak yonetmistim. Pandemi siirecinde ¢ag-
das ispanyol tiyatrosunun son dénem oyun-
larini incelerken Joan Yago’nun bu 6diillii
metniyle karsilastim. Neoliberal politikala-
rin bireylerin yagsam standartlarini yiikselte-
cegi inancinin nasil bir yalan olduguyla bizi
ylizlestiren bu metni pandemi sonrasi ortaya
¢ikan global kriz déneminde seyircilerle bu-
lusturmak istedim.

Oyunu tek ciimleyle

tanimlarsaniz derdi nedir?

K.A.: “Cocuklarinizi 61diirmeyin ebeveynler!”
G.K.: Tek kelime ise ‘kayip’ olabilir.

M.L.: Oyunu tek kelime ile ifade edecek olur-
sam ‘yirtmak’ derdim.

Sahnelerken 6ncelikleriniz nelerdi?

K.A.: Oyunun barindirdig: politik problemi an-
latmak icin yazar ¢ok etkili bir ydontem kul-
laniyor. Bu Marx’1n tarih i¢in soyledigi s6ze
benziyor. Tarih tekerriir eder ama ilkinde tra-
jedi, ikincisinde fars olarak. Oyunun bu 6zelli-
gini aciga cikaracak bir ¢alisma yaptik.

G.K.: Sahnelerken konunun karanligina kapil-
mak istemedik. Volkan her provada bizimley-
di, yeni kesiflerle ve yeniden yazimlarla iler-
ledik. iklim krizi konusuna kendi bakisimizla
sahici bir yerden bakmak istedik. Dinamik ve
eglenceli olmasi da 6nceligimizdi diyebilirim.
Ayrica ¢ok iyi oyunculuk hiinerleri isteyen bir
oyuna dogru evrildi. Oyuncularin oyuna katki-
lar1 ¢cok biiyiik.

M.L.: YOnetmen olarak, metnin ironisini
oyuncularla birlikte ortaya ¢ikarmaya ¢alisti-
gimiz stilize bir dil olusturmaya ¢alistim. Daha
once komedi dozu bu kadar yiiksek bir metin-
le calismamistim. Ancak sistem elestirisinin
sertligi ve komik olanin sinirlar1 arasindaki
dengeyi kurmak prova siirecinin en zorlu ama
en eglenceli bolimiiydii.

Tesadiif bu ya, oyun karakterleriyle

bir tanisikliginiz varmisg ve bir vakit

de kelama diisiiyorsunuz; onlara bir

ciimle deseniz, bu ne olurdu?

K.A.: Ay ne kadar birbirimize benziyormusuz!
G.K.: Ben oyundaki ii¢ karakteri gordiigiim
yerde sarilirdim. Bende yarattiklar: duygu bu.
Hic konusmazdim ama uzun uzun sarilirdim.
Zaten oyunda seyirciye hissettirdikleri seyler-
den biri sanki komsuymusuz ve taniyormu-
suz hissi.

M.L.: “Diinyanin farkl iilkelerinde bir¢ok in-
san seninle ayni hayalleri kuruyor ama bu ka-
dar kolay olsa herkes yapardi.”

Oyun, bugiiniin, giiniimiiziin

insanina ne diyor?

K.A.: Biiylimez 611 ¢ocuklar.

G.K.: Bence kayiplarla bas etmenin ¢ok fark-
l1 yollari olabilecegini soyliiyor, bir yandan

da iklim krizinin aslinda hayatin her zerresi-
ne nasil bir etkisi olacagini diigiindiirttiigiinii
umuyorum.

M.L.: Bu sorunun cevabini bir yonetmen ola-
rak seyirciye birakmay1 ve herkesin kendi de-
neyimi dogrultusunda degerlendirmesini ter-
cih ediyorum. Sadece bagsarma saplantisinin
bizi nasil komik bir hale getirdigine taniklik
edeceklerini ve ¢ok egleneceklerini soyleyebi-
lirim.

Bu oyunu kimler ve neden izlemeli?

K.A.: Dogmus olan herkes izleyebilir.

G.K.: Belki de ilk kez bir oyunumuzun ¢ocuk-
lara (7+) ve tiim yetiskinlere ayni 6l¢iide etki
ettigini diisliniiyorum. Geng nesil iklim kri-
zi konusuna zaten daha hakim. Oyundaki ma-
halle ise simdilerde olmayan bir nostaljiden
doguyor. O yiizden belli bir kesim i¢in, “Aaa,
burasi tam da benim mahallemdi” dedirtiyor.
Sahne iizerinde biiyiik bir hiinerle ve gelenek-
sel tiyatromuzdan da beslenerek olusturulan
hikaye anlatimi bir¢ok insani sicakligiyla kav-
rayabiliyor.

M.L.: Sistemin icinde kendini sikigsmis hisse-
den, devrim yapmak isteyen, diinyay1 degis-
tirmeye inanci olan ya da olmayan, i¢cinde ya-
sadigimiz global ekonomik diizende ¢ok para
kazanma ve kendi isinin sahibi olma tutkusu-
nun bize neler yasatabilecegini gérmek iste-
yen herkes bu oyunu izlemeli.

Biraz Gulelim

er yil New York, Toronto, Londra,
H Edinburgh, Boston, Brooklyn, Melbourne

gibi diinyanin ¢cekim merkezi olmus se-
hirlerinde gerceklestirilen, komedi festival-
lerinin ‘Tiirkiye’deki ayag1’ istanbul Komedi
Festivali, sehre bu y1l da kahkahay: getirmeyi
hazirlaniyor. BKM Organizasyonu’nun diizen-
ledigi, 11 Kasim - 12 Aralik tarihleri arasinda, bu
yil besincisi gerceklesecek olan istanbul Komedi
Festivali’'nde, 30’dan fazla ayr1 sahnede, 82’si
yetiskin, 20’si cocuk olmak {izere 220’nin iize-
rinde etkinlik meraklilarini bekliyor.

Bu yil festivalin dikkat ¢ceken isimleri ara-
sinda; renkli gdriintiisii, cinsiyet, veganizm ve
maskiilenlik konularindaki sarkastik espri anla-
yisi ile ingiltere’nin en iyi kuliiplerinde adindan
soz ettiren Joe Sutherland; TNT kanalindaki
gosterileriyle milyonlara ulasan Rus komedyen
Denis Smirnov; uluslararasi komedyenlerden
olusan Standup Turkey ve “Asik degilsen 6lii-
siin...” diyen Ali Poyrazoglu’nun yeni giildiiriisii
Hayatim Roman bulunuyor.

Joe Sutherland
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Festival Heyecani

Film festivalleri, vizyon takvimi
ve yaklasan odul sezonu

Festivallerin sinema gundemini
mesgul etmeye devam ettigi

kasim ve aralik aylarinda, vizyon
takvimi heyecan uyandirirken édul
sezonunun ayak sesleri yaklasiyor.
Odullu filmler ve elestirmen favorileri
Ankara Film Festivali sonrasi
Turkiye'de vizyonu senlendirirken
uluslararasi belgesel sinemanin kalbi
Amsterdam’da atiyor; 2022 sinema
yilr aday listeleriyle ve bagimsiz film
ddulleriyle sona eriyor.

ALi KAVAS
ali.the.kavas@gmail.com

Festivali, 3-11 Kasim tarihleri arasinda Kizilay

Biiyiilii Fener Sinemasi’nda gerceklesiyor.
Pelin Esmer’in baskanligini {istlendigi Ulusal Uzun
Film Yarismasi’nin jiirisinde miizisyen Can Atilla,
goriintii yonetmeni Feza Caldiran, yazar ilhami
Algér, oyuncu Melisa Sozen, akademisyen Ozlem
Koksal ve oyuncu Serdar Or¢in yer alirken, gecti-
gimiz yillarda Anadolu Leopari (2021) ve Bilmemek
(2020) gibi 6nemli filmlerin biiyiik 6diile uzandig
yarisma seckisi su filmlerden olusuyor:

B u sene 33. yilini kutlayan Ankara Film

e Adana Altin Koza Film Festivali’nde Aslihan
Giirbiiz’ii En Iyi Kadin Oyuncu édiiliiyle bulus-
turan, Gizem Kizil’in ilk uzun metraj filmi Bana
Karanhigini Anlat

e Hazar Ergiiclii, Serkan Keskin ve Settar
Tanri6gen gibi oyunculari bir araya getiren bir
cinayet komedisi, Onur Unlii’niin yeni filmi
Bombos

e ki eski lise arkadasini bir raki sofrasinda bulus-
turan, Ahmet Rifat Sungar ve Barig Génenen’in
performanslariyla 6ne ¢ikan, yonetmen Ali
Kemal Giiven’in Tiirkiye kuir sinemasina arma-
gani Cilingir Sofrasi

e Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Film
ve En Iyi Yonetmen dahil birgok kategoride 6dii-
le kavusan, yaslari ve diinyalari farkl {i¢ insanin
iligkisini anlatan, Ziya Demirel’in ilk uzun met-
raj filmi Ela ile Hilmi ve Ali

e 13 yasindaki bir cocugunun geleneklerle ve batil
inanclarla miicadelesine odaklanan, Kapiyi A¢ik
Tut (2021) ve Saraydan Bakmak (2018) gibi bel-
geselleriyle taninan Umran Safter’in ilk kurmaca
filmi Kabahat

e Diinya promiyerini Toronto Film Festivali’nde
gerceklestiren, Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde Merve Dizdar’a En Iyi Kadin
Oyuncu 6diiliinii kazandiran, Selcen Ergiin’{in ilk
uzun metraj filmi Kar ve Ay1

@ Sonbahar (2008) ve Gelecek Uzun Siirer (2011)
filmleriyle Tiirkiye Sinemasinin énemli y6-
netmenleri arasinda yerini alan Ozcan Alper’in
Antalya Altin Portakal Film Festivali’'nde biiyiik
odiile layik goriilen son filmi Karanlik Gece

e Cannes Film Festivali’'nde Kuir Palmiye ve
Belirli Bir Bakis kategorilerinde yarigan, 9 dal-
da 6diile kavustugu Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nden beri sinema giindemini mes-
gul etmeye devam eden, Emin Alper’in son filmi
Kurak Giinler

e Sundance Film Festivali’nde Diinya Sinemasi
Dramatik Yarisma béliimiinde En Iyi Yonetmen
0diiliinii kazanan, Ukraynali yonetmen Maryna
Er Gobach’in Rusya ve Ukrayna sinirindaki bir
ailenin hikayesini anlattig1 filmi Klondike

e Evlenmek {izere olan bir ¢iftin, diiglinden hemen
once yasadiklar ylizlesmeyi konu edinen, Kaan
Aric1 ve Ismet Kurtulus’un birlikte yonettigi tek
mekan filmi LCV (Liitfen Cevap Veriniz)

e Selahattin Pasali, Ece Cesmioglu ve Murat Kilig
gibi oyuncular1 bir araya getiren, ilk filmi Rauf
(2016) ile biiylik ses getiren yonetmen Soner
Caner’in yeni filmi Mukavemet

e Promiyerini Adana Altin Koza Film Festivali’nde
gerceklestiren, erkek egemen bir diinyada var

olmaya calisan bir kadinin hikayesini anlatan,
Cigdem Sezgin’in ikinci uzun metraj filmi Suna

AMSTERDAM’DA BELGESEL HEYECANI
Diinyanin en biiyiik belgesel film festivali unvani-
n1 tastyan ve bu yil 35. yilini kutlayan Amsterdam
Bagimsiz Belgesel Film Festivali (IDFA), 9-20 Kasim
tarihleri arasinda gerceklesiyor. Belgesel sinema
alanindaki ¢alismalar i¢in biiyiik bir goriiniirliik im-
kani saglarken konferanslarin, performanslarin ve
interaktif projelerin de kendine yer buldugu festi-
valde, yarisma kapsaminda ve yarisma dis1 bircok
farkl kategoride yiizlerce belgesel gésterim san-
s1yakaliyor. Ana yarigma seckisinin yani sira goz-
lemci ve kisisel hikayelerin yer aldig1 Luminuous,
gliniimiiziin 6nemli konularini giindeme getiren
Frontlight ve deneysel belgesel sanatini tegvik eden
Paradocs gibi farkli kategorilerde oldukgca dikkat ce-
kici filmler yer aliyor: Ukraynali miilteci ¢ocukla-
rin Budapeste’deki bir okulda yasadiklarini merke-
zine alan Away, kendi hayali cenazesini sahneleyen
Martina’nin 6liimle iliskisini irdeleyen Till the End,
Afganistan’dan Biikreg’e gd¢ eden 18 yasindaki bir
kizin video giinliigii Fatima, 14 yasindaki Sezer’in
Rotterdam’daki bir yazina odaklanan Sezer’s
Summer, Riizgar Erkoclar’in cinsiyet uyum stiirecin-
de yasadiklarini anlatan Blue ID, Daniela Lopez’in
kamerasini kendi biiyiikannesi Martha’ya ¢evirdi-
gi Loving Martha, Sudan’daki kadin hareketinin ge-
lisimini belgeleyen Heroic Bodies, gerceklik ve kur-
gu arasindaki sinirlarda dolasan bir tiyatro ekibine
odaklanan Moscow, Viyana’daki yok olmakta olan
kafe kiiltiiriine bir agit niteligindeki A Little Love
Package, babasi tarafindan yillarca kamera kaydina
alinan Ella’nin hikayesi How Do You Measure a Year?
ve Werner Herzog’un Dieter Dengler’in hayatini an-
lattig1 Little Dieter Needs to Fly.

YAKINDA ViZYONDA

Festival sezonu sona yaklasirken seyircinin me-
rakla bekledigi bir¢ok film de vizyona ugruyor.
The Artist (2011) filmiyle Oscar’a uzanan Michel
Hazanavicius’in korku-komedi tiiriindeki olduk-
ca eglenceli filmi Coupez! (4 Kasim), Filmekimi’nde
kaciranlar icin Kristoffer Borgli imzali Sick of
Myself (4 Kasim), ABD’de biiyiik bir gise basa-
risina ulasan Black Panther’in (2018) devam fil-
mi Black Panther: Wakanda Forever (11 Kasim),
Ankara Film Festivali’nin hemen ardindan vizyo-

Fire of Love, 2022, Sara Dosa

A Little Love Package, 2022, Gaston Solnicki

na gegis yapan Klondike (11 Kasim), Ralph Fiennes
ve Anya Taylor-Joy’un basroliinde yer aldig1 The
Menu (18 Kasim), Diyarbakir’in yoksul bir ma-
hallesindeki iki kardesi mercegine alan Sabirsizlik
Zamani (18 Kasim), Filmekimi’nin siirpriz filmle-
rinden Luca Guadagnino imzali Bones and All (25
Kasim), Antalya’daki gosteriminden bu yana bii-
yiik yanki uyandirmaya devam eden Kurak Giinler
(25 Kasim), bu senenin Oscar favorilerinden Steven
Spielberg’iin son filmi The Fabelmans (25 Kasim),
yine Filmekimi programindan vizyona ugrayacak
olan Call Jane (2 Aralik), Holy Spider (2 Aralik) ve
Corsage (16 Aralik), James Cameron’in yillardir {ize-
rinde calistig1 Avatar’in (2009) devam filmi Avatar:
The Way of Water (16 Aralik) ve Naomi Ackie’nin
Whitney Houston’a hayat verdigi I Wanna Dance
with Somebody (30 Aralik) bu filmlerden sadece ba-
zilar1.

ODUL SEZONU YAKLASIRKEN

Her sene oldugu gibi festival siireci sona yaklasir-
ken elestirmen birlikleriyle baglayan, meslek bir-
likleriyle devam eden ve sonu Akademi Odiilleri’ne
dek uzanan 6diil sezonu da takvimlerde yerini al-
maya bagladi. Sezonun acilisini ise belgesel kate-
gorisindeki adaylarini agiklayan ve kazananlarini

13 Kasim’da duyuracak olan Critics’ Choice Odiilleri
yapti. Filmekimi programinda da yer alan Fire of
Love, David Bowie’nin miizikal hayatini konu edi-
nen Moonage Dream ve Clotilda gemisinden hayatta
kalanlarin hikayelerine odaklanan Descendants, aday
listesinden dikkat ¢eken filmlerden sadece birkacl.
Film endiistrisindeki hayat boyu basarilar1 kutlayan
ve gectigimiz yillarda Liv Ullmann, David Lynch,
Agnes Varda ve Samuel L. Jackson gibi isimlerin
odiillendirildigi Governors Odiilleri de 13 Kasim’da
acgiklaniyor. Avrupa sinema endiistrisinin en pres-
tijli organizasyonlarindan Avrupa Film Odiilleri
(EFA) i¢in takvimler 10 Aralik’1 gsterirken ingiliz
bagimsiz sinemasinin nabzini tutan BIFA Odiilleri
ise 4 Aralik’ta sahiplerini buluyor. Gegtigimiz yil-
larda The Lost Daughter (2021), The Farewell (2020)
ve If Beale Street Could Talk (2019) gibi filmle-

rin édiillendirildigi Bagimsiz Ruh Odiilleri adayla-
rin1 22 Kasim’da agiklarken, Marriage Story (2019),
Nomadland (2020) ve Moonlight (2016) gibi 6nem-
li filmlerin zaferle ayrildig1 Gotham Odiilleri de 28
Kasim’da dagitiliyor.

hisa
hisa

AL KAVAS
alithekavas@gmail.com

1899 (2022, Baran bo Odar & Jantje Friese)

1899, KASIMDA NETFLIX'TE
Dark (2017-2020) dizisiyle biiyiik ilgi
toplayan Baran bo Odar ve Jantje Friese
ikilisinin olduk¢a yogun bir tanitim sii-
reci geciren yeni dizisi 1899, kasim
ayinda Netflix’e geliyor. Avrupa’dan
Amerika’ya dogru ilerleyen bir go¢ ge-
misindeki insanlarin yolculugunu ve
karsilastiklar1 zorluklar: korku ve gi-
zem tiiriinde anlatan dizinin, Dark’tan
sonra beklentileri karsilayip karsilaya-
mayacag1 ise merak konusu.

Térensiz gegen bir senenin ardindan geri
dénmeye hazirlanan Altin Kire Oddillerinin
adaylari, 12 Aralik tarihinde agiklanacak.

ALTIN KURE DONUYOR

Yillardir 6diil sezonunun en ¢ok izlenen
torenlerinden biri olan ve Hollywood
Yabanci Basin Birligi tarafindan dii-
zenlenen Altin Kiire Odiilleri, gectigi-
miz sene oy komitelerinde higbir si-
yah iiyenin yer almadig ifsa olunca
biiyiik tepki cekmis ve ddiiller herhangi
bir toren diizenlenmeden internet ize-
rinden duyurulmustu. Bu sene 103 yeni
liyenin komiteye katilimiyla daha ¢e-
sitli bir profil yakalamaya ¢alisan Basin
Birligi'nin ddiilleri, 12 Aralik tarihinde
aciklanacak.

Toplamda elde ettigi 2.787.965.200% gise
hasilatiyla bu alanda rekoru elinde bulunduran
Avatar (2009), 82. Akademi Odtillerinde aday
gosterildigi 9 kategoriden 3'tinde zafere
ulagmugti.

AVATAR DEVAM FiLMi

3D teknolojisiyle vizyona giren ve
sinema tarihinin en yiiksek gise
hasilatina ulasan James Cameron
imzal1 Avatar’in (2009) merakla
beklenen devam filmi, 6nciiliiniin
tam 13 yil sonrasinda Avatar: The

Way of Water ismiyle seyirci karsisina
¢ikmaya hazirlaniyor. Vizyona girdigi
donem seyirci ve sinema iliskisine
devrim niteliginde bir deneyim
kazandirmasinin yani sira yillardir
bir¢ok farkl disiplinde akademik
calismalari da bir hayli mesgul eden
bu diinyanin, devam filmiyle sinema
adina nasil bir yenilik sunacagi merak
ediliyor.
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Bakirkoy Underground

Bagimsiz Film ve Belgesel Sinema

ALi KAVAS

alithekavas@gmail.com

en¢ sinemaci ve akademis-
G-yen Berkay Satir’in kendi ani-

larindan ve biiyiidiigii cevre-
den ilham alarak yola ¢iktig1, yillara
yayilan bir ¢alismanin {iriinii ola-
rak yolculuguna devam eden ilk fil -
mi Bakirkdy Underground, bir do-
nemin ‘kurtulus yeri’ Bakirkdy’iin
yeralt1 kiiltiiriine kisisel bir pence-
reden 151k tutarken ‘90’11 yillardan
2000’lere dek uzanan tarifsiz bir mii-
zik deneyimi sunuyor. Promiyerini
15. Documentarist Istanbul Belgesel
Glinleri’nde gerceklestirdikten sonra
Miize Gazhane’nin Miizik Belgeselleri
IT ve Bagka Sinema’nin Evde Festival
seckilerinde yer alan film, son olarak
Adana Altin Koza Film Festivali’nde
Ulusal Belgesel Yarismasi kategori-
sinde seyirciyle bulustu.

Hikdyenin en basinda sizi
Bakirkoy’iin yeralt1 hayatini
anlatmaya tesvik eden ve yillar
boyu filmle baginizi canh

tutan motivasyon neydi?

Bilylime ¢agindaki ¢cocuklarin tutul-
duklari ergenlik tutkularinin ben-
deki yansimasi sinema ve miizik
oldu. Once miizik geldi, cevremin
de etkisiyle rock ve metal miizik-

le tanistim. Sonra ise filmler gel-
di. Zamanla alt sokagimdaki kor-
san CD’cinin kapisini arsinlayarak
kendi izleyiciligimi sekillendirme-
ye bagladim. Acikcasi ben korsan
CD’cilerin ve erken dénem torrent
teknolojisinin yetistirdigi bir izle-
yiciyim, ¢iinkii en ¢esitli icerige en
ucuz sekilde bdyle erisebiliyorduk.
Bu dénemde izledigim korsan film-
lerden biriyse Fatih Akin’in istanbul
Hatirast: Kopriiyii Gegmek (2005) fil-
miydi. Miizik ve sinemayla ilgile-
nerek biiyiiyen 14 yasindaki bir ¢co-
cugun tiim heveslerini karsilayan
bir miizik belgeseli. Akin, bu filmde
gercekten film yapmay1 kolay gos-
teriyor. Ben de 14 yasinda bir ¢cocuk
olarak “Bunu ben de yaparim!” diye
diisiinerek zar zor bir video kame-
ra edindim ve etrafimdaki metalci-
lerle Bakirkdy ve metal miizik hak-
kinda réportaj yaparak ise bagladim.
0 donemde kurgu yapmay1 dogru
diizgiin bilmedigim ve bilgisayarim
kurgu programlarini da ¢calistirma-
dig1 i¢in, film projesini o dénemde
asla gerceklestiremedim. 2018 y1-
linda Galatasaray Universitesi’nden
mezun olmaya ¢alisirken bu 10 y1l-
lik goriintiileri yeniden ele aldim

ve Bakirkoy Underground’: gelis-
tirmeye bagladim. Filmin bir ver-
siyonuyla mezun olduktan birkag
yil sonra 2021’de Berfin Altinigik ve
Gagla Aslan’la birlikte film iizerine
calismaya basladik. Bugiinkii haliyle
Bakirkdy Underground, 1990’lar-
dan arsiv goriintiileri, 2008’de ¢o-
cukken ¢ektigim goriintiiler ve
2010’larin sonunda ¢ektigim giincel
goriintiiler arasinda karsilastirmali
bir anlati1 sunan bir miizik belgeseli.

Filmde yer alan miizisyenlerden
ya da dénemin Bakirkoy

miidavimlerinden filmi izlemeye
gelen oldu mu? Eger olduysa

nasil tepkiler aldiniz?

istanbul Belgesel Giinleri’nde ger-
ceklestirdigimiz gosterimde tiim sa-
lon doluydu ve filmi duyan bir¢ok
eski-yeni Bakirkoylii de gosteri-

me katilmist1. Dopdolu bir salonda
ilk gosterimi gerceklestirmenin key-
fi zaten muazzamken filmin anlatti-
g1 tarihle temasta bulunmus kisilerin
de orada olmasi ekstradan bir heye-
can katiyor elbette. ilk gosterime eski
Bakirkoy metal tayfasindan kisiler ve
Bakirkoy sahnesi icin en 6nemli mii-
zisyenlerden biri olan Tanju Can da
katildi. Tanju Can, hem 2008’de yap-
tigim roportajindaki haliyle hem de
2019’da Dorock Beyoglu’nda verdigi
Asafated konseriyle hem de 1990’lar-
dan arsiv goriintiileri araciigiy-

la filmde yer aliyor. Tanju’yu perdede
izledikten sonra soru-cevap kis-
minda kalkip sorulara cevap verme-
si gosterime dair en giizel anlardan
biriydi. Filmin yansittig1 Tanju’nun
gercekligiyle biitlinlestigi bir an oldu.
Bunun yani sira yine ayni gosterim-
den once filmle ilgili geng bir izle-
yicinin bana Neoplast’in ‘90’larda-
ki Interstar roportajinin filmde olup
olmadigini sormasi ¢ok degerli bir
detaydi. Gazhane’deki gosterim-

de Bakirkdy’de 2007-2010 arasin-
da acik kalmig ufacik ama ¢cok 6nemli
bir kafe olan Raven Kafe’nin film-

de olmasina sasiran kisileri gormek
beni de sasirttl. Adana’da ise Adanal
genc metalcilerin film ¢ikisi beni bu-
lup konusmak istemesi muhtesem bir
andi. Filmimin sadece kendi 6znele-
ri tarafindan degil bu kiiltiiriin fark-
l1 yansimalariyla temasta olmus kisi-
ler tarafindan da ilgi goriiyor olmasi
miithis bir duygu.

Bakirkéy Underground’in hem
seyirciden hem de elestirmenlerden
aldig1 olumlu reaksiyonlar1 g6z
oniine alirsak cok yiiksek biitcelere
sahip olmadan da iyi bir sinemanin
miimkiin oldugunu sdyleyebilir
miyiz? Diisiik biit¢eyle film yapma
deneyimi size neler kazandirdi?
Biitcesiz film yapmak 6ncelikle sab-
retmeyi 6gretti. Sonrasinda ise film
yapma pratiginin bir¢ok farkl ala-
ninda teknik ve estetik anlamda yet-
kinlesme zorunlulugunu getirdi.
Sadece yonetmenlik yapip direktif
vermek degil ancak kameray: kullan-
mak, kurgu yapmak, ses mikslemek,
renk diizenlemek, arsivlerle ve te-

lif haklariyla ilgilenmek ve daha bir-
cok farkli sey. Her zaman bana destek
olan dostlarim ve ekip arkadaslarim

vardi ancak ortak ¢alisma diizeninin
dayanag kase degil de goniil bagi ol-
dugu i¢in, insanlardan bir seyleri bir
noktaya kadar rica edebildim elbet-
te. Bakirkdy Underground ¢ok uzun
siirede ortaya ¢ikmis ve ¢ok kisisel
bir anlatiya sahip. Filmi yaparken
gercekten biiyiidiigiimii ve gelistigimi
soyleyebilirim. Tiim bu ortaya ¢ikma
siiresince 6grendigim yeni bilgi ve
teknikleri filme aktardim. Benim i¢cin
bu film yeni bilgilerimi test ettigim-
uygulamaya gecirdigim bir deneme
tahtasi islevi gérdii. Toplam maliye-
ti 1000 liray1 bile bulmayan bir fil-
min begenilmesi ise isin bambaska
bir boyutu. Film yapmak icin miithis
profesyonel ekipmanlara, genis ekip-
lere, cilalanmis bir goriintiiye ve sir-
ketlere ihtiya¢ olmadigini kanitlayan
bir deneyim oldu tiim bu siire¢. Kendi
laptopumda kurguladigim, DCP kop-
yasini dahi kendim yaptigim bir fil-
min Tiirkiye’nin en énemli ulusal
festivallerinden biri olan Adana Altin
Koza Film Festivali'nde finalist ol-
mas1 benim icin dahi oldukga sasirti-
ciyd1 ve Ogreticiydi.

Miizigin filmde oldukgca biiyiik bir
rolii oldugunu soylemek yanlis
olmaz. Bu noktada miizigin kiiltiirel
bellekle, mekanla ve insanlar
kurdugu iligkiyi filmin bi¢imsel
tercihlerinde gormek miimkiin mii?
Bakirkoy Underground ¢ok tem-
polu bir miizigin etrafinda olus-
mus bir alt kiiltiirii konu aliyor.
Aliskanliktan siirekli metal deyip
duruyorum ancak Bakirkdy’{in ori-
jinal sesi hardcore’a ¢ok daha yakin.
Bunun disinda giincel cekimler-

de bir¢ok prova ¢ekimi de mev-

cut, buralarda da genelde rock/me-
tal calindigini duyuyoruz. Tim bu
giiriiltiili miizikler filmin bi¢cimin-
de de kendine yer buluyor ve fil-
min bi¢imi icerigiyle uyum gos-
teriyor. Anlatilan, sert ve kirli bir
kiiltiir. Sokaklarin, giiriiltliniin, y1-
kilip yeniden yapilan sehrin, kaybo-
lan bir alt kiiltiiriin ve biiyiiyen bir
gengligin serimini yapiyor film. Bu
konulari bir stiidyo ortaminda ko-
nusan kafa roportajlari araciligiy -
la degil; dogal mekanlarda, barlarin
onlerinde, dovme ve prova stiidyo-
larinda, sokaklarda yapilan répor-
tajlarla ve yogun arsiv kullanimiy-
la sunmak bana ¢ok daha heyecan
verici geliyor. Bahsettigimiz kiiltii-
rel bellek ile temasin ancak bu tarz
mekanla temas eden ¢ekimler ara-
ciligiyla verilmesi miimkiin. Filmin
uzunlugunun (ya da kisaliginin)
dahi kendimce bdyle bir cevabi var.

Bakirkéy Underground, 2022, Berkay Satir

Bakirkdy Underground, 30 dakika-
lik bir film. Hardcore ve metal mii-
zikle bezeli bir kiiltiir{i anlatan bir
film 60 dakika olmamali. Uzun uza-
diya bir konuyu derinlemesine tar-
tismaktansa, soke eden bir tem-
poyla 30 dakikada kaybolmus bir
kiiltiiriin retrospektifini yapma-

st daha etkili bir anlatim bi¢imi gibi
geliyor bana.

Bakirkdy Underground’: kurmaca
filmden ayiran ve konvansiyonel
anlamiyla bir belgesel yapan
unsurlar nelerdir? Bir yanda
belgesel sinemanin gercegin
pesinde kostugunu savunan, 6biir
yanda da kayda alinan goriintiiniin
gercegi yansitamayacagini iddia
eden keskin tartismalarin odaginda
siz nerede duruyorsunuz?

Belgesel ve kurmaca arasindaki fark
¢ok daha suni ve tiiketim tercihlerini
kolaylastirmaya yonelik bir siniflan-
dirma olarak geliyor bana. Kurmaca
sinema da belgesel sinema da insan-
la hasir nesir tiirler. Kurmacada bir
bireyin, bir karakterin sinirlari ice-
risinde -mig gibi yaptigini izlerken,
belgeselde ise bir bireyin kendisinin
bir halini -misg gibi yaparken gorii-
yoruz. En nihayetinde bu tartismada
kameranin gergegi yansitamayacagi-
ni savunan tarafa daha yakin duruyo-
rum. Sadece kamera da degil, kurgu
da bir o kadar bozan bir sey. Sinema,
0zellikle de s6ziim ona belgesel si-
nema, bana biraz kiibist resmi anim-
satiyor. Kamera bir 6znenin bir¢cok
goriinlisiinii topluyor ve kurgu bu go-
riiniisleri bir goriintii diizleminde bir
araya getiriyor. Goriiniiglerin bir ara-
ya getirilmesiyle ortaya ¢ikan anla-
t1, gercekciden daha cok stilistik ve
hiper-gercekgi geliyor bana. Yani bir
etki yaratmak i¢in kameranin ve di-
ger sinemasal enstriimanlarin arag-
sallastirilmasi s6z konusu. Araglarin
da bir estetik giidii ile yénetmen ve
pratisyenler tarafindan kullanilma-
st aslinda ‘gercekgi bir belgelemenin’
¢ok disina ¢ikartiyor olay1. Bakirkoy
Underground’in kiiltiirel mirasimi-
za eklemlenen bilgilendirici bir tara-
f1 elbette var ancak 6te yandan benim
anlattigim gibi bir Bakirkdy yok as-
linda. Benim filmim, Bakirkdy semti-
nin farkli 10 yillardan iz diistimlerini
bir potada eritiyor ve dyle sunuyor.
Hem de sok etmek, heyecanlandir-
mak ve 30 dakikalik bir filmi 15 da-
kika gibi hissettirmek gayeleri giiden
¢ok hizli ve katmanlar arasinda sii-
rekli atlayan bir kurguyla. Bakirkdy
Underground, gercekciden ¢ok stilis-
tik bir bakis igeriyor.
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RuPaul’s Drag Race: All Stars 5 (2020)
sampiyonu Shea Couleé, bu sene ayni serinin 7.
sezonunda da finalist olmayr bagardi.

MARVEL’IN iLK DRAG SUPER
KAHRAMANI!

Oniimiizdeki sene Disney+’da yayinla-
nacak olan Ironheart adli Marvel dizi-
sinde, Emmy 6diillii realite televizyon
yarisma programi RuPaul’s Drag Race
ile taninan drag sanatgis1 Shea Couleé
de yer aliyor. Shea’in hangi karakte-
re hayat verecegi resmi olarak heniiz
aciklanmamuis olsa da Marvel ¢izgi ro-
man evreninin ilk drag queen’i Shade’i
canlandirmasi bekleniyor.

En lyi Kadin Oyuncu kategorisinde iki kez Oscara
aday gésterilen Carey Mulligan, She Said (2022)
filminde Harvey Weinstein'in taciz skandallarini
agiga cikaran gazetecilerden Megan Twohey'i
canlandiriyor.

KADIN OYUNCU YARISINDA
ROLLER DEGISIYOR

(Odiil sezonu yaklasirken yapimcila-

rin ve oyuncularin kampanya siirecleri
de belli olmaya basladi. Kariyerinde ¢cok
iyi performanslara imza atmasina rag-
men heniiz Oscar’a kavusamamais olan
Michelle Williams, The Fabelmans’daki
(2022) performansiyla beklentilerin
aksine yardimci oyuncu kategorisin-
de degil, En Iyi Kadin Oyuncu kategori-
si i¢in yarigacak. Ote yandan, iki aday-
l1g1 bulunan Carey Mulligan’in She Said
(2022) filmdeki performansiyla En lyi
Kadin Oyuncu yerine En Iyi Yardimci
Kadin Oyuncu dalinda yarigacak ol-
masl ise yildiz oyuncularin bu kate-
goriyi isgal ederek karakter oyuncula-
rinin goriiniirligiinii azalttigina dair
tartismalar1 yeniden giindeme geldi.
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Dominiken Rahipleri’nin Mekani
Saint Pierre Han Geri Donuyor

Onlarca yil terk edilmis,
Persembe Pazari esnafinin
insafina birakilmis,
yanginlar atlatmig, sonunda
sehirden soyutlanmis
halde duran Saint Pierre
Han, IBB Miras tarafindan
yurUtulen restorasyon
surecinin ardindan en yakin
zamanda sehrin sosyal
hayatina dahil olmayi
bekliyor.

SARO DADYAN
sdadyan17@ku.edu.tr

rekli dilinde olan, fotograflari ay-

larca sehrin dort bir yaninda-
ki billboardlarda sergilenen, televizyon
programlarina, belgesellere konu edi-
nen, ardi ardina turlar diizenlenen
Saint Pierre Han, yakaladig1 bu popii-
lerligi ile tezat bir sekilde, on yillarca
kaderine terk edilmis, yanginlar atlat-
mis, Persembe Pazar1 esnafinin insa-
fina birakilmis, dizi ve film yapimcila-
rinin gbzde mekanlarindan biri haline
gelmis ve her gecen giin 6zgilin mima-
risinden, tarihi dokusundan bir sey-
ler kaybederek, sehrin sosyal hayatin-
dan nerdeyse tamamen soyutlanmis bir
haldeydi. Bir siire devam eden bu ta-
nitimlarin ve popiilerligin ardindan
han, su an IBB Miras tarafindan yiirii-
tiilen kapsamli bir restorasyona alin-
di. Gegtigimiz iki sene boyunca yii-
riitlilen restorasyon ¢alismalarinda
yapinin icerisinde de gecmise taniklik
eden, sehrin bellegini, bir asir 6ncesin
deki sanatsal anlayisini ve begenileri-
ni belgeleyen bircok bulguya rastlandi.
Istanbul’un 6nemli kiiltiir-sanat mer-
kezlerinden biri olmasi planlanan Saint
Pierre Han, umulur ki basarili bir res-
torasyon stirecinin ardindan en yakin
zamanda sehrin sosyal hayatina da-
hil olur.

Saint Pierre Han, adini aldig1 hemen
yani basindaki Saint Pierre Dominiken
Kilisesi’ne ait. Bir Katolik tarikat1 olan
Dominikenlerin sehirdeki gecmisi 800
yil geriye gidiyor. Istanbul’daki ilk ki-
liseleri, bugiin de varligini devam et-
tiren ve simdiki kiliseye de ¢ok ya-
kin bir yerde bulunan Arap Camii’ydi.
1461’de, kiliselerinin camiye cev-
rilmesinin ardindan Dominikenler
Saint Pierre Kilisesi’ni bugiin bulun-
dugu bolgeye tasidilar. 1894 yilin-
da Istanbul’daki Latin Katoliklerin ta-
rihi iizerine “Histoire de la Latinité de
Constantinople” isimli kapsamli bir ki-
tap yayimlayan Fransiz elcilik sekreteri
M. A. Belin’e gore kilisenin bulundugu
arazi Angelo Zakaria isimli bir Venedik
asilzadesinden 6nce kiralandi son-
ra satin alindi. Kapitiilasyonlar kapsa-
minda kilise ve kiliseye ait miilkler de
yine Venedik Cumhuriyeti’nin koruma-
s1altinda bulunuyordu.

Fakat 18. yiizyilin basinda, Saint
Pierre Kilisesi’nin rahipler toplulu-
gu Venedik elgiligi ile yasadiklari so-
runlar nedeniyle Fransiz elgiliginin ko-
rumasi altina girmek istediler. Gugas
Inciciyan’a gore Venedik Elgiligi ile ra-
hipler toplulugunun anlagmazliklarinin
basinda, 1475’de Kefe’nin fethinin ar-
dindan istanbul’a gelen Dominikenler
tarafindan Kefe’den getirilen ve bu-
giin de kilisede korunan Meryem Ana
ikonasi geliyordu. Bu konu hakkinda
Inciciyan su satirlar1 kaydeder: “Saint
Paul (Pierre) kilisesi onceleri Venedik
elgilerinin himayesi altinda bulunu-
yordu, fakat bu elgilerden biri tasvi-
ri rahiplerin elinden almaya kalkistig1
icin hayli kargasalik ¢ikmistir. Bu yiiz-
den kilise Fransiz el¢isinin himayesi-
ne gecti.”

S on bir senedir, istanbullularin sii-

Neticede isteklerinde basarili olan
Dominiken rahipleri, 1705 yilinda
Fransiz El¢isi Comte de Ferriol vasita-
siyla alinan fermanla Fransiz himaye-
sine girdiler. Bu tarihten sonra kilise ve
cevresi, Fransiz elgiligi, istanbul’daki
Fransiz tiiccarlar ve Fransiz toplumu
icin de 6nemli bir mekan haline gel-

di. Kilisenin yani basinda insa olu-

nan ahsap evlerde, Fransiz Ticaret
Temsilciligi ve temsilcilige bagli birim-
ler hizmet veriyordu.

Fakat 8 Subat 1771’de baslayan
Galata’da biiyiik yanginiyla beraber
Fransiz Ticaret temsilciligine ait ah-
sap yapilar yanarak yok oldu. Bu ya-
pilarin yerine Fransiz el¢isi Comte de
Saint-Priest, kesme tastan insa edile-
cek yeni kagir bir yapinin insasina ka-
rar verdi. Boylelikle bugiinkii Saint
Pierre Han Galata’da yiikselmeye bas-
ladi. Bloklar halinde insa edilen hanin
ilk kismi 1771’de yine ticaret temsilci-
ligi, banka ve lojman olarak insa edildi.
Eski Banka ve Galatakulesi Sokagi’nin
kesistigi ikinci kisim 1772’de, Voyvoda
Caddesi’ne donen iigiincii ve son boliim
ise 1775’te inga olundu. Bu son ingaatin
hatirasina hanin {izerinde Saint Pierre’i
inga ettiren Fransiz Sefiri Comte de
Saint-Priest’in amblemi ile Bourbon
Hanedan1’nin {i¢ zambakli amblemi
de yerlestirilmistir ki bunlar hald ayni
yerlerinde duruyor.

Saint Pierre Han 18. yiizyilda insa
edildiginde iki katli bir yapiydi. Hana
bugiinkii halini veren ve {i¢iincii kat1
insa eden ise Osmanli ekonomisini de
yeniden sekillendiren Bank-1Osmani-i
Sahane oldu. Hanin banka olarak ha-
zirlanmasi siirecinde cephesinde ya-
pilan bir takim degisikliklerin yani
sira i¢ mekan da biiyiik oranda degis-
ti. Kaldirilan bazi duvarlarin yani sira
bazi kapilar ve pencereler iptal edi-
lip oriillirken yerlerine yenileri agil-
d1. Kesme tastan insa edilen hanin ilk
iki kat1 tas zeminli, merdivenleri mer-
mer ve merdiven korkuluklar1 dékme
demirden yapilirken, banka tarafin-
dan insa edilen {i¢lincii kat tugla orgiilii
{izeri sival1 duvarlarla ¢evrili ve ii¢lincii
kata ¢ikan merdivenler ahsaptan insa
edildi. Saint Pierre Han’in banka ola-
rak kullanildigi donemin sahitlerin-
den biri, banka ¢alisanlarindan René du
Parquet’dir. Kaleme aldi§11864-1865
yillarindaki anilarinda Parquet, ban-

kadan ve Saint Pierre Han’dan su sa-
tirlarla bahseder: “Herkesin saygisi-
ni1 kazanmis Dominiken rahiplerinin
kaldig1 Saint Pierre manastiri ve kili-
sesinin 6niinde duralim. Giineyden bir
sokagin sinirladigl miistemilatin bir
kismi Bank-10Osmani-i Sahane’ye ki-
ralanmis. Fransa’nin duvara gomii-
lii ti¢ zambakl eski armasini fark ede-
ceginiz bina, bir zamanlar konsolosluk
binamizdi. Bankaya girecek olursa-
niz bugiin gise olarak hizmet veren bir
oda gostereyim, 16. Louis donemin-
de Monsieur Chénier istanbul konsolo-
suyken ogullari, iki bilyiik sair Marie-
Joseph ve André bu odada dogdular ve
sonradan buralardan ayrilip biri devri-
min idam sehpasinda 6liirken, digeri de
Paris’in gri gokyiizliniin altinda kendi
kosesinde ¢ekilmis ve unutulmus ola-
rak neredeyse giiniimiize kadar yasa-
mistir.” Parquet’nin de vurguladigi gibi
Fransiz Devrimi’nin 6nde gelen sairle-
rinden André Chénier’nin Saint Pierre
Han’in bir odasinda dogduguna dair ri-
vayet 19. yiizy1l boyunca anlatilagelir.
Sairin babasi Louis Chénier, ticaret i¢in
istanbul’a gelerek 1750’lerde Fransiz
Ticaret Temsilciligi'nin idareciligini
tistlendi. 25 Ekim 1754 ’te ise Elisabeth
Lomaca isminde istanbullu Rum bir
hanimla evlendi; bu evlilikten on kadar
¢ocuk diinyaya geldi. Bunlardan altin-
cis1 da 30 Ekim 1762’de Galata’da diin-
yaya gozlerini acan André Chénier’di.
Kiiciik yasta ailesi ile birlikte Fransa’ya
donen Chénier, 1789’daki Fransiz
Devrimi’nin en atesli sairlerinden biri
oldu. Fakat kalemini her gecen giin ar-
tan anarsinin kigkirtilmasi i¢in kul -
landig1 suclamasiyla Saint Lazare ha-
pishanesine kapatildi ve 1794 ’te bas1
giyotinle kesilerek idam edildi.
Chénier’nin 1762’te diinyaya gel-
digi, bugiinkii Saint Pierre Han’in ise
1771’de ingasina baglandig1 diistiniil-
digiinde sairin s6z konusu yapida dog-
mus olmasi pek miimkiin gériinmii-
yor. Muhtemelen daha 6nce hanin
yerinde bulunan ahsap Fransiz Ticaret
Temsilciligi yapisinda dogmus olmali,
ki babasi da zaten o yillarda o kurumun
yOneticisiydi. Fakat Chénier’nin Saint
Pierre’de dogduguna dair anlatilage-
len rivayetin dogrulamasini Stamboul
Gazetesi’nin sahibi ve bas yazari olan
Régis Delbeuf iistlenir ve istanbul’un
onde gelen mimarlarindan Alexandre

T

Fossati'nin Saint Pierre Han'daki odasi

Vallaury’ye hazirlattig1 mermer levhay1
hanin ikinci katinda yer alan odalardan
birinin iizerine yerlestirtir. Levha bu-
giin de ayn1 yerde bulunuyor. Levhanin
izerinde “André Chénier naquit dans
cette maison le 30 Octobre 1762” yani
“André Chénier 30 Ekim 1762’de bu
evde dogmustur” yazisi goriiliiyor. 3
yasindayken ailesiyle birlikte sehirden
ayrilan André Chénier’in istanbul giin-
lerine ait belki de tek belge ise bugiin
hala Saint Pierre Kilisesi Arsivi’'nde ko-
runan vaftiz kaydi.

Banka, 30 yila yakin bir siire
merkez olarak Saint Pierre Han’1
kullanmaya devam etti, fakat anlasilan
bu yapida ¢ok da mutlu degillerdi.
Osmanli Bankas1’nin Genel Miidiirii
Sir Edgar Vincent, 7 Subat 1890’da,
Paris Komitesi iiyelerinden Théodore
Berger’e yazdig1 mektubunda, su sa-
tirlarla sitem ediyordu: “Su anda
kullandigimiz mekanin hicbir konforu
yoktur. Ofisler yazin ¢ok sicak, kisin ise
¢ok soguktur. Saglik sartlari son derece
yetersizdir.” 1892 yilinda Osmanh
Bankasi, Saint Pierre Han’1 terk ederek,
ayni1 yil Voyvoda Caddesi’'nde insa edi-
len yeni binasina tasindi.

Annuire Oriental isimli ticaret y1l-
liklarina bakildiginda bankanin Saint
Pierre’i terk etmesinin hemen ardin-
dan hanin ¢esitli is kollarindan kurum
ve kuruluslara kiralandig: ve her ge-
cen yil kiracilarin sayisi arttig1 goriiliir.
Hanin 1893 teki ilk kiracilar1 arasin-
da Paul Tavukeu isimli bir komisyon-
cu, Osmanli hukuk tarihinin 6nem-

li isimlerinden, “Kiilliyat-1 Kavanin”in
yazari Sarkis Karako¢’un hukuk bii-
rosu, Dr. Lewis Mizzi isimli bagka bir
avukat, Vahan Manukyan’in kimya la-
boratuvari, italyan Ticaret Odas1 ve
istanbul Rihtimlar1 Miidiirliigii bulu-
nur. 1900’lerin baglarina degin hanin
kiracilar1 ve is kollar1 her sene artarak
devam eder. Yine ticaret yilliklarin-
dan anlasildig iizere bu donemde uzun
yillar hanin odabasiligini ise Garabet
Berberyan isminde birisi siirdiirtir.

Tarih boyunca bakildiginda, ham
sadece sahislarin degil, sehrin ta-
rihi, ticari, sosyal ve kiiltiirel yasa-

mi i¢in 6dnemli bir¢ok kurumun da ter-
cih ettigi goriiliir. istanbul Barosu,
italyan Ticaret Odas1, Yunan Ticaret
Odas, ispanya Konsoloslugu, Liman
isletmeleri, istanbul’un belki de ilk

mimari érgiitlenmesi olan Osmanl
Mimarlar ve Duvarci Ustalari Birligi bu
kurumlardan sadece birkagidir. Ki bu
kuruluslarin ve kisilerin, handa birak-
tiklar1 reklam panolari, duvar yazilari,
isimleri ve cesitli siislemeleri son res-
torasyonda ortaya cikt1.

Kitabevi, sarap sirketi ve kavi, ko-
misyoncu, tliccar, kimyager, ban-
ker, tiitiin tiiccar gibi farkli is kolla-
rindan bir ¢ok kimsenin ofislerinin
bulundugu Saint Pierre Hani, 6zel-
likle avukatlarin ve mimarlar ter-
cih eder. Ticaret yilliklarina bakildi-
ginda bu iki meslekten bir¢ok ismin
calismalarini handa yiiriittiikleri ve her
gecen yil sayilarinin arttigi goriliir.
Mimarlar arasinda Hovsep Aznavur,
Antoine Perpignani, Giulio Mongeri,
Marco Langas ve Eduardo de Nari gibi
Istanbul’un anitsal bir¢ok yapisini inga
eden, modern insa teknik ve araglarini
Istanbul’a getiren bir¢ok isim yer alir.
Ayrica Tanzimat doneminin 6nde gelen
mimarlarindan Gaspare Fossati’nin de
mimarlik ofisinin handa olduguna dair
savlar one siiriiliir. Bu rivayete sebep
olan Fossati’'nin Isvi¢re’deki Bellinzona
Arsivleri’nde korunan evraki arasinda
bulunan iki ¢izimdir. Cizimlerden ilki
Fossati’nin ekibinde ¢alisan isimler-
den biri olan ressam Michail Ivanovic
Scotti’ye ait olan suluboya bir resimdir.
Fossati’nin Beyoglu’ndaki ofisini tasvir
eden 1848 tarihli bu ¢izimde “Mimar-
Ressam Gaspare Fossati'nin Pera’daki
Ofisi” ibaresi bulunur. 1849 tarih-
li ikinci ¢izim ise bizzat Gaspare Fossati
tarafindan c¢izilen bir karakalem resim-
dir: Kendi mimarlik ofisini ve burada
cubuk icen insanlari tasvir etmistir. Bu
¢izimin lizerinde de Saint Pierre Han
olduguna dair hig bir kayit bulunmaz.

Osmanli Arsivi’ndeki belgelerden
anlasildig: {izere kilise ve sahip oldugu
gayrimenkuller ile esyalar, bir dokiimii
yapilarak 1907’de Fransiz himayesin-
den italya Kralligi’nin himayesine ge-
cirilir. Bu sirada Saint Pierre Han’in da
aralarinda oldugu kilisenin miilklerini
gosteren bir kadastro haritasi hazirla-
nir. Yine Osmanli Arsivleri’nde bulunan
ve Amerikan Biiyiikel¢iligi’nin Osmanl
Disisleri’ne gonderdigi bir diploma-
tik notadan Osmanli yonetiminin Saint
Pierre Han’a Ekim 1915’te el koydu-
gu ve tiim kiracilardan kontratlarini ta-
Devleti ile Italya savasta oldugu icin
Dominiken rahiplerine ait hana el ko-
nulmasini, tarafsiz bir iilke sifatiyla
Amerikan Biiyiikelciligi protesto eder.

Kisa siiren bu el koyma done-
minin ardindan giiniimiize kadar
han, Saint Pierre Kilisesi’nin miilkii
olmaya ve kilise tarafindan odalar
halinde kiralanmaya devam etti. Fakat
Cumbhuriyet déneminde Galata’nin {ilke
ekonomisinin ve is hayatinin merke-
zi olma kimligini kaybetmesiyle birlik-
te hanin kiracilarinin profili de biiyiik
oranda degisti. 1900’lerin basina degin,
avukatlar, mimarlar, biiyiik tiiccar-
lar ve kurumlar tarafindan tercih edilen
han, Cumhuriyet ddneminde daha ¢ok
imalathanelerin, elektrikgilerin, tor-
naci ve demirci gibi atdlyelerin, cesitli
tliccarlarin tercih ettigi bir mekan
oldu. Bu durum da tarihi yapinin yanlis
bir sekilde kullanilmasina ve harap
olmasina yol act1. Ayrica 1953 yilin-
da, hanin Galatakulesi Sokak boyun-
ca uzanan iki kath béliimii yikilarak
yerine bugiin de varligini devam et-
tiren Rossario Apartmani insa edildi.
Saint Pierre Kilisesi’nin uzun yillar sii-
ren ugraglari neticesinde handaki kira-
cilarin bilyiik cogunlugu tahliye edildi
ve bugiin iceride sadece son bir kira-
c1kaldi. istanbul’un son 250 yilina sa-
hitlik eden, sehrin tarihinin farkl kat-
manlarina dokunan onlarca kurum ve
kisiyi biinyesinde barindiran bu 6nem-
li hafiza mekaninin en kisa siirede, iyi
bir restorasyonla hayata tekrar kazan-
dirilmasi ve giinliik kullanimin 6tesin-
de yapilacak yeni arastirma ve ¢alisma-
lara da konu olmasi iimit olunur.
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Edebiyat I¢ Diinyay1
Ortaya Cikarir

Ayfer Tung ve Murat Gulsoy’'un 2013'ten bu
yana Diyaloglar adi altinda gergeklestirdikleri
etkinlikler bu kez s6zden yaziya dénustu. ikilinin,
Can Yayinlari tarafindan okurla bulusan kitab,
Roberto Bolano, Guillermo Rosales, Thomas
Bernhard, Sadik Hidayet, Jack London, Carlos
Maria Dominguezin de aralarinda bulundugu
yazarlarin romanlari araciligiyla ddnyanin
ortak kultGrdnd sunuyor.

IREM UZUNHASANOGLU
iremuzunhasanoglu@gmail.com

urat Giilsoy ve Ayfer Tung yakla-
Mslk 10 senedir Diyaloglar ad1 al-

tinda sohbetler diizenliyorlar.
Soylesileri 6zellikle son yillarda dolup tas-
maya bagladig1 icin birka¢ kez mekan de-
gistirmek zorunda kaldilar. St. Michel
Fransiz Lisesi’nin tiyatro salonunda Sadik
Hidayet’in Kor Baykus kitabini1 konuga-
caklarinda salon kapasitenin iki kat1 iz-
leyici geldiginden bu yana etkinliklerini
Bogazici Universitesi'nde gerceklestiri-
yorlar. Diyaloglar, araya pandemi girmesi-
ne ragmen durmadan devam etti. Bu esna-
da 2018’den beri diizenledikleri sdylesileri
de kitaplastirdilar. Roberto Bolano’dan
Thomas Bernhard’a, Erlend Loe’den Han
Kang’a kadar bir¢ok yazarin eseri hakkin-
da farkli bakis agilar: getirerek yorumla-
yan Ayfer Tung ve Murat Giilsoy’un kitab1
Diyaloglar, gectigimiz giinlerde yayimlandi.
Mevsim Yenice tarafindan yayima hazirla-
nan, Cem Alpan’in editorliigiinii tistlendi-
gi kitap Can Yayinlari etiketiyle ¢ikt1. Ve ya-
yimlandig ilk hafta da ikinci baskiya gitti!
Sizleri, “Diyaloglar” vesilesiyle bir araya
geldigimiz Murat Giilsoy ve Ayfer Tung’un
cevaplariyla bas basa birakiyoruz.

Diyaloglar’12013’ten bu yana senelerce
izledik, simdi ise elimize alip okuma
vakti. Kitaplastirma fikri ilk kimden
cikt1? Nasil gelisti? Konusmalarinizin
kagida dokiilmiis halini gordiigiiniizde
ne hissettiniz? Fikirlerinizin zaman
icinde degistigini hissettiniz mi?

Ayfer Tung: 2018’den bu yana yaptigimiz
soylesilerimizden sectik, o yiizden ¢ok da
eski sayllmaz. Pandemiden 6nce tematik
soylesiler yapiyorduk. Az bilinen yapitlar
serisi, iki yazar karsilastirmali okumalar
serisi. En son ¢agdas edebiyatta karar kil-
dik. Daha cok emek isteyen bir sey. Yeni
diinya ve yeni cografyalarda edebiyatin na-
s1l bir akis icinde oldugunu gérmek, neler
yazildigini bilmek bize de iyi geldi. Misal
ben Erland Loe ve Han Kang’dan ¢ok sey
o0grendim. Yaraticilik anlaminda kanal -
lar1 cok agan bir yontemdi bizim icin de.
Kitap fikri nasil ¢ikt1, sen hatirliyor musun
Murat?

Murat Giilsoy: Kitaplastirma fikrinin ilk
kimden ¢iktigini hatirlamiyorum. Can
Yayinlari’ndan Cem Akas bir sohbet ara-
sinda duyar duymaz hemen kitap yapmay1
teklif etti. flk olarak bantlar1 ¢ozdiirdiik ve
ortaya ¢ikan metne bakinca vazge¢mek is-
tedik ¢ilinkii o bir sohbetti. Seyirciyle espri
yaptigimiz, ileride kitap olur diye diigiin-
meden konustugumuz soylesilerdi. Cem
Akas bu kez de bunu bir yazar arkadasimiza
vermeyi onerdi. Gercekten de ortaya giizel
bir is ¢cikt1. Ciktiginda ¢ok etkilendim, vide-
olari, podcastleri olmasinin yani sira kitaba
doniismiis olmasi onu kalicilastirdi. Artik
kiitiiphanelere girecek bir seye doniistii.
ileride bu ses ve goriintii platformlarinin
ne olacagini bilmiyoruz ancak kitap her za-
man kalacak. Her mecra kendi izleyicisini,
okurunu tasiyor. Sirf bu kitaptan dolay1 bu
etkinlikten haberdar olanlar bile oldu. Yine
de en giizeli bunu seyircinin éniinde yap-
mak diye diisliniiyorum ¢iinkii orada bas-
ka tiirlii bir adrenalin oluyor. Seyircinin yii-
zlinde soyledigimiz seyin anlaminin gecip
gecmedigini goriiyoruz. Konusma bitince
cikista geri bildirimlerde bulunuyorlar.

Agirlikh olarak cagdas eserler sectiginizi
goriiyoruz. Yazarlarin, yazarlar
tarafindan degerlendirmeleri ¢ok
kiymetli, boylece hem metinleriniz
araciligiyla birbirinizle konusabiliyor
hem de ¢aginiza katki yapiyorsunuz.
Misal gectigimiz ay Joyce Carol

Oates’un yeni kitabi ¢ikinca onun
roportajin1 Margaret Atwood yapt1 ve
romanini degerlendirdi. Atwood’un

Tufan Zamani ¢iktiginda kitap

hakkinda Jeanette Winterson yazdi.
Murakami ve Ishiguro bir roportaj
verdiklerinden mutlaka birbirlerinin
eserlerini yiiceltir, atif yapar. Bu durumu
Tiirkiye’de nasil buluyorsunuz?

A.T.: Ben Tiirkiye’deki kadin yazarlar ara-
sinda bir dayanigma oldugunu diisiinii-
yorum. Erkekler bir ara bir olusum ici-

ne girdiler ama sonu hiisran oldu. Kadinlar
ise birbirini desteklemeye devam ediyor.
Seneler evvel Asli Erdogan’in basina ¢irkin
bir olay geldiginde onlarca kadin yazar o ya-
yinevinden ayrilmisti. Cok fazla gozle go-
riinlir olmasa bile kadinlar arasi bir dostluk
ve dayanisma var. Ancak s6z konusu edebi-
yat liretimi ya da herhangi bir ortak {iretimse
bunu bilmiyorum.

M.G.: Baris Bicakei, Behget Celik ve Ayhan
Geggin, Kurbagalara Iinantyorum isimli bir
kitap yapmisti. Yazisarak soylesi yapmis-
lardi. Bu tiir projelerin daha ¢ok yapilmasini
destekliyorum. Keske daha fazla olsa.

A.T.: Bizim yaptigimiz isin arkasinda uzun
yillar var, zamanla oturmusluk ve giiven
hissi olustu. Biz aslinda bunu kendimiz i¢in
yaplyoruz.

M.G.: Biz kolektif ¢calismay seviyoruz, sene-
ler 6nce Hayalet Gemi’yi ¢cikarirken, Ayfer’in
bir éykiisiinii okuyup etkilenmistim, gi-

dip tanistim. Ayfer de ekibimize katilmig-

t1. Dergide de birlikte calisiyorduk. Birlikte is
yapmak giizel, hele bir de ortaya iyi bir is ¢1-
kiyorsa daha da giizel. Sonra yollariniz ayri-
labilir ama en nihayetinde bakildiginda or-
taya ¢ikan is tek tek verdigimiz degerden
daha da fazla.

A.T: Geng kusak yazarlar daha da birlik-
teler. Biz dagilmis, parcalanmis, kopmus
bir kusagin istisnalariyiz. Ozellikle sairler-
de, genglerde birliktelik gériilyorum. Yazmak
Atdlyesi’ni acma sebebim buydu. Yazarlar
bulugsun istedim. Onemli olan yazarlarin
birbiri hakkinda yazi kaleme almalari da de-
gil, ortak bir is yapmaktan bahsediyorum.
Abidin Dino’nun ilhan Berk’in kitabini re-
simlemesi gibi calismalarin artmasini dili-
yorum.

Diyaloglar 6zelinde, klasik bir eser
yorumlamamanz bilingli bir tercih

mi? Mesela goz ardi edilen ingiliz
romanlar1 Middlemarch, Moll

Flanders ya da Madam Bovary...

A.T: Klasik metin konusmak istemiyoruz.
Uzerlerine yeteri kadar sey sdylenmis zaten.
On yedi yasimdayken yazdigim ve yayim-
lanan ilk yazim Madam Bovary iizerineydi,

Halit Ziya’nin Bihter’iyle karsilastirmistim.
Artik lizerine daha fazla ne soylenebilir bil -
miyorum. Sug ve Ceza lizerine yazilan kitap-
lardan kiitiiphaneler dolar ancak gen¢ ya-
zarlar1 bilmeye daha ¢ok ihtiyacimiz var. Biz
kendimize bir soru sorduk: Cagdas edebiya-
t1 neden takip ediyoruz? Farkl cografyalar-
da gilinlin edebiyatinin kokusunu almak isti-
yoruz ve bu tiir edebiyatin bize yazar olarak,
okura da edebiyat olarak daha ¢ok katkisi
var.

Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti Gezinti
kitabinda “Bir metin, alicinin almasi
gereken her seyi soylerse mahvolurduk”
der. Siz de bir nevi bunu yapiyorsunuz.
Metinlerdeki sakli ve ortiik kisimlari
kendi okurlariniza agiyorsunuz ve bunu
karsilikli sohbet ederek yapiyorsunuz.
Satir aralarini anlamak, bir romanin alt
katmanlarina inmek, okura ‘sosyal ve
diisiinsel’ yasaminda nasil bir zenginlik
katar? Romanin toplumsal islevi nedir?
A.T.: Aslinda bu soru suna ¢ikiyor, roman
ne ise yarar? Bu kadim bir soru. Roman bir
hayat bilgisidir ciimlesinden yola ¢ikalim.
Cagdas edebiyat 6ncesi anlatilarin ama-

c1 neydi? Ayna teorisi, yani insana kendi-

ni gosteren. Ulasilamaz insanlar hakkinda
bilgi sahibi olduk. Peki simdi, bu zamanlar-
da goriintiiniin egemenligi bu kadar yiiksel-
misken, sinema/dizi bu kadar yer kaplarken
neden romana ihtiya¢ duyuyoruz? Ciinkii
roman dille tiretilen bir yapit. Dil de goriin-
tliniin bize asla gosteremeyecegi alegoriyi,
aciklayamayacagi derinligi ve i¢ diinyasi-

n1 anlamamizi saglar. Cok iyi bir film sey-
redebilirsiniz ama karakterin i¢ diinyasini
vermek ve gorsel hale getirebilmek i¢in ¢ok
ugragmaniz lazim. O yiizden de filmler olay
orgiisiine daha ¢ok ihtiyag duyar. i¢ diin-
yay1 ortaya ¢ikarmak ise edebiyatin isidir.
Edebiyat size kafanizin icinde baglayip biten
bir hikaye anlatabilir. Peki bunun okura fay-
das1 ne? Roman okurken bir karakterin zih-
nine girer ve dolasiriz. Bunun bir yarari da
sudur, analitik diisiinme ve soyutlama ka-
biliyetimizi arttirir. Ozellikle cagdas edebi-
yatta, sorgulamaya girersiniz, “Yazar bunu
neden oyle degil de béyle anlatmis?” diye
sorarsiniz. Bunun yerini sinema tutamaz.
M.G.: Bir de derinlesme arzusu var. Her ro-
man ayni isleve sahip degil elbette, kimi-

si sadece size vakit gegirtir. Yine de soyut-
lamayi arttirir. Bizim etkinliklerimize gelen
insanlar bagka bir seyin de pesinde, o da de-
rinlesme arzusu.

Tartistiginiz metinler arasinda
gelenekselden kopan, cagdas ve

deneysel metinler de var. Modern
yazarlar bir yandan kadim metinlerden
kopamiyor ve mitleri yeniden
kurgularken diger yandan da bunu
deneysel/ daha 6nce kullanilmamis
metotlarla okura sunuyorlar. Sizin
deneysel edebiyata bakis aciniz nedir?
A.T.: Klasik edebiyatin unsurlari o kadar ¢cok
yazildi ve tamamlandi ki... Artik tekrar ayni

seylere donmeyecegiz. Ama bir yandan da
bundan kagis yok. Hikdyenin 6zii nerede?
Kutsal kitaplarda. Kutsal kitaplar dedigimiz
sey hikayeler. Diinyanin var olusumuza ait
en eski miti Adem ve Havva. insanoglu var
oldugunda, var olusuna dair biitiin hikaye-
leri anlatmis zaten. Biz artik onlar1 deneysel,
klasik, gelenekei gibi farkl1 metotlarla yeni-
den iiretiyoruz.

M.G.: Tersinden diisiinelim. Bunlarin hi¢-
birini okumamigssin, bilmiyorsun ve bir

sey yazmisin. Iyi bir okur ve analist bunu
alip hangi mite dayandigini séyleyebilir.
Kagilabilecek bir sey degil bu. Uyarlamalar
yapiliyor son donemlerde, yazar bunu ger-
cekten de kendi derinligini arastirmak i¢in
yapiyorsa baska, proje amacli yapiyorsa bas-
ka bir sey oluyor.

A.T.: Biitiin toplumlarin mitolojileri var.
Mitolojisi olmayana toplum demiyoruz.
Kesisim noktalarina baktigimizda evrensel
insanlik degerlerini goriiyoruz.

M.G.: Plastik sanatlarda ve resimde de Oyle.

Siz ikiniz de romanlarimzda

deneysel iisluplara yoneldiniz.

Peki cagdaslarinizdan etkileniyor
musunuz? Kisa yazmak, uzun yazmak
gibi kisitlamalarimiz var m1?

M.G.: Etkilenmekle ilgisi oldugunu dii-
siinmiiyorum. Ayfer’in Bir Deliler Evinin
Hatiralar1 kitabinmi kisaltamazsiniz, keza be-
nim de Nisyan kitabimi uzatamayiz. Her se-
yin bir Ol¢iisii var. Metin size onun 6l¢iisii-
ni veriyor.

A.T.: Evet, ben de metnin bi¢imi dayattig1-
na inaniyorum. Bi¢im olsun diye degil, metin
oyle gerektirdigi i¢cin uzun ya da kisa yazi-
yoruz. Misal benim Osman romanimda, kah-
ramanim giivenilmez ve yalanci bir adam,
hikayeyi ona anlattirirsam nasil giivene-
cegim? Okur nasil inanacak ve giivenecek?
Mecbur saglamasini yapmak adina, etrafin-
dakilere onu anlattirdim. Anlatmak istedigi-
niz malzeme sizi bir bi¢ime iter.

Uzun yillardir post apokalip diinyaya

dair distopik ongoriiler edebiyatta yerini
almisti. Simdilerde ise Kazuo Ishiguro’nun
Klara ile Giineg’i, Jeanette Winterson’in
Frankissstein’1 edebiyata robotlari,
insan-robot dostlugunu, dijital diinyay1
soktu. Edebiyatin doniisiimiine sahit
oldugumuza inaniyor musunuz? Su an
diinya edebiyatini nasil yorumluyorsunuz?
M.G.: Ben ¢ok biiyiik bir doniistim tanim-
lamaktan yana degilim. Ian McEwan Benim
Gibi Makineler kitabini sirasinda bu konu-

yu konusmustuk. Giiniimiiziin problemleri
elbette edebiyata yansiyor ama bunu biiyiik
bir kopus olarak goérmek bana dogru gel-
miyor. En temelde paylastigimiz iki sey var.
Zihnimizin hikayeleri alimlama bi¢ciminde
fiziksel bir sinirimiz var. ikincisi de kiiltiir-
den gelen mitolojik havuz. Frankenstein gibi
tekinsiz bir yaratik temast, bir ¢ag sonra ro-
bota doniisiir. Daha geriye gittiginde Golem
hikayeleri ¢ikar karsimiza. Yani aslinda hem
hicbir sey yeni degil hem de her sey yeni.
Bundan sonra edebiyat byle oldu gibi tas-
niflere katilmiyorum.

A.T.: Iyi yazarlar bunlan giizel tasarliyor,
yaziyor. Kesisim noktalari ¢ok fazla ama bel-
li ki artik diinyamizda var olan akilli robot-
lar, yapay zekalar yazarlarimizi etkilemis

ve bir metne doniistiirmiis. Esas olan o ki-
taplardaki robotlar degil, tartistiklar: konu:
Yapay zekanin insan duygular1 ve merhamet
duymasi.

M.G.: Otekiyi anlama ¢abas1 var.

A.T.: insanoglunun problemi, ¢agin temel
problemi... insan olmanin sinirlarini, tani-
mini1 kendine gore belirlersen, yapay zeka-
nin duygular1 olmasini diglarsan bu sefer
konu bagka bir yere variyor. Neyin cani var?
Hayvan ne olmalidir?

M.G.: insan olmayan kavrami iizerinden yeni
bir edebiyat elestirisi tiiredi. Tam bu d6-
nemde Moby Dick’i yeniden okudum. Simdi
bu kavramla okuyunca birden zenginles-

ti. Eskiden belgesel roman diye diisiiniirken
simdi balina-insan iliskisine odaklandim.
Yeni kavramlar her sey degisti anlamina gel-
miyor, bakisimiz degisiyor ve eski metinleri
yeniden okuyoruz.

Ben, ERGIN INAN
Me, Myself, ERGIN INAN

17 Kasim November - 25 Aralik December
Kisisel Sergi Solo Exhibition

Kurator Curator Fatma Batukan Belge
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PERFORMANS ATA ISIK KAYNAGI
PERFORMANCE DOGRUEL LIGHT SOURCE

40 GUN | DAYS KURATOR | CURATOR
960 SAAT | HOURS SIMGE BURHANOGLU

Muzede 40 gun 7/24 ziyarete acik uzun sireli performans.
A long durational performance in a museum, open to public for 40 days 24/7.
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