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a term that describes
those that are totally
consumed and obsessed

with art,

editérden

Kadin Sayisi

art - Nisan sayimiz i¢in “Kadin”1 odagina aldi-
Mglmlz bir say1 hazirladik. Malum, 8 Mart Diinya
Kadinlar Giinii ama bu sadece bir denk gelis.

Esas yola ¢ikis noktamiz bir siire dnce ABD’de ya-
pilan bir arastirmanin sonuglar1. Bu arastirmaya gore,
ABD’de bulunan belli bagh miizelerin koleksiyonlarinda
yer alan islerin yiizde 85’i erkek sanatgilara ait. Ayni ra-
por yine toplam islerin yiizde 87’sinin beyazlara ait oldu-
gunu ortaya koyuyor. Bu arastirma yayimlandiktan sonra
Baltimore Miizesi, 2020 biit¢esini kadin sanat¢ilara ay1-
racagini acikladi. Bu rakamlar kadin sanat¢1 temsiliyeti-
nin vahim denecek kadar az olduguna dikkat ¢ektigi icin,
Bat1’da da ¢ok yanki uyandirdi. Raporun, 6niimiizdeki yil-
larda sanat ve kiiltiir alaninda kadin sanatg¢ilarin temsi-
liyetini epey etkileyecegine inaniyoruz. Bunun yani sira,
“we are all feminists” ile baglayan ve “the future is fe-
male” ile devam eden baz1 hareketleri de g6z 6niine al-
digimizda sadece giincel sanatta degil, edebiyat, miizik,
sinema, tiyatro, tasarim, moda gibi alanlarda kadin mese-
lesine bakmaya ¢alistik.

Tiirkiye’de caligip lireten kadin sanatcilarla beg soru-
dan olusan bir dosya konusu hazirladik. Levent Calikoglu,
Tomiir Atagok, Yesim Turanl gibi kadin sanatcilarin var-
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“art aficionado”’

ligina ve onlarin meselelerine kafa yoran kiiltiir- sanat
diinyasinin 6nemli isimleriyle konustuk.

Sinemada 2020 yil1 kadin y1l1 m1 olacak, diye sorduk;
miizikte kadinlarin ac¢tig1 yeni yollara baktik.

Kapaga Giiney Afrikali sanat¢1 Zanele Muholi’yi tasi-
dik. Son yillarda adindan en ¢ok bahsettiren ¢agdas sa-
natcilardan biri olan ve kendini “gorsel aktivist” ola-
rak tanimlayan Muholi’nin, Nisan ayinda Londra TATE’de
sergisi acilacak. Sanat¢inin bir kadin olarak verdigi savasa
hayran olmamak ve sanatsal pratigiyle 1s1k tutmaya calis-
t1g1 magduriyetlerin yaninda olmamak miimkiin degil.

Vasif Kortun ise bu sayimizda ‘tarihe bir not diis-
tii.” Kortun, yakinda acilmasi beklenen istanbul Resim
ve Heykel Miizesi’nin danigsmanligindan neden ayrildi-
gin1 yazdi. Kortun’un, “Gectigimiz Mayis ayinda yeni-
den agilmasina goniil koydugum ve yil sonunda ayrildigim
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin istikametini nasil
tahayyiil ettigimi paylasmak istiyorum. Notlarimi pratik
bir nedenle degil, tartismalara katkida bulunmasi amaciy-
la tarihe birakiyorum” sézleriyle basladig1 yazisini, biz de
kiiltiir-sanat diinyasina fayda saglamasini umarak sayfa-
lara tasidik.

Iyi okumalar,

-

Sebnem Kirmaci
sebnem@artdogistanbul.com

Bahar Turkay (Tasarim), Matt Hanson (ingilizce)
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Lungile Cleo Dladla, KwaThema, Community Hall, Springs, Johannesburg, 201

Fotograf, 765 x 505 mm, Stevenson Galeri ve sanatginin izniyle
Cape Town / Johannesburg and Yancey Richardson / New York

Afrika’nin siyah, lezbiyen, gay, trans,

queer ve interseks topluluklarinin ha-
yatlarini belgeleyen Zanele Muholi’nin,
erken donem islerinden olusan Only Half
the Picture adl1 serisi, ask ve sevgi tema-
sina odaklanmasina ragmen travma-
tik meselelere de parmak basiyor. Muholi
bu seride, Giiney Afrika’nin 1996 anaya-
sasinin vaat ettigi esitlie ragmen, LGBTI
Toplulugu’nun halen siddet ve 6nyarginin
hedefi oldugunu ortaya koyuyor.

Sanatginin, Faces and Phases adl1 seri-
sinin tiim kareleri, izleyiciye dogru bakan
portrelerden olusuyor. Bu kareler ayrim-
cilik ve baski goren insanlarin i¢inde bu-
lundugu durumu ve hayatlarinin tehlikede
oldugunu dramatik vurgulariyla anlatiyor.

Brave Beauties adl1 seri trans kadinlar1
odagina aliyor. Being serisi ise stereotip-
lere ve tabulara meydan okuyan ciftlerin
fotograflarindan olusuyor.

Zanele Muholi, bir zamanlar {inlii
Zulu Imparatorlugu’nun merkezi olan
KwaZulu-Natal’in dogu kiyisinda, Giiney
Afrika’da Apartheid rejiminin zirvesinde,
1972 yilinda diinyaya geldi. Dogdugu yil-
larda Apartheid figiirleri tilkesinin sos-
yal diizenini etkilerken, Kara Panterler de
ABD’de, yaklasik 9.000 mil uzakta, benzer
degisimlere sebep oluyordu. Ayrimcilik/
Irkeilik sonrasi Giiney Afrika i¢in tohum-
lar ekiliyordu, ancak, Muholi ve digerle-
ri 20 y1l boyunca bu sistemin yasal olarak
kaldirilisini géremedi.

Egitimsiz ve dar gelirli bir ailenin ¢o-
cugu olarak diinyaya gelen sanat¢inin ba-
bas1 Ashwell Tanji Banda, ge¢imini sag-
lamak i¢in giinliik islerde ¢alisiyordu ve
Muholi dogduktan birkag ay sonra haya-
ta gozlerini yumdu. Annesi Bester, beyaz
ailelerin evlerini temizlige giderken ¢o-
cuklarini basibog birakmak zorunda ka-
liyordu.

Mubholi’nin hayatinin anlatildig1 2010
yapimi Difficult Love adl1 belgeselde, abla-
s1 Ntombizane, “O lezbiyendi ve biraz bii-
yiidiigiinde bunu anneme agikladiginda
annem kabul etmek zorunda kald,” diye
anlatiyor. Erkek kardesleri onu evden at-
maya calissalar da anneleri kabul etti-
gi i¢in fazla zorlayamamislar. Muholi’nin
kendinden biiyiik olan agabeyleri yerel
fabrikalarda calismaya baglamislar ama
o toplumun ona dayattiklarina direnmis.
Muholi o dénemi, “Hayatta kalabilmek

°
I kibinli yillarin bagindan beri Giiney

serecek.

Tate Modern, kendini
‘gorsel bir aktivist™ olarak
tanimlayan Guney Afrikali
sanatgi Zanele Muholinin,
Birlesik Krallik'taki ilk bGyUk
sergisine ev sahipligi
yapiyor. 29 Nisan - 18

Ekim tarihleri arasinda
goérulebilecek serqi,
dunyanin birgok sehrinde
sergileri acgilan fotograf
sanatgisi ve aktivist
Muholi'nin 260 igiyle birlikte
tum kariyerini géz 6ntine

Sebnem KIRMACI

Julie I, Parktown, Johannesburg 2016
Fotograf, 660 x 1000 mm, Stevenson Galeri ve sanatginin izniyle, Cape Town / Johannesburg ve Yancey Richardson / New York

icin, hemsirelik veya biiro isleri gibi ciddi
bir is yapmaniz gerektigi sdylenir, sanat
zaman kaybi gibi goriiliirdii. Ben biiyiir-
ken kimse sanati is olarak falan gérmiiyor
ve ciddiye almiyordu. Benden 6nce gelen
sanatcilar daha az para kazanip ¢ok ¢a-
lismak zorunda kaliyorlardi. Sanatlarini
cok diisiik fiyatlara satarak biiyiik hatalar
yaptilar,” diye anlatiyor.

Muholi, 1990’larin basinda yetiskinli-
ge adim attiginda ufukta yeni bir gelecek
vardir. 1994 yilinda Apartheid yasasi yii-
riirliikten kaldirilir ve iilkenin ilk ¢cok 1rk-
11 demokratik se¢imleri yapilir. 21 yagin-
daki Muholi, secimde Nelson Mandela’nin
bagkanliga yiikselmesine yol acan sec-
menlerden biridir. 1996’da yiiriirliige so-
kulan yeni anayasa, farkli cinsel yoneli-
mi olan insanlar1 korumaktadir. Sosyal
ve kiiltiirel anlamda firsatlarin artmasiy-
la Muholi, Johannesburg’da kurumsal bir
kariyere baslar. Ancak, hald baski ortami1
devam etmekte, medya siddete maruz ka-
lan ve cinayete kurban giden LGBTi+ bi-
reylerle ilgili haberleri hafife alan bir ton-
la haber yapmakta ve LGBTI + topluluk
iyelerini seytanlastiran sokak posterleri
yer almaktadir.

“Benim gérmek istedigim tarzda bir
gorsel anlatim heniiz yoktu ve olan da
carpitilmist1” diyor Muholi. “Su an yapti-
gim isi yapmama 6n ayak olan aktivizmdi,
¢iinkii LGBTI medya temsili asgir1 sansas-
yonel ve travmatikti.”

Eylem ¢agrisinda bulunan bir miida-
hale zamani geldigine inan Muholi, 2003
yilinda fotografc1 David Goldblatt tara-
findan kurulan bir okul, galeri ve pro-
je alan1 olan Market Photo Workshop’de
bir fotograf programina baglar. Tecaviiz
ve nefret sucu magdurlarinin hikayelerini
belgelemeye olan baglilig1 ve siyah beyaz
fotografciliga olan ilgisi sayesinde 2004
yilinda Johannesburg Sanat Galerisi’nde
Visual Sexuality: Only Half the Picture, adl1
ilk kisisel sergisini acar.

Muholi o dénemi, “Siyah ve LGBTQ.
+’ya neden bu kadar ¢ok insanin miidaha-
le ettigini sorguluyordum,” diye anlatir.

2006 yilinda ayni cinsiyetten evlili-
gin yasallagmasina ragmen, Siyah LGBTQ_
+ toplulugu hala siddete maruz kalmak-
tadir. Ozellikle, siyah lezbiyenler diizel-
tici veya “iyilestirici” heteroseksiiel er-
kekler tarafindan siirekli olarak tecaviize
maruz kalirlar. Muholi’nin ge¢ dénemde-

ki caligsmalari sirasinda, 6nemli bir LGBTQ.
+ haklar aktivisti olan Noxolo Nogwaza
da dahil olmak iizere bir¢ok insan cinaye-
te kurban gider.

Mubholi, ilk sergisinin ardindan dur-
maksizin iretmeye devam eder. Faces and
Phases serisi ile en ¢ok bilinen ¢alismala-
rin1 iiretir. Varolussal bir meydan okuma
onun islerinin temelini olusturur.

i¢inde yagsadig1 toplulugunun ha-
kikatini tasvir etme istegi, 2010 yilin-
da Muholi’nin kendisini bir tartisma-
nin ortasinda bulmasina sebep olur. Eski
Gliney Afrika Sanat ve Kiiltiir Bakani Lulu
Xingwana Muholi’'nin sergisini 6piisen
kadin fotograflarini gériince terk eder.

Mubholi 2006 yilinda Inkanyiso
(Zulu’da “aydinlatma” anlamina gelen)
adinda bir queer medya ve aktivizm dijital
bir platformu gelistirir. Ug yil sonra, tam
tesekkiillii bir kurulus haline gelen top-
luluk halen tiyelerine diinyayi/cevrelerini
nasil belgeleyeceklerini 6gretiyor.

Son yillarda Muholi’nin ¢alismala-
r1 Gliney Afrika’nin ¢ok dtesine ulasti.
isleri Solomon R. Guggenheim Museum
ve Museum of Modern Art gibi 6nde gelen
sanat kurumlarinda sergilenen Muholi,
2015 yilinda Deustche Borse Fotograf
(Odiilii’'nde kisa listeye girdi. Bir sene son-
ra International Center of Photography
Chevalier de Ordre des Arts et des
Lettres’den Infinity Award 6diiliinii ald1.
Gecen sene Honorary Fellowship of the
Royal Photographic Society adl1 bursunu
alan Muholi bu 6diiller hakkinda sunla-
r1 soyliiyor: “Heyecan vericiler ama hepi-
miz biliyoruz ki verilen tiim ddiiller poli-
tiktir.”

Muholi’nin isleri cevresindeki diinya-
y1, 6zellikle de Siyah Giiney Afrika LGBT1
+ bireyleri belgelemek i¢in biiyiik bir
amaca hizmet ediyor.

Kapaga tasidigimiz Muholi, bugiin
¢agdas sanat diinyasinin en 6zgiin ve en
ciddiye alinan seslerinden biri. Takip edin
deriz.
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KONUK YAZAR

Vasif Kortun

illkenin iiniversite muzesini yazdi

ArtDog

|Stanbul

Notlarimi Tarihe Birakiyorum

Gegtigimiz Mayis ayinda yeniden agilmasina génul
koydugum ve yil sonunda ayrildi§im istanbul Resim ve
Heykel MUzesinin istikametini nasil tahayyul ettigimi
paylasmak istiyorum. Notlarimi pratik bir nedenle
degil, tartismalara katkida bulunmasi amaciyla tarihe

birakiyorum.

Vasif KORTUN

L

Meseleye, “Ulkenin iiniversite miizesi: istanbul Resim ve Heykel
Miizesi” baglhigiyla girelim. Universitenin, Akademiyle 6zdes-
lesmis olan Findikl yerleskesinde konusmalarda karsilasti§im,
e-posta yazigmalarinda okudugum, siklikla zikredilen, “iini-
versitemizin miizesi” ve “miizemiz” tabirleri daha ilk giinler-
den itibaren zihnimde yer etmisti. TUYAP Kitap Fuari’nda yap-
tig1m ve bu yaziya altlik teskil eden konugma bile iniversitenin
Instagram hesabindan “miizemiz” altinda duyurulmustu. Bu
sahipligi nasil okumam gerektigi izerine diistine durdum.
Ozellikle bana yéneltilen “biz” zamiri ne anlama geliyor-

du, eski kutsal azinliga dahil olmadigim, yani Akademiden gel-
medigim mi kastediliyordu? Olas1 miize kullanicilar1 da paran-
tezin disinda miydi? Dilin 6zelligidir, farketmeden kullandiginiz
bir tabir ayrimci ise onunla birlikte ayrimciligi da devralir ve
yasatirsiniz, dilde kabul gordiigii i¢cin ve zikredenin, zikredi-
lenle ayni olmayisindan bir sorumsuzlugu da 6ngoriir. Misal,
yabani rezeneye “arap sac1” veya yemek cesitlerine “kadin go6-
begi”, “geng kiz riiyas1”, “kadinbudu”, “dilber dudag1” derse-
niz bu irke1 ya da cinsiyetci oldugunuz anlamina gelmeyebilir
ama 1rkeilik ve cinsiyet¢iligi siirdiirmiiyorsunuz demek de degil -
dir. “Universitemizin miizesi” tutumu da “biz” ile “6teki” ara-
sina bir sinir isliyor, “miize, bizim tiniversitemizin, bir baskasi-
na ait degil.”

“BiZ” KAVRAMI HAK EDILMi$ Mi?

Oysa, Universite miizenin ancak bakicisi olabilir ama sahibi de-
gildir. Miizenin sahibi kamu, okul da kamu adina muhafaza et-
mekle gorevlidir. Dogru tarif bu. “Biz”in kim oldugu belli ol-
madig1 i¢in, kendi haricindekileri tarif etme sekli de muglaklik
iceriyor. Misal, “bizim” dendiginde akademiden mi s6z ediliyor
yoksa tiniversitenin tamamindan mi1? Yani, “biz” bir gelenegi
tarif eden bir kiimelenme mi? Aliskanliktan dile dolanmis olabi-
lir, 6zgiil bir cagrisimi da olmayabilir ama her durumda, mii-
zenin kime ait oldugu meselesine donersek, sahip ¢cikmakla ve
iliskinlik ayr1 kavramlardir ve miizenin sahibi, son tahlilde kul-
lanicilari, kamudur.

Universitenin miize siciline de bakmak gerekir. MSGSU “biz”
kavramini hak etmis mi, miizeye sahip ¢ikmig m1? Miize agildig
1937 yilindan sonra kapali kaldig: giinler, aylar ve yillar ¢ok daha
uzun. Acik oldugu saatler de memuriyet saatlerine indirgenmis.
Eserlerin iyiligi ihmal edilmis. Mali destek arayisi sonucu bas-
tan belli olan Ankara yazismalarina indirgenmis, belli ¢alisanla-
rin ve miidiirlerin olaganiistii emekleri miinferit ¢abalar olarak
addedilmis, onurlandirilmamuislar. istenmeyenlerin siirgiin edil-
digi mevki olmus. 1937’den beri ne kadar muvaffak olunmus da
MSGSU “biz” zamirini istahla sahipleniyor? Oniimiizdeki 80 yil-
lik bir israf, yiiziine goziine bulastirma hikayesi ise eger sorunu
sadece Akademide degil, devletin, Tiirkiye’nin 20. yiizyiliyla olan
ikircikli iliskisinde de aramak gerektigini bir kenara koyalim.

II.

Resim ve Heykel Miizesi Tiirkiye’nin modern sanat hikayesi-

ni anlatmak tizere egitim 6zellikli bir kurum olarak planlaniyor.
Ayse Hazar Koksal’in doktora tezi ve yazilari bu konuda derin ve
kapsamli bir anlat1 sunuyor.' Miizenin bagli bulundugu akade-
miye muazzam bir kamusal sorumluluk yiiklenmis. Miizenin va-
zifesi liniversitenin arka bahgesi, oyun alani veya izdiisiimii ol-
mak degil. Dort siklik kurulus belgesinde Akademi sadece egitim
baglaminda yer aliyor. Kurulus belgesinin dordiincii sikkinda ya-
zildig1 gibi Resim Heykel tedrisata katkiyla vazifelendirilmis bir
kurumdur.

Kurulus Belgesi toplama, sergileme, arastirma ve egitime katki
saglama baglaminda bugiin de gecerli olmasi gereken altin stan-
dart, bu dort dikme zamanin kosullarina rahatlikla uygulanabi-
lir.

“Istanbul’da bir “Resim ve Heykel miizesi” tesis edilmistir.
1. Resim ve Heykel miizesi diye anilan bu galerinin tesisinden
maksat:

a. Simdiye kadar daginik bir halde bulunan Resim ve Heykel
eserleriyle, muhtelif sergilerde yeniden alinacak sanat
eserlerini bir araya toplamak,

b. Bu eserleri daimi surette teshir ederek halkin sanat terbi-
yesine hizmet etmek,

c. Resim ve Heykel tarihine ve bilhassa Tiirk ve Resim
Heykel tarihine ait tetkikleri kolaylastirmak,

d. Glizel Sanatlar Akademisi Resim ve Heykel tedrisatina
yardimda bulunmaktir.”

Kurulus 6ncesinde, Akademi miidiirii Burhan Toprak’in Kiiltiir
Bakanligi’na ilettigi mektup da takdire sayan. Bakanligin 6ner-
digi “Milli Tiirk Resim ve Heykel Galerisi” ismine karsi Toprak
soyle yazar:

“...(Milli Tiirk Resim ve Heykel Galerisi) {invani, (Mill] Tiirk)
tabiri biisbiitiin bagka bir mana ifade eylediginden tadile muh-

1. Sanatin kurumsallagma siirecinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Ayse Hazar Koksal Bing6l, Doktora
Tezi, ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011

o T

tactir. Ayvazofski, Varniya, Valery, Zonaro, Ziem gibi sanatkar-
larin eserlerini de miizeye koymak esas itibariyle kabul edilmis
oldugundan 21 eyliilde miizenin harici kapisina ebadi mimarlar-
ca tesbit edilen “Resim ve Heykel Miizesi” yazisini havi bulu-
nan bes metre uzunlugunda biiyiik bir mermer levha i1smarlan-
mis bulunmaktadir. Adi gegen levha a¢ilma téreninin yapilacagi
21 eyliile giicliikle yetisebilecektir. Bu vaziyet karsisinda tek-

rar biiyiik masraflar ihtiyar ederek (milli Tiirk Resim ve Heykel
Galerisi) tinvanini tagiyan bagka bir levhanin yaptirilmasina za-
man darlig1 hasebiyle maddi imkan mevcut degildir...”

MUZENIN KAMUSALLASMA SURECIH

Miizenin sehadeti olan mermer levhada “Atatiirk’iin Emriyle
1937’de tesis edilmistir” yazar. Miize, Besiktas’taki Veliaht
Dairesi'nden ayrildiginda, tiniversite levhayi korumaya almay1
ihmal ediyor. Daha sonra yerinden indirilen levha Milli Saraylar
deposuna iltihak ediliyor ancak, Milli Saraylar bunu malim se-
beplerle dogrulamamakta gayet 1srarci.

Modern ulus ingasinda énemli bir rolii olan miizenin kolek-
siyonunun bir béliimii cok kisa bir zaman zarfinda bir araya ge-
tiriliyor. Saraylardaki eserler 6zenli bir seckiyle miizeye dahil
ediliyor, Ankara da dahil olmak iizere farkli kurumlardan devre-
diliyor. Bu bir kamusallastirma siireci.

Son yillarda gerceklestirilen harekat ise Tiirkiye’nin modern
sanat hafizasinin Resim ve Heykel Miizesi'nden seyreltilerek
Milli Saraylar ve Ankara’daki Baskanlik Sarayina dahil edilmesi.
Bu transfer, modern sanatin kurucu kusaklarindan Seker Ahmet
Pasa, Abdiilmecit Efendi gibi sanatg¢ilari bagh olduklari hikdye-
lerden ayirmak ve ge¢misi 6rtmek, ge¢ Osmanli modernine fan-
tazmagorik bir hikaye yazmaktan ibaret degil. Ge¢ Osmanlinin
muteber hikayesi koreltilerek zamansiz bir Osmanli tahayyiilii-
ne teslim ediliyor. Ayni zamanda, erken modernin budanmasi ile
miizenin yirminci ylizyila hapsedilerek “koksiiz” bir cumhuriyet
emrivakisine indirgenmesi/ilgilenilmemesi s6z konusu.

Miize agildiginda bu eserlerin geri gelmesi gerekli. Bu bag-
lamda “Atatiirk’{iin Emriyle 1937’de tesis edilmistir” sehadeti ve
erken Cumhuriyet kamusallastirmasi ¢ok 6nemli. Saraylardan,
devlet dairelerinden resimlerin alinip, halka agik bir miize-
ye konulmasi tam da budur. Unutmayalim, RHM, 1930’lar-
da Siimerbank, Eskisehir ve Turhal Seker Fabrikalari, Karabiik
Demir Celik gibi kamu girisimleriyle ayn1 zamanda sekillenmis
bir kurumdur.

-
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Tam da bu ara kesitte, yani hem memleketin miizesi hem {ini-
versite miizesi olarak, kurumun, kamu, 6grenci, egitim ve aras-
tirmalara nasil katki saglayabilecegi ve aracilik yapabilecegine
bakmak gerekiyor. Diinyada yaklasik 55.000 iiniversite miizesi
mevcut. Bunlarin yaridan fazlas1 ABD’de. 2.000 kadar da iiniver-
site sanat miizesi var.

ilk miizelerden Museo Capitoline Roma’da agiliyor.
Capitoline uluslararasi oneme sahip ilk kamusal sanat mii-
zelerinden ve bugiin bildigimiz bu tiir kurumlara 6rnek teg-
kil ediyor. Ote yandan, miize tartismalarinda genel kabul g6-
ren Ingiltere’nin kamu hizmetindeki en eski miizesi -bu bir
6zel miize- ve modern miize kurumunun bilinen erken 6rne-
gi Oxford’daki Ashmolean. Kisaca, ilk miize bir iiniversite mii-
zesidir. Zamaninda bir tiir nadireler kabinesi olarak diizenlen-
mis olan Ashmolean miizesinin kurulus tarihinin 1683 oldugunu
hatirlarsak tiniversite miizesi kavramini da 17. yiizyilin {i¢iin-
cii geyregine yerlestirmis oluyoruz. Bu yazinin amaci iniversite
miizesi olgusunu farkl bir cerceveye koymak, farkli bir miize ta-
rihi siralamak ve gegcirdigi evreler {izerine konusmak degil ama
zaman zaman geriye donerek kritik farklilasmalara, ortiismele-
re, rol farkliliklarina deginmeyi umuyorum.

Hatirlamanin degerli oldugu konu, {iniversite miizesi olgu-
sunun akademya tarihiyle yan yana gelmesi, tasnif, adlandirma,
veri lizerine calisma ve arastirmalarla 6rtiismesidir. Miizenin
kurulus hikayesindeki terbiye etme ve aidiyet kurgulama irade-
siyle {iniversite miizesinin olusumundaki arastirma ve derin egi-
tim ereginin birbirinden ayr1 olmadigini biliyoruz. Misal, hepi-
mizin bildigi gibi, Halil Edhem Beyin bir araya getirdigi Elvah-1
Naksiye koleksiyonun bir b6liimii miizeye althik olan bat1 sa-
heserlerinin kopyalarindan miitesekkildir. Halil Edhem bey
Paris’teki geng Tiirk ressamlarini toy buldugundan profesyonel
kopistleri tercih eder. Bu da kopistligin basli basina bir meslek
oldugu bir zamandir. Neden kopya? Kopyalar, al¢1 model, mulaj
Avrupa ve Amerika’da sanayilesme déneminde uygulamali sa-
natlar i¢in 6nemli bir rol oynar. Londra’daki Victoria ve Albert
Miizesi gibi kurumlar ingilizlerin begenisini terbiye etmek ve bi-
cimlemek icin kurulmusgtur. Millet kopyalarla terbiye edilir. 19.
ylizyilin ansiklopedik miizeleri, koleksiyonlardaki eksikleri al¢1
heykellerle ikame eder. Ozellikle ABD icin bu biitce acisindan da
tercih sebebidir. Bugiin kimimize tuhaf gelebilecek olan kopya



olgusu bir degersizlestirme degildir, tam
aksine kiiltiir degerlerini yerlestirmeye
hizmet eder. Kopya bir egitim aracidir.
Memlekette akademik miizeler, misyon
ve ekalliyet okullariyla baslar ki aydin-
lanmaci programlar ve normatif pren-
siplerin yerlestirilmesi baglaminda sa-
sirtic1 degildir. ilk akademik miize 7.000
numunesiyle Anatolia College Museum
olur. Bu kapsamli dogal tarih miizesi
Merzifon’dadir. Anatolia College, Robert
Kolej, Tarsus Amerikan gibi bir mis-

yon okuludur. Koleksiyonun da {iniversi-
te miizeleri gibi bu miizenin de bagl ol-
dugu kurumdaki egitimine katki saglayan
bir “Arastirma/Calisma Koleksiyonu”
(Study Collection) olarak planlandigini
goriiriiz. Karadenizden Akdenize muaz-
zam bir bitki tiirli taramasi yapilmis, mii-
zenin akademik bir iddiasi olmusg ve misal
Anadolu’ya has bir lale tiiriiniin, miizenin
kiiratorii Johannes Manisadjian’in adini
tasidigini biliyoruz.

Koleksiyonlarin 6ncelikle neden ve
nasil olusturuldugunu bir daha hatirla-
yalim. “Arastirma/Calisma Koleksiyonu”
olarak adlandirilan eser envanter biitiiniin
oncelikli vazifesi numunelerden miitevel -
lit olmasidir. Yani her birinin saheser ol-
masi gerekmez. Bu olguyu terkenize alin.
Bu durumda numuneden beklenen vazi-
fe veya performans biricikliginden ziyade
sundugu kapasitedir. Dolayisiyla, bu bir
kopya bile olabilir.>

Kopyanin da 6tesinde, bahsettigim
kapasite sadece 6nemli bir sanat¢inin mi-
nor bir eseri, 6rnegin bir heykeltragin
heykeli yerine deseni anlamina gelmez;
ayni zamanda miizenin bulundugu ken-
te 6zel bir sanat tislubunu da kayda gecir-
mek veya degerlendirmek olabilir. Yani,
iiniversite miizesinin istikameti ana akim
miizelerin diimen suyuna girmemek, ge-
rektiginde ezber bozmaktir. Ozetle, mii-
zenin vazifesi saheser teshir etmek de-
gildir, eserin amac1 miinazara nesnesi
olmaktir.

SON 40 YILDA MUZELER
YENIDEN TARIFLENDI

IV.

Miizelere dair bir genel notu bastan diise-
lim. 18. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin sonu
arasinda miize tarihinde evrimsel bir sii-
reklilik izleyemeyiz. Ozellikle son 40 yilda
miizeler yeniden tariflendiler. Miize ken-
di tarihinden ziyade ¢asini ikinci Diinya
Savasi sonrasinda olugan orta sinif tema
parklari ile endiistriyel fuar kaliplari ta-
rihinden 06zelliklere birakt1 ve bu 6zel-
likleri 6zlimsedi. Bu yonelimi de 1968’in
popiiler taleplerine cevap vermek iize-

re bicimledi. 1980’lerdeki ekonomik bii-
ylimenin ardindan kiiresellesmeyle bera-
ber birer tiiketim cenneti ve keyif zamani
kullanicisi olarak miize, Hindistan, Cin ve
Giineydogu Asya’nin yani sira “yeni di-
yarlar”dan “yeni izleyiciler”in katilimiyla
gittikce genisleyen bir turizm sinifin1 6n-
gordii. Ve sadece uzaklardan gelenlere y6-
nelik degil, bulunduklar: kentin yerlisi-
ni de turist olarak konumladi. Cok uzun
bir tarihi viilgerlestiriyorum ama gelmek
istedigim nokta, ana-akim miizelerinin
geldigi yer iiniversite miizesine bambaska
firsat sunmasi.

Universite miizelerinin, koleksiyonlari-
n1 egitsel anlamda bi¢imlerken “saheser”
toplama yarisina girmiyor olmalari onla-
r1 farkl kilmistir. Mali manada da “nor-
mal” miizelerle bas 6l¢lisemezler. Bunu
bir sorun olarak diisiinmeyelim, aksi-

ne, bu durum, iyi degerlendirildiginde, bir
miijdedir. Universite miizesinin olas1 ser-
bestligine isaret eder. Biriktirilen eserler
birer veri, birer numune olarak var olabi-
lir, akademik ve spekiilatif okumalara di-
ger miize modellerinden ¢ok daha mii-
temayil olmalar1 miimkiindiir. Yakin bir
ornek lizerine kafay1 yoralim. New York
Universitesi miizesi Grey Art Gallery

2019 sonbaharinda konusulmaya de-

ger bir sergi gerceklestirdi. Koleksiyonda,
daha dnceden gosterilmeyen eserle-

ri kapsayan serginin ad1 Modernizmler:
New York Universitesi Abby Weed Grey
Koleksiyonundan Iranli, Tiirk ve Hintli

2 https://superflex.net/freesollewitt/

Onemli Eserler.3 Grey Art Gallery’deki
sergi 1960’1 yillarin Hindistan, iran,
Tiirkiye’den 1970’lerin basina kadar re-
sim, heykel, baski ve desenleri bir araya
getiren ilk ve en biiyiik proje. Basin biilte-
nine gore iddiasi, “sanatg¢ilarin kendi mi-
raslarindan ilham alma bicimleri ve ayni
zamanda anahtar kavramlarla diinya soy-
lemleri ve modernite sorunlariyla istigal
etmeleri.”

Cok az kisinin bat1 6tesinde giinii-
miiz sanatina ilgi gosterdigi 1960’lar ve
1970’lerde -unutmayin ki en kapsamli sa-
nat tarihi ders kitaplarinda, - Gardner,
Gombrich veya Janson érnekleri aklini-
za gelsin-- Caglar Boyunca Sanat, Sanatin
Oykiisii ve Sanatin Tarihi kitaplarinda,
Dogu, Orta Dogu ve Giiney tarihe tarihsel
anlamda dahil edilmez, olsa olsa kitap-
larin sonunda bir egreti bir eklenti ola-
rak durur.

Bdyle bir zamanda, Abby Weed Grey,
fran, Tiirkiye ve Hindistan’dan 700 eser-
lik bir koleksiyon bir araya getiriyor. Bu
amagla 1961’de Batili olmayan iilkeler-
den sanat toplama amaciyla Ben ve Abby
Grey Vakfi’ni kuruyor. 1960’tan itibaren
13 yil boyunca diinyay1 dolasan Grey “sa-
natla bir diinya” diye tanimladig bir kav-
ram gelistiriyor. Grey’in pratigi ABD’nin
Soguk Savas sirasinda gelistirdigi kiiltiir
diplomasisi ve United States Information
Agency’nin (Birlesik Devletler
Enformasyon Ajansi) roliiyle yer yer 6r-
tlisliyor. USIA iizerinden eserleri ABD’ye
diplomatik kargo ile yolladig1 da goriilii-
yor. Ancak, Grey’in misyonu ve kurdugu
iligkiler bununla sinirh degil. iran’1 sekiz,
Tiirkiye ve Hindistan’1 dorder kez ziyaret
ediyor. iran’da siir, hat sanat1 ve Sii iko-
nografisine géndermeleri olan sanat¢ila-
ra yoneliyor. Tiirkiye'yi ziyaret ettiginde,
Baticil iisluplar1 sorgulayan ama modern
icinde kendine bulmaya calisan sanatgi-
larla karsilasiyor. Hindistan’da, bagim-
s1zlik sonrasi dallanip budaklanan sa-
nat ortamini arastiriyor. Zamaninda, fran
ve Tiirk sanatinin ABD’deki ilk sergileri-
ni diizenliyor.4 1968’de Birinci Hindistan
Trienalini destek veriyor. 1974 ’te New
York Universitesi’nde Grey Art Gallery’nin
kurulusuna sebeb oluyor. New York
Universitesi'nin Grey Art Gallery koleksi-
yonun {ilke disindaki en kapsaml Tiirkiye
sanat koleksiyonudur. Bir Universite mii-
zesinde!

MECBURI BIR HAYRANLIK YARATMAK
UNIVERSITENIN VAZIFESi DEGIL
Konuk trafigi, geleneksel anlamda, “ke-
yif/bos zaman” miizeleri i¢in standart
basari 6lciitlerinden biridir. Giris sayist,
renkli basinda yer tutmak, sosyete figii-
riiyle pahali bir resim 6niinde resim ¢ek-
tirmek, gazetede yer aldig alani gayri-
menkul gibi 6l¢cmek basari sayilir. Ancak,
bir giiruhu, birbirine benzesik bir sanat
deneyimine zorlamak iiniversite miizesi-
nin vazifesi degildir, algilamay1 kiglestir-
mek, mecburi bir hayranlik yaratmak hig¢
degildir. Misal, Grey Art Gallery sergisi-
nin genel izleyiciye hitap etmeme olasili-
g1 diisiiniin, New York Universitesi’nin
Orta Dogu Arastirma programlari, bati
dis1 sanat tarihiyle ilgili boliimleri olmak-
s1zin sergi kullanicilarinin kisith oldu-
gunu da sdylemek miimkiin. Olabilir ama
bu énemli degil. Universite miizesi olarak
vazife, “sanat terbiyesine hizmet etmek”,
arastirmaya onem vermek; sanat tarihi-
ne ve 6zellikle Tiirkiye sanat tarihine dair
incelemeler yapmak ve egitime yardim-
c1olabilmektir.

Grey Art Koleksiyonunun New York
Universitesine devri de ilging bir baglam-
da gergeklesiyor. NYU islam Sanati profe-
sorii, kiiltiir tarihgisi Peter J. Chelkowski
1970 yilinda iran Tarihi iizerine haftada
ii¢ glin sabah 06.00’da CBS televizyon ka-
nalinda “Sunrise Semester” adl, iniver-
site diizeyinde bir ders seviyesinde bir te-

3 Modernisms: Iranian, Turkish, and Indian Highlights from
NYU’s Abby Weed Grey Collection, Grey Art Gallery, New York
University, Eyliil 10 - Aralik 7, 2019 ; Mary and Leigh Block
Museum of Art, Northwestern University, Ocak 21 - Nisan 5,
2020; The Art Gallery at NYU Abu Dhabi, Sonbahar 2020.4

4 Oneworld thru art: a selection of 1001 works of art from the Ben
and Abby Grey Foundation. Ben and Abby Grey Foundation;
Minnesota State Fair Grounds, St. Paul, Minn. Art Gallery, 1972,
Turkish Art Today, Ben and Abby Grey Foundation; Minneapolis
Institute of Art, 1966.
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levizyon ders dizisinde program sunuyor.
Bayan Grey de televizyonda bu kursu ta-
kip ediyor. Chelkowski’ye bir mektup ya-
zan bayan Grey 1975 yilinda koleksiyo-
nunu vakfiyesi ile birlikte iiniversiteye
veriyor. Mesele su ki Grey bunu zamanin-
da Metropolitan Miizesine veya bir bas-
ka Guggenheim’a bagislamaya caligsa gii-
liip gecerlerdi.

Grey Art Gallery NYU’nun ilk sanat
miizesi degil. Albert Eugene Gallatin’in
kurdugu “Gallery of Living Art” (yani
Yasayan Sanatlar Galerisi) adiyla agilan
kurumu var. 31 Ekim 1927’de, tiniversite-
nin tanitim ofisi, “Amerika’nin ilk iddiala
Gilincel Sanat Miizesi, NYU’da Olacak”
baslikli bir basin biilteniyle yeni kurumu
duyuruyor. Galerinin mekan: da bugiin
Grey Art Gallery’nin bulundugu iiniversi-
tenin ana binasi olan Washington Square
East Gallatin, pozisyonunu gayet net ta-
rif ediyor:

“yi resimle ilgileniyorum, orijinin
ne oldugu farketmez. Amerikan sanati-
n1 tesvik etmek icin ¢aba sarf edecegiz
ama milliyet¢i propaganda yapmayacagiz
[...] Ozellikle taninmamig geng sanatgila-
r1 bulmaya ¢alisacagiz [...] New York’ta,
giincel eserlerinden en nitelikli olanla-
rin izlenebilecegi bir yere ihtiyag var [...]
Amacim desen ve resim temelli tutarli bir
koleksiyon olusturmaktir [...] ileride ya-
sayan sanatcilardan bir heykel koleksiyo-
nu olusturmay1 umuyorum.5

Bu kozmopolit tutum, Burhan
Toprak’in Kiiltiir Bakanligi’na yolla-
dig1 mektuptaki ifadeyle benzesiyor.
Istanbul’da Resim ve Heykel Miizesi’nin
acildig1 1937 yilinda da adi “Museum of
Living Art”a, (Yasayan Sanatlar Miizesi)
doniigen liniversite kurumu, zamanin-
da Museum of Modern Art ve Whitney
Museum of American Art’dan daha atik
ve heyecan verici bir kurum olarak ka-

bul ediliyor. Oyle ki zamaninda modern

5 “A.E.Gallatin’s Gallery and Museum of Living Art (1927-1943”,
Gail Stavitsky, American Art, Vol. 7, No. 2 (Spring, 1993), pp. 46-
63.

- A-w .

Mehmet Ruhi Arel, Taggilar, 170x228.5 cm

sanat kanonunu tarif eden ve neredeyse
tiim diinya miizelerini benzer bir yola so-
kan, Museum of Modern Art’in yonetici-
si Alfred Barr, Albert Gallatin’e su mesa-
j1yolluyor:

“Modern sanatla ciddi olarak ilgile-
nen herkesin, verdiginiz énemli hizmet-
ler i¢in size ve “Yasayan Sanat Miizesi”ne
minnettar hissetmesi gerektigini diisii-
niiyorum. inandiginiz sanatin arkasin-
da azimle, saglam durdunuz. Daha bii-
yiik kurumlar i¢cin miimkiin olandan daha
yogun ve seckin bir begeni kanonu ko-
rudunuz. “Yagayan Sanat Miizesi”ne ki-
yasla biiyiik kaynaklari olan miizemizin,
simdiye dek imkansiz buldugu en 6nem-
li, eserleri satin aldiniz. Umarim cesur ve
uzak goriislii 6rneginizi takip edebiliriz.
-Alfred J. Barr, Jr.,”

Hafta ici sabah 08:00’den gece
22.00’ye kadar, hafta sonu da saat
17.00’ye kadar acik olan iiniversitenin ra-
hat ve konforlu ortaminda halka hiz-
met veren Yasayan Sanatlar, Gallatin’e
gore “kesif ve deneme” i¢in bir “labo-
ratuvar,” entelektiiel tartismalara fir-
sat veren bir forum. Miizenin, “New York
Ekoliiniin” olusumuna katkisi ¢cok bii-
yiik. Hans Hofmann resimlerin 6niinde
ders veriyor. Arshile Gorky, Philip Guston,
David Smith, Robert Motherwell, Adolf
Gottlieb ve Elaine ve Willem de Kooning
gibi sanatcilar gecirdikleri doniistimii bu
miizeyle ifade ediyorlar. Ancak, New York
Universitesi 2. Diinya Savasi sirasinda-
ki ekonomik kosullarin zorlugu bahane-
siyle 1942 sonunda Miizeyi sonlandiriyor.
Universite, sergi salonunu kitap katalog-
lama mekdnina déniistiirmeye karar ve-
rerek Gallatin’le iliskisini bitiriyor.

Gallatin’e koleksiyonunu al ve git
denmesinin arkasindaki nedenlerden en
onemlisi sanat hocalari. Ogrencilerinin
koleksiyonu izlemelerine izin dahi ver-
meyen Ogretim {iyeleri var. Bunlar, 64-
rencilerinin miizede gordiikleriyle sinifta
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dgrendikleri arasinda bir geliski oldugu-

nu ve bu geliskinin dgrencilere zararl ola-
cagini soyliiyorlar. Miizenin kapatilmasi
kimi {iniversite yetkililerinin miizeye ka-
yitsizligl ve muhafazakarligin da sonucu.
Degisiklikler 1942 basindan itibaren his-
sediliyor. Gallatin kiiciik bir odaya yerleg-
tiriliyor, mekanin bir sergi gorevlisi var,
o da isten c¢ikartiliyor, basin biiltenleri s1-
nirlandiriliyor. Masraflari bizzat Gallatin
odedigi halde, kii¢iik tadilatlara dahi izin
verilmiyor.

Gallatin de koleksiyondan 175 eseri
Philadelphia Sanat Miizesi bir kismini da
Pittsfield’deki Berkshire Miizesine devre-
diyor. Koleksiyonda Picasso, Braque, Gris,
Léger, Mondrian, El Lissitzky, Mir6, Jean
Arp, André Masson, Robert Delaunay,
Duchamp, DeChirico, Charles Demuth,
Lipschitz, Metzinger gibi sanatcilar var.°

UNIVERSITE MUZELERI, DiGER
MUZELERE BENZEMEYEBILIR

Cok az sey bildigimiz bir konuyla ilgili de-
rin aragtirma s6z konusu oldugunda ve
biiyiik kurumlarda yer alamayacak kadar
0zgiil veya deneysel programlar ve iini-
versite miizeleri olmasa, Modernizmler:
New York Universitesi Abby Weed Grey
Koleksiyonundan Iranl, Tiirk ve Hintli
Onemli Eserler gibi sergiler gerceklesemez.

New York Times elestirmeni Holland
Cotter sdyle yazmigt1: “Universite mii-
zeleri diger miizelere benzemeyebilir.
Kiminin koleksiyonlarinda ¢ok énem-

li eserler olmasina ragmen asil amaglar1
eser toplamak degildir. Her seyden 6nce,
ogrenciler ve aragtirmalar igin uygula-
mali, kullanim amagch egitim araglaridir.
Kiiltiir tarihini derin ve ayrintili bir sekil -
de doldururlar [...] Kamu miizesi bize ha-
rikalar sundu. Universite miizesi ise ha-
yat verdi: organik, samimi ve haber kadar
taze. Orta biiyiikliikteki miizelerde bile
nadiren karsilasilan {iniversitelerde iire-
tilen bu denemeler entelektiiel sertive-
nin gise kazancina yeglenmesinin sonu-
cudur.””

Cotter’a katiliyorum ancak iiniversite
miizeleri ile diger miizeler arasindaki ¢iz-
gi o kadar net olmayabilir. Ansiklopedik
miizelerde de geliskin akademik 6zellik-
ler bulunuyor. Bazilari iiniversitelerdeki
derslere rakip, hatta onlardan kapsamli,
sempozyum ve tartigma ortami sunabili-
yor. Kiiratorler, akademik gorevler ile di-
ger isleri arasinda konumlanabiliyorlar,
akademisyenler bilgi setlerini sergilere
tasiyorlar. Dolayisiyla, iiniversite miifre-
datinin sanati kapsamasi kendi basina ye-
terli degil. Ote yandan koca koca miizeler,
asin biitceler ve cilali sergileriyle kendi-
lerini kiiciik diisiiriirken iiniversite mii-
zesi, daha atik sekilde, daha kii¢iik, yogun
arastirmaya dayanan, koleksiyonunu de-
gerlendiren, konvansiyonlari sorgulayan
zorlu sergiler gerceklestirebilir.®

6 1952'de miizeye bagislanan Albert E. Gallatin koleksiyono, diin-
yadaki en 6nemli modern sanat miizelerinden birinin temelini
olusturur.
https://www.philamuseum.org/collections/browse.html?-
sort=Artist&packID=2083

7 “Why University Museums Matter”, New York Times, Holland
Cotter, Feb. 19, 2009

8 “Curricular Connections: The College/University Art Museum
as Site for Teaching and Learning”, College Art Association,
August 12, 2009, Laurel Bradley. http://www.caareviews.org/re-
views/1309
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Radimlarla
Sanatin Zirvesine

o

lham veren, sanatsal yaratima tesvik eden ilham peri-
I si hdld kadin... “Muse” (ilham perisi) terimi, binlerce

yil 6nce, antik Yunan’dan geliyor ve goriintiisii degis-
se de siirlerde, sarkilarda, romanlarda, filmlerde 6zel-
likle resim ve heykelde var olmaya devam ediyor. Ancak,
sanat tarihi boyunca kadin sanat¢inin erkek ilham peri-
si, nadiren tasvir edilmis olsa da, tuvalin arkasinda giz-
li kaliyor.

MODERN ILHAM PERISi

ilk baglarda ilham perisi, sair tarafindan yazmaya bag-
lamak i¢in ¢agrilan soyut bir figiirdiir. Bir tanricadir, sa-
natgi ise sadece bir el¢idir. Ronesans doneminde ise
ilham perileri bedene biiriiniir. ilham perileri, artik, tra-
jedinin ilham perisi Melpomene ya da dansin ilham peri-
si Terpsichore gibi 6liimsiiz degildir. Modern ilham peri-
leri, 6liimliidiir, bu diinyadandir.

Berthe Morisot - Manet: Taninmis ilk kadin sanatgi-
lardan Berthe Morisot, ilhamini, 1868-1874 yillar1 ara-
sinda, onu 12 kez resmeden izlenimci ressam Edouard
Manet’ye bor¢ludur. O dénem, geng bir kadinin, gérev-
lendirilmeyen isler i¢in poz vermesi pek goriilmez an-
cak Morisot, Manet’nin resimlerine siklikla model olur.
Morisot ve Manet, ¢cok yakin olmalarina ragmen bir agk
iligkisi icinde degildir, Manet de zaten evlidir. Berthe
Morisot da Manet’nin erkek kardesiyle evlenir.

Edie Sedgwick - Andy Warhol: Edie Segdwick,
1965’te, New York’ta, Andy Warhol ile tanistiginda 21
yasindadir. Edie, o kadar biiyiileyicidir ki Warhol onu ka-
natlari altina alir ve onu ilham perisi olarak duyurur.
Sedgwick, Warhol’un Fabrika’sinda yaptig1 bazi deneysel
filmlerin y1ldiz1 olur. Ancak, Warhol ve Sedgwick arasin-
daki iligki hizla kotiilesir. Warhol, Sedgwick’e sinemada-
ki rolleri i¢in para vermez, bu sebeple Sedgwick kullanil-
digini hisseder ardindan da Bob Dylan’la yakinlasir. Edie
Sedgwick’in hayati, ¢esitli sanatsal projeler ve uyustu-
rucu bagimlilig ile devam eder ve bu da 28 yasinda erken
Oliimiine yol acar.

Gala - Dali: Rusya’da dogan Jelena Dmitryevna
Djakonowa, kendisini Gala olarak adlandirir. Gala, bir-
kag sanatc¢inin 6zellikle de Dali’nin ilham kaynagi olur.
Gala, isvigre’de, Fransiz siirrealist sair Paul Eluard ile
1917’de evlenir ve avangard sanatta 6nemli bir rol oynar-
lar. 1920’lerin basinda, Eluard ¢ifti, ressam Max Ernst ile
tanisir. Gala ve Ernst arasinda iki yil siirecek bir agk ii¢-
geni baglar ve Ernst birkac kez Gala’y1 resmeder.

1929’da ise Gala ve Salvador Dali’nin agki bag-
lar; Paris’e tasimirlar. Ancak, Gala’nin, Paul Eluard’dan
ayrilmasinin Eluard i¢in derin sonuglari olur. Gala
ve Dali 1934 te evlenir. Dali’den on yas biiyiik olan
Gala, Dali’nin sadece resimleri ve heykelleri i¢in bir mo-
del, ilham perisi degildir, ayni zamanda Dali’nin mali is-
lerinden sorumludur ve onun eserlerinin pazarlanma-
sinda 6nemli bir rol oynar. Boylelikle Dali, iyi bir gelir
elde etmeye baslar.

1965’te ise Amanda Lear, Dali’nin yeni ilham pe-
risi olur ancak Gala’nin yerini alamaz, Gala bu duru-
mu kabul eder ve her zaman Dali’nin hayatinin merke-
zinde kalir. Dali, agir rahatsizlik gecirdiginde yaninda
Gala vardir. Dali, Gala’nin bir¢ok portresini ¢izer. Dali
icin Gala her seydir. Gala’nin 1982’deki 6liimiinden sonra
Dali’nin saglig1 da bozulmaya baslar.

Nazim Hikmet: Nazim Hikmet’in siirlerinde ve di-
ger tiim eserlerinde hayatindaki kadinlarin etkisi bii-
yiiktiir, siirlerinde ask yasadig1 kadinlara seslenir, siir-
leri o kadinlardan izler tasir. “O mavi gozlii devdi” siirini
ilk agki Niizhet’e yazar. Nazim ve Niizhet, 1921 y1ilin-
da Moskova’da iiniversitede 6grenciyken ani bir kararla
evlenirler. Hem Nazim’in ailesi hem de Niizhet’in ailesi
bu evliligi istemez. Hastalig1 nedeniyle Tiirkiye’ye d6-
nen Niizhet, ailesinin baskisiyla Nazim’1 terkeder.

Nazim’in kiz kardesi Samiye’nin yakin arkada-
s1 Piraye, Nazim’in hayatinda biiyiik bir yer kaplar.

0 Nazim’in “Kizil Sagli” Piraye’sidir. Onca ask siiri-
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ni Piraye i¢in yazar. Bu ask sirasinda Nazim, 13 yil ha-
pishane duvarlari arasinda kalir.1935’te afla serbest ka-
lan Nazim, Piraye ile evlenir. Nazim, 1938-48 yillar1
arasinda hapisteyken ziyaretine gelen kuzeni Miinevver
Andag’la yakinlasir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra ev-
lenir. 1948-51 arasi, ii¢ yil siiren bu agktan Nazim’in tek
¢ocugu Memed Nazim diinyaya gelir. Kisa bir siire son-
ra da Nazim, Rusya’ya kagar. Rusya’da yeni bir ask ka-
pisini ¢alar. 1961’de “Saman saris1” siirini yazdig: Vera,
Nazim’in agk siirlerine yeniden perde acar.

Picasso: Pablo Picasso’nun ilham perileri ise sayisiz.
Ve bu sayisiz ilham perisi, Picasso’nun, insan bedeniy-
le ilgili bagka bir vizyona sahip olmasini saglar. Picasso,
hayat1 boyunca bir¢ok kadindan ilham alir. Daha 6nce
bir¢ok sanat¢1 icin model olarak ¢aligan Fernande Olivier,
Picasso ile 1904 te, Paris’te tanisir. Olivier, 1912’ye ka-
dar Picasso’nun ortag1 ve ilham perisi olarak kalir. Bu
donem, Kiibizmin ortaya ¢iktig1 dénemdir! Picasso, il-
hamim defalarca bu stilde canlandirir. Ayrildiktan sonra
Fernande Olivier 6nce model, sonra 6gretmen olarak ¢a-
lismaya devam eder. Birlikte gecirdikleri yillar1 ise iki an1
kitabina sigdirir.

1950’lerde Picasso, Fransa’nin giineyinde yasar. Bir
giin, stiidyosunun yanindaki kafede bir kadin dikkatini
ceker. Ad1 Sylvette David’dir. Picasso, cafede otururken
bu sarisin geng kadini ¢izer ve ona gosterir. Sonra da poz
vermesi icin teklifte bulunur. Béylece, Picasso ve Sylvette
David’in isbirligi, sar1 saglar1 tarafindan kolayca tani-
nabilecek bir dizi calismaya yol agar. Picasso, Sylvette
David’in 60’tan fazla resmini yapar. David, Picasso’nun
verdigi bu portrelerin bazilarinin satisindan elde ettigi
parayla Paris’te ev alir.

Picassonun ilk esi ise Rus dans¢1 Olga Jojlova’dur;
oglu Paulo’nun annesidir. Onun portrelerini ise 17 y1l bo-
yunca resmeder. Olga, Picasso’nun 37 yil boyunca ya-
sal olarak esi kalmasina ragmen, 17 y1l birlikte yasadik-
tan sonra ayrilirlar.

Jacqueline Roque, Pablo Picasso’nun ikinci esidir.
Tanistiklarinda Picasso 72 yasinda Roque ise 26 yasin-
dadir ve tanistiktan alt1 yil sonra evlenirler. Evlilikleri,
Picasso’nun 6liimiine kadar 11 yil siirer. Picasso,
Jacqueline’in resmini 400’den fazla ¢izer... En ¢ok ¢izdigi
ilham perisidir. Jacqueline, Picasso’nun éliimiinden 13 y1l
sonra, sanatcinin retrospektif sergilerinden birinin ari-
fesinde intihar eder...

Adéle Bloch Bauer - Gustav Klimt: Adele Bloch-
Bauer burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. 18
yasinda, kendisinden ¢ok daha yasli olan sanat uzmana,
seker tireticisi Ferdinand Bloch-Bauer ile evlenir. Adéle,
ressam Gustav Klimt’in ikonik dort karesinde yer edinir.
Bunlarin en {inliisii “Adele Bloch-Bauer I Portresi”dir. Bu
¢alisma, ayni zamanda “Altin Hanim” ve “Avusturyali
Mona Lisa” adini da alir. Bu portreye ilging bir hikdye es-
lik ediyor: Adele’nin esi, Adeéle ve Klimt arasinda bir ro-
mantik iligki oldugundan siiphelenir. Klimt’in, esinden
cabucak sikilmasini umarak karisinin bir portresini yap-
masint ister. Sanatgl, 4 yil boyunca, portre yapmak i¢in
yaklasik yiiz eskiz olusturur, ve eger Adeéle ile bir iliskisi
varsa, bu zamanla sona ermistir...

Henri Matisse - Lydia Délectorskaya: 20. yiizyilin en
onemli sanatcilarindan Fransiz ressam Matisse, asistan
ariyordur... Lydia Délectorskaya, Nice’teki otobiis du-
raginda bu is ilaninm goriir. 22 yagindaki Délectorskaya,

o sirada 63 yasinda olan Matisse’in hem asistani hem

de annesinin hemsiresi olur. Ayni zamanda, giinde 3-4
saat Matisse’e modellik yapar. Matisse, Lydia’ya finan-
sal kaynak saglamasi i¢in ¢izimlerinden bazilarini ve-
rir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra Lydia, Matisse’in baz1
eserlerini Hermitage Miizesi ve Pugkin Miizesi’ne bagis-
lar.

Rodin - Camille Claudel: Camille Claudel, kadinla-
rin Giizel Sanatlar’in bir par¢asi olmasina izin verilmedi-
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Her basaril erkek sanatcinin arkasinda
bir ilham perisi mi vardir? Daliden
Picasso’ya kadar birgok sanatg,
hayatindaki kadinlardan esinlendi ve
boéylelikle sanatinda zirveye gikti.

Andy Warhol, Edie Sedgwick

gi bir donemde, Colarossi Sanat Akademisi’nde, 6gren-
cidir. Bu donemde heykel egitimi veren Rodin ile tanisir;
ustanin atdlyesinde ¢alismaya baslar. Modeli, 6gren-
cisi, sevgilisi ve ilham kaynagi olur... Elestirmenler,
Camille Claudel’in heykeltiraslik yetenegini ve eserleri-
nin 6zgiinliigiinii taktir eder. Kimi kaynaklar, Rodin’in,
Camille’yi sémiirdiigiinii s6yler, Camille, Rodin’in fikir-
lerini ondan ¢almakla suglar. Camille, hayatinin son 30
yilin1 akil hastanesinde gegirir.

John Lennon - Yoko Ono: John Lennon’nun iire-
tim stireci “Yoko 6ncesi” ve “Yoko sonras1” diye ayrilir!
Ressam Yoko Ono ve miizisyen John Lennon ayni ente-
lektiiel vizyona sahiptir, politik hedefleri aynidir ve bir-
birlerine ilham verirler. ikisi de sanatin, insanlara do-
kunmanin ve diinyay: degistirmenin en iyi yolu olduguna
inaniyordu. Romantik iligkileri, ayni zamanda iirettikle-
ri miizik ve gorsel sanatin, zamanin en yenilik¢i sanatlar1
arasinda yer almasina vesile olur.

Marina Abramovic - Ulay:1946’da Belgrad’da dogan
duayen performans sanat¢isi Marina Abramovic, 1976’da
performans sanatgisi Ulay (Uwe Laysiepen) ile tanisir ve
ikisi hem sanatsal hem de romantik olarak igbirligi ya-
par. Hatta iliskilerini de yaptiklar: bir performansla sona
erdirirler. 1988’de “Biiyiik Duvar Yiiriiylisii”’nde, her biri,
Cin Seddi boyunca yiiriir ve ortada bulusup vedalasirlar.
Daha sonra, Ulay, Abramovi¢’in 736 saat boyunca hare-
ketsiz ve sessizce, New York Modern Sanat Miizesi’nde
oturdugu bir performans sirasinda karsina oturarak onu
sasirtir.

Ceren CIPLAK DRILLAT-Paris

‘Veniis’iin Dogusu’

Simonetta Vespucci - Sandro
Botticelli: Ronesans’in baglarin-

da yasayan Simonetta Vespucci,
Cenevizli aristokrat bir aileden geli-
yor. Floransa’nin en giizel kadini ola-
rak bilinir. Giizelligi, zamanin bir¢ok
sanatcisina ilham verir. italyan res-
sam Piero di Cosimo, onu, Kleopatra
olarak resmeder. italyan ressam
Sandro Botticelli ise ¢esitli Madonna
ve mitolojik portreleri icin ondan il-
ham alir. Botticelli, {inlii tablosu
“Veniis’tin Dogusu”nda, kadinin do-
gusunu, nadir bir incinin dogusuyla
sembolize eder. Botticelli’nin bu tinlii
resminin ilham perisidir Simonetta
Vespucci...

Herkesin ilham perisi

Marilyn Monroe: Unlii yazar Arthur
Miller, “The Misfits” filminin se-
naryosu icin esi Marilyn Monroe’dan
esinlenir. Yagarken “sarisin efsa-
ne” olan Marilyn Monroe, 6limiin-
den sonra daha da efsanelesir ve bir-
cok sanatciya ilham olur.

s

Henri Matisse ve Lydia Delectorskaya Fransa'da, 1944.
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Nevin Aladag
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“Desen Akrabaligl” serisinden, su jeti
kesim aluminyum, akrilik, istanbul
Modern Sanat Muzesi Koleksiyonu
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|Stanbul

Sanat Tarihi

istanbul Modern, 2016 yilinda

Kadin Sanatc¢ilar Fonu’nu kurdu.

Bu fona neden ihtiya¢ duyuldu?

Kadin Sanatgilar Fonu iizerine konusma-
dan 6nce aklimizda tutmamiz gereken
birkag baslik var kanimca.

Nedir bu bashiklar?

Tiirkiye’deki sanat tarihinin ge¢mi-

si ve gelisimi bu basliklarin birinci-

si. Tlirkiye’de sanat {iretilen giizel sanat-
lar fakiiltelerine, buradaki yerlesik erkek
egemen diizene ve bu kurumlarin geli-
sim siire¢lerinde kadin sanatcilarin yeri-
ne dair bir tartisma siiregeliyor; 6ncelikle
bu tartigmanin varligini kabul etmeli-
yiz. Tiirkiye sanat tarihi neredeyse 2000’li
yillara kadar ataerkil bir sanat tarihinin
kaydidir. Erkeklerin yazdigi, erkeklerin
dizayn ettigi, erkeklerin hem egitim ala-
ninda hem de isleyiste yiiriitiiciiligiinii
yaptig1 bir iktidar alanindan s6z ediyoruz.
Tiirkiye sanat ortaminda da 2000’li yillara
kadar erkek egemenligi hakim; bu ¢ok net
bir durum. Fakat Tiirkiye’yi konusurken,
bu siirecin diinyayla paralel ilerledigini
de aklimizda tutmaliyiz. Tiim bu meseleyi
ve Tiirkiye’deki tarihi siireci biz, 2009 y1-
linda acilan Hayal ve Hakikat: Tiirkiye’den
Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar sergisi-
ni hazirlarken tartistik.

Neydi bu tartigma?

Tartismanin temel konusu suydu:
Osmanli’nin son doneminde Batili aydin
aileler, kizlarinin kiiltiir sanat alaninda
aktif olmasini ve iiretimde bulunmasini
kabul ediyor, istiyordu. Kizlar giizel siir
yazsin, iyi piyano ¢alsin ve resim egitimi
alsin diye hocalar tutulurdu, ¢linkii kizla-
rin sanat egitimi almasi aileler icin kiiltii-
rel bir semboldii. Ancak, bu aileler kizla-
rinin sanat1 meslek olarak siirdiirmesini
istemiyordu.

Geng kadinlara bu egitimler,

onlar1 “miistakbel kocaya”
hazirlamak icin verilir genelde...
Senaryonun ucu buna da baglanabilir ta-
bii, ancak 6nemli olan su: Tiirkiye’de gii-
zel sanatlar fakiiltesinin kurulusuna bak-
tiginizda burada epey erken bir hareket
oldugunu goriiyoruz. Osmanli’nin son do-
neminde, 1882 yilinda, Osman Hamdi’nin
onciiliigiinde Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi kurulmustu. Bu okul sadece erkek-
lere agikt1. Fakat kadinlarin da aktif ol-
dugu ve burada bir potansiyel oldugu fark
edilince, bu defa 1914 ’te kadinlara egi-
tim vermek iizere inas Sanayi-i Nefise
Mektebi kuruldu. 1922 yilina gelindigin-
deyse erkek ve kadinlara ayr1 egitim veren
bu okullar tek bir ¢at1 altinda birlestirildi.
Yani, kizlarin aldig1 sanat egitiminden ¢ok
onemli bir sey dogdu.

Ne dogmustu?

Geriye doniip baktigimizda sanat iireti-
minde bulunan kadin sanatcilarin oldu-
gunu goriiyoruz. Yani, sanatta kadinlar

Radinla

Yeniden

Yazilmal

Turkiye'de kadin sanatcilar ve eserleri muze ve
galerilerde ne kadar yer buluyor? Bu soru buyuk bir
soruna isaret ederken ayni zamanda iginde ‘¢c6zUm
onerisini’ barindirabilecek yeni bir soruyu da pesinden
getiriyor: Peki, Turkiye’de muzeler kadin sanatgilara ve
yapitlarina yer vermek igin ne yapiyor? Yanitlari bulmak igin
istanbul Modern Direktori Levent Calikoglu ile soylestik.

Semra PELEK

vardi! Oysa yerlesik genel kani, “kadin-
lar giizel sanatlar egitimi ald1 ama sana-
tin1 devam ettirmedi” yoniindeydi. Hayir,
tam tersine. Kadin sanat¢ilarin 1900’1
yillarin basindan bugiine uzanan iiretim
siirecini kapsayan Hayal ve Hakikat ser-
gisinin ortaya koydugu {izere, ¢cok sayida
kadin sanatg1 vardi. Baktigimizda, o yil-
larda gergeklestirilen pek cok sergide ka-
din sanat¢ilar karsimiza ¢ikti; o ddnem-
de isim olarak da faaliyet alani olarak da
kadin sanatgilar1 goriiyoruz. Dolayisiyla
yerlesik, “kadin sanat¢1 yoktu,” algisinin
degismesi gerekiyordu. Ciinkii “sanatta
kadinlar vardi,” algisini kafamiza yerles-
tirirsek sanat tarihi yaziminin sorunlarini
anlamaya baglariz.

Netlestirelim: Hayal ve Hakikat

sergisi yaratilan, “sanatta kadin
yoktu” algisimin karsisina, “kadinlar
vard1” gerc¢egini mi koydu?

Hayal ve Hakikat sergisinde tartistigimiz
ve masaya getirdigimiz temel konu buy-
du. Yaratilan “sanat {iretimini siirdiir-
meyen kadin sanatcilar” algisini tarihin
disina itmeliyiz. Ciinkii sanatta kadin-

lar vardi! Sunu da ekleyeyim: elbette ismi
anilan kadin sanat¢ilar vardi o dénemde.
Ancak, ¢cok dramatik 6rneklerle tarif edi-
len bir kadin sanatc1 tiplemesi yaratilmis-
t1. Mihri Miisfik 6rnegini ele alalim. Onun
hayat hikdyesi dramatik bir 6rnek olarak,
sanki hayat1 mitolojik bir yasammus gibi
sunulur ve bu “dramatik hayat hikayesi”
bir etiket gibi Mihri Miisfik’in {izerine ya-
pistirilir. Boylece, “O dénemde bir kadin
sanat¢1 ancak bu sekilde hayatta kalir,”
algis1 yaratilmistir. Elbette sanat¢inin ha-
yat hikayesi cok kiymetli, elbette o dra-
matizm, yer degistirme veya sanatta en
dibe inme ¢ok 6nemli. Fakat, yaratilan bu
alg1 baska bir seyi golgeliyor. Diizenli ola-
rak beslenen bu algi, sanat - iiretim se-
naryosunu kadin {izerinden unutturuyor.
Tartisma, “Aman tanrim! Nasil bir ha-
yat hikayesi bu, ne kadar cile ¢ekmis bir
sanatc1,” travmasina sokuluyor. Kigisel
hikayenin kendisi bir genelleme yaratma-
mali. Ciinkii genelleme yapildiginda kadin
sanat¢iy1 bu genellemeyle anlamaya ¢ali-
siyoruz. Bu giincellenmesi gereken bir ba-
kis agisi.

Basa donelim, tartisilmasi

gereken diger bagliklar nedir?

Sanat iiretmek icin malzeme satin alma-
niz gerekir, bu da para demektir. Cergeve,
tuval, boya paradir. Sanata zaman ayir-
mak paradir. Bu, diin oldugu gibi bugiin
de hem erkek hem de kadin sanat¢inin
konusu olmustur. Tartismamiz gereken
ikinci konu budur ve bu bizi ister istemez
t¢lincii tartismaya getirir. Kadinlar igin,
“sanatini siirdiirememis,” deniyor. Evet,
ama hangi kosullarda siirdiirememis, diye
sormak lazim. Kadin sanatg¢ilar, ya akade-
mide hoca olmanin yollarina bakacaklardi
ki bu pek miimkiin olmamis. Bu olmadi-

istanbul Modern Direktort Levent Calikoglu
Fotograf: Sitki Kbsemen

g1icin de kadin sanat¢ilarin dniinde su se-
cenekler duruyordu: yapitini sergilemek,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi sergi-
lerine katilmak ve erkeklerden olusan bir
jiirinin segkisine girmeyi basarmak, ya da
Anadolu’da veya Istanbul’da 6gretmen
olarak vazife almak. Ya da hicbir sey yap-
mamak. Bu sorun kadin sanat¢i kadar er-
kek sanatc1 icin de gecerli elbette.

Peki, istanbul Modern’in
koleksiyonuna gelirsek kadin
sanatgilar ve kadin sanatc¢ilarin
eserlerinin temsili acisindan

hangi adimlar atildi?

istanbul Modern’in kuruldugu siire¢-

te elimizde ¢ekirdek bir koleksiyon havu-
zu vardl. Bu havuz, Dr. Nejat F. Eczacibasi
koleksiyonuyla istanbul Modern’in bag-
langicta bagislarla ve kendi biitcesiy-

le olusturdugu koleksiyondan olusuyor-
du. Biz bu koleksiyon havuzunun ortaya
¢ikardig1 bir yaklasimin icinden - sa-

nat tarihi birikimini de aklimizda tuta-
rak - konuya egildik. Istanbul Modern’in
baslangicta en biiylik iddiasi, Tiirkiye'nin
modern ve ¢agdas sanat tarihinin krono-
lojik akigini gostermekti. Hala belli oranda
bu iddiay: siirdiiriiyoruz, ancak o giinler-
de bu kronolojik akisi sunmak ve bunun
lizerine tartigmak zorundaydik. istanbul
Modern’in 2009 yilinda agilan Yeni
Yapitlar, Yeni Ufuklar koleksiyon sergisi ile
1880’lerden baglayan sanat tarihsel akigin
icerisinde goriilen kadin sanatgilarin ya-
pitlarini yan yana sergiledik. Sergide yer
alan bir boliim Nil Yalter’in Bassiz Kadin
veya Gobek Dansi (1974) isimli video ¢a-
lismasiyla bashyor, Giil Ilgaz’in Oliime
Dogmak (2001) isimli eseriyle devam edi-
yor ve giiniimiize geliyordu. Bu bdliim
i¢cinde Kutlug Ataman’in Peruk Takan
Kadinlar (1999) isimli video projeksiyon
yerlestirmesine de yer verildi. Bu boliim,
kadin feminist sanatinin Tiirkiye’de na-
sl gelistigine dair sosyolojik aragtirmala-

ra gorsel bir cevap verdi. Yeni Yapitlar, Yeni
Ufuklar sergisi konuya ilk egildigimiz bas-
lik oldu.

Bilhassa feminist sanat diyorsunuz,
bu yaklasimimzi agabilir misiniz?

O giine kadar Tiirkiye sanat tarihinde, bir
veya iki sergide bdyle bir tartisma yapil-
muist1. Bizim bu boliimde yaptigimiz ser-
gilemeyse, ¢cok 6nemli sosyolojik aras-
tirmalara neden oldu, kritik sanat tarihi
tezlerine ve metinlerine konu oldu. Clinkii
ilk kez kadin sanatg¢ilarin bir arada oldu-
gu, Tiirkiye’de kadin meselesini tartisan
bir sergilemeydi bu. Bu sergileme, sanat
tarihinin birikmis meselesinin farkin-

da olmakti ve koleksiyonumuzda bu alani
acmamuzla ilgiliydi. Yani, bilingli bir se-
kilde istanbul Modern koleksiyonu, kadin
sanatcilarin iiretimlerine, kadin sanat-
¢ilarn biriktirdiklerine ve gecmiste sa-
nat tarihinin kiyisinda késesinde kalmis
isimler gibi anons edilen isimlere aciliyor,
kadinlar davet ediyordu. Yeni Yapitlar,
Yeni Ufuklar kalic1 sergisindeki bu bolii-
mii, Hayal ve Hakikat - Tiirkiye’den Modern
ve Cagdas Kadin Sanatgilar sergisiyle bir-
lestirdik. Seckide yer alan 774 kadin sa-
natgiyla Tiirkiye’'nin sanat tarihi hikaye-
sini tekrar yazmak istedik. Bu ¢ok iddiali
ve 6nemli bir ivmedir. Ciinkii, yazilanla-
ra bakildiginda, - biraz 6nce bahsettigim
gerekcelerden dolay1 - kadin sanatgilar ya
mitolojik kimlikler gibi ya da “sanat ta-
rihinden sanat yapmadan ayrilan” kigi-
ler gibi anons ediliyordu. Biz o akisa mii-
dahale ettik. Biitiin bu kadin sanat¢ilarin
1880 sonundan giiniimiize gelene kadar
birbirleriyle etkilesimlerini, birbirleriy-
le diisiinsel bag kuracak sekilde bir sergi-
ye doniistiirdiik. Tiirkiye’de ilk defa kadin
sanatgilar, yan yana gelip kendileriyle il-
gili bir sergiyi izlediler. i1k defa kadin sa-
natgilar, bir miize ¢atisi altinda, bu kadar
ciddi ve koklii bir sanat tarihi oldugunu
kamuoyuna sunmus oldu. K6klii bir kadin
meselesi lizerinden okumamiz gereken
bir Tiirkiye sanat tarihi ¢ikt1 ortaya.

Her meselenin ele alinmasi i¢in

ilk 6nce onun tespit edilmesi,
tamimlanmasi ve adlandirilmasi
gerekir. istanbul Modern’in

bu sergisi, meseleyi ilk kez

adlandirdi diyebilir miyiz?

ilk kez adlandird: demek bu alanda daha
once ¢caba gosteren pek cok kadina hak-
sizlik olur dogrusu ama bu ¢apta bir bii-
yiik serginin tartismaya ¢ok 6nemli bir
zemin ve dikkat alani olusturdugunu séy-
lemek miimkiin. Tarih disinda tutulan pek
¢ok kadin sanatgiy: tarihin igerisine geri
cekti, “Kadin sanat¢ilarin ne kadar giiclii
ve sanat iiretimine bakislarinin ne kadar
anlamli oldugunu kamuoyuna hatirlatti.
Kadin sanatgilarin iiretiminin de Tiirkiye
modern ve ¢cagdas sanat tarihi akisinin bir
parcasi oldugunu animsatti. Bu sergi soy-
lediginiz gibi kii¢iik bir tarif noktasiyd.



Kadin sanatcilar1 koleksiyonunuza dahil
etmenizin genis ¢ercevede etkileri ne oldu?
istanbul Modern, 2008 yilinda Nil Yalter’in Bassiz
Kadin veya Gébek Dansi ¢alismasini koleksiyonuna
kattiginda ve sergilediginde feminist bir sanat yapi-
tin1 kamuoyunun dikkatine sunmus oldu. Kadin sa-
natcilarin yillardir siirdiirdiigii miicadeleyi paylasti-
ginizda bir siirii paydas bundan etkileniyor. ikincisi,
sergi, 6zel ve kurum koleksiyonlarina kadin sanatgi-
larin yapitlarini nasil dahil edebileceklerine dair bir
oOneri sundu. Sergi, koleksiyonculari yavas yavas ata-
erkil kimlik ve bakis hattindan kurtardi. Bu ataer-

kil kimlik ve bakig hatt1 sunu sdylerdi: “Kadin sanat-
¢1 akademide okusun; tabii ki sanat iiretsin, ne giizel,
tabii ki sergi a¢sin ama kadin sanat¢inin evlenip ¢o-
cuk yapip sanat1 birakma ihtimali var.”

“Kadin sanatgi evlenir, cocuk yapar,

yapitlarini almadan bekleyelim” algisini
tartismak istiyorum biraz...

Bu bakis hala gegerlidir. Bunun aksini diisiinenlere,
hem kendi koleksiyonlarinda hem de baska koleksi-
yonlardaki kadin ve erkek sanat¢1 sayisini, kadin ve
erkek sanatcilarin yapitlarinin sayisini tespit etme-
lerini tavsiye ediyorum. Ciinkii yiizlesme ancak bunu
yapma karariyla gelir. Rakamlar ¢ikarilirsa emin olun
oranlarin vahim oldugu goriiliir. Tekrar suna geri
gelmek lazim: Tiirkiye’de, 6zellikle 1980 sonrasi ¢ag-
das sanat alaninda ¢ok 6nemli caligmalar gercek-
lestirildi. Hem Tiirkiye’de bienallere katilmuis, kigi-
sel sergiler agmis hem de yurtdisinda ¢ok aktif olmus

ArtDog
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¢ok onemli kadin sanatgilar var. Burada soru su: Niye

bu kadin sanatgilar o ddnemde koleksiyonlara gire-
mediler. Tartigma tam da budur.

Bu anlayis diinyada da gecerli degil mi?

Elbette sadece Tiirkiye’ye 6zgii degil bu. Diilnyada
da ii¢ asag1 bes yukari gecerli. Hem Tiirkiye’de hem
diinyada buna karsi1 argiiman hemen getiriliyor, bu

goriisiin gecerliligini yitirdigi sdyleniyor. Ama 6nem-

li olan tartismanin 6ziindeki su soruyu cevaplamak-
tir: Diinya icin sOylilyorum, 6zel veya kurumsal bii-
yiik koleksiyonlarda kac¢ kadin sanat¢1 var, kag erkek

sanat¢1 var? Koleksiyonlarda kag¢ kadin sanat¢inin kag
yapit1 var, kag erkek sanat¢inin kag yapiti var? Bu so-
runun cevabi masaya konuldugunda, hangi gerekge-

lerden dolay1 bu durumun ortaya ¢iktig: tartigilma-
ya baslanabilir.

Sunu soylityorsunuz: Ancak veri haline
getirildiginde bunu tartisabiliriz, ¢iinkii
bireysel tartismalar yapildig1 miiddetce

kadin sanatgilarin yapitlarinin alinmamasina
dair dne bir siirii gerekce sunulabilir.

Evet, bu tartismaya girizgah olusturacak 6nemli bir
baslik. Aksi, tatsiz ve kisir bir tartisma olur. Clinkii

bu durumda kamu koleksiyonlari, 6zel koleksiyonlar

tartisilir. Ama bizim sonucu tartismamiz gerekiyor,
¢linkii sonugcta bir terslik var. Bu tersligin nedenleri
her cografyada degisebilir, biitgeye gore degisebilir,

o giinkii kosullarda kadin ve erkek sanat¢ilarin gorii-

niirliiklerine, sergi yapma potansiyellerine gore de-
gisebilir. Dolayisiyla sonuca bakmaliy1z.

“KADIN SANATCILAR FONU BiziM iCiN BUYUK SORUMLULUK”

Simdi, istanbul Modern’in 2016 yilinda
kurdugu Kadin Sanatgilar Fonu’na tekrar
gelelim. Fon, Tiirkiye sanat ortaminda
kadin sanatgilarin iiretimlerine destek
olmak, caligmalarinin bilinirligini artirmak,
Istanbul Modern koleksiyonuna yeni
yapitlar kazandirarak kadin sanatg¢ilarin
temsilini giiclendirmeyi amagliyor.
Fon hangi ihtiyactan dogdu?
Biz bu sergileri yaptiktan sonra durmadik.
Istanbul Modern koleksiyonunu, 2007’den bu
yana kadin sanatg¢ilarin iiretimleri icin daha
pozitif, daha heyecanli ve daha itici bir bakis
acistyla degerlendiriyoruz. Ancak, soziinii ettigim
sergilerden edindigimiz birikimin {izerine su
soruyu sorduk: Demek ki hem stratejik agidan
hem sanatin dogasi agisindan iizerine gidilmesi
gereken bir konumuz var. Bu konu da tek basina
kurumsal ¢abayla ¢6ziilecek bir mesele degildi.
Kadin sanatgilar1 kapsayacak bir strateji gelis-
tirilmesi gerekiyordu. Bunun tizerine hem is insa-
ni1 olarak bu konuya egilen hem koleksiyoncu ola-
rak bu konuda durus sergileyen, rol model olacak
13 kadinla bir araya geldik ve bir fon olusturduk.
Fonun hedefi kadin meselesi etrafinda, istanbul
Modern koleksiyonunda bir alan olusturmak, kadin
koleksiyoncularin projelerini desteklemek, kadin
sanat¢ilarin yapitlarini koleksiyonlara kazandir-
mak, bu alanda bir farkindalik ve uyanis olustur-
mak. 2016’da inci Eviner’in Icinde Kim Var? ret-

rospektif sergisiyle bu fonu anons ettik. Bu da bize
dogrusu miithis bir firsat sagladi ve kadinlar ag1-
sindan dikkat olusturdu.

Fon biiyliyecek, gelisecek bir cevher. Bu fon-
la biz, adim adim farkl jenerasyonlardan sanatgi-
larin prodiiksiyonlarini destekledik ve iiretimlerini
Istanbul Modern’in koleksiyonuna kazandirmaya
basladik. Yapitlar, katki verenlerin ismiyle miize-
de sergileniyor. Bu yapitlar nerede sergilenirse ser-
gilensin, destek verenlerin isimlerinin de yazdig1
kiinyeyle sergilenecek. Biz ne kadar ¢ok fon yara-
tirsak, o kadar ¢ok sanatci yapitini hayata gecirmek
icin destek bulacak. Bu acidan ¢ok 6rnek bir proje
bu. Bir taraftan da insanlar1 bir arada tutan bir fikir.
Bizim acimizdansa ¢ok 6nemli bir sorumluluk.

istanbul Modern Kadin Sanatcilar Fonu Uyeleri
Zeynep Akcakayalioglu, Berrak Barut, Revna
Demiroren, Suzan Sabanci Dinger, Oya Eczacibasi,
Rana Erkan Tabanca, Selin Giilcelik, Harika Giiral,
Beril Miskavi, Meltem Demirdren Oktay, Ebru
Ozdemir, Nesrin Sarioglu, Tiirkan Ozilhan Tacir.
Istanbul Modern’in kurucu sponsoru Eczacibas1
Toplulugu, 2017-2018 y1l1 arasinda Kadin
Sanatcilar Fonu’nun kurumsal destekgisi oldu.
Kadin erkek esitligine yonelik calismalara agir-
lik veren ve Firsat Esitligi Modeli (FEM) Projesi’ne
ortakligin ardindan, “birliktebiz” projesini haya-
ta gegiren Eczacibasi Toplulugu, istanbul Modern
biinyesinde kurulan Kadin Sanatc¢ilar Fonu’nun
kurumsal destekgiligini tistlendi.
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FIKIR

Saruhan
DOGAN

Dikenli tellerin oninde,
soguk sularin icinde

ler, hayatimizin kiigiik renkleriyle ilgili. Ama

¢oluk cocuk sinirlara, dikenli tellerin dniine y1-
gilan, soguk bir sabahta Ege’nin buz gibi suyuna -
oysa biz tatile gittigimizde giinesin altinda ne hos, ne
tathdir ayni su —yari bellerine kadar girip botlara tir-
manan miiltecileri gériince gégmen olmak, yurdun-
dan kopmak nasil bir sey yasamis olanlarin dilinden
duyalim istedim.

Uzun zamandir sosyal medyada ¢ok begenerek
takip ettigim bir hesaptan aliyorum yazinin bundan
sonraki kismini, Diaspora Tiirk (@diaspora_turk).
Savastan kagan, miilteciligin en ac yiiziinii géren in-
sanlarin tanikligi degil bunlar. Bizim lilkemizden
Avrupa’ya, ¢cogunlugu Almanya’ya resmi izinlerle ¢a-
lismaya gitmis insanlarin tanikliklari. Dikenli tel-
ler olmadan bile ne kadar zor bir hayat bu, iste birkag
parga. Varalim kagak gégmen olmay: biz hayal ede-
lim.

Dedigim gibi, yazinin bundan sonrasi Diaspora
Tiirk’ten, en derin siikranlarimla.

“Gogmen yer degistirmez, yeryliziindeki yerini
yitirir. Vatanindan olmustur ama yeni bir vatan da
bulamamuistir.” (Bauman)

“Bir giin nasil olduysa TRTyi denk getirdik.
Frekansi bir daha bulamayiz diye radyonun diig-
mesini tutkalla yapistirdik. Sonra da o ¢ald1 biz
agladik.” (11. Peron) [11. Peron, Avrupa’ya giden
ilk Tiirk is¢ilerinin hikayelerinden olusan olaga-
niistii glizellikte bir Gokhan Duman kitabu.]

“Disisleri’ne giren her diplomatin gén-
liinde bir giin Biiyiikel¢i olmak yatar. Ama ben
Baskonsolos olmak istiyordum. Babam, 1971’de
Almanya’ya giden is¢ilerden biriydi. Bizi de
1972’de yanina aldird1. Once heimda (yurt) son-
ra tuvaleti digsarida olan bir evde yagamaya bas-
ladik. O zamanlar Frankfurt Baskonsolosluguna
bagliydik. Konsoloslukta isimiz oldugu zaman en
giizel elbiselerimizi giyer, bayrama gider gibi gi-
derdik. Orada herkesin Tiirk¢e konugsmasi ¢ok ho-
suma giderdi. Lazim olsak da olmasak da babam
sirf Tiirk bayragini gorelim diye bizi hep gotiiriir-
dii. Burasi bizim topragimiz” derdi. Bunun ne an-
lama geldigini bilemezdim, ‘Her yerden kovarlar
ama buradan kovamazlar. Ciinkii burasi bizim va-
tanimiz. Burasi Tiirkiye’ derdi. Babam Kapikule’de
toprag1 6pecek kadar severdi {ilkesini. Lise 1’de ar-
tik diplomat olmaya karar vermistim. Baskonsolos
olacaktim c¢iinkii ¢ile oralarda yasaniyordu ve
ben bunu biliyordum. 1987’de istanbul Hukuk
Fakiiltesi'ni bitirdim. Yeniden Almanya yollar1 g6-
ziiktii. Dortmund’da hukuk mastir1 yaparken ka-
c¢ak is¢ilik, hamallik dahil her isle ugrastim. 1000
marka bir Ford minibiis almistim. Minibiisii sil-
me kitap yiikiiyle doldurup Tiirkiye’ye dondiim.
1993’de Disisleri sinavini kazandim. 6 yil sonra
Essen’e Muavin Konsolos olarak atandim. Babam
ise annemi kaybettikten sonra Almanya’da kalma-
ya devam etti. 2007’de tam 36 y1l sonra memle-
ketimiz Odemis’e dénmeye karar verdi. Biz geliriz
diye torun sayisi kadar yatak-dosek satin almais.
Bir kamyona doldurmus, Odemis yolunda direksi-
yon basinda kaza gegirip 72 yasinda oracikta vefat
etti. Emekliliginde bir giin bile memleketini ya-
sayamamigst1. Ondan iki y1l sonra ise Diisseldorf’a
Bagkonsolos oldum. Almanya’da Baskonsolosluk
yapan ilk is¢i ¢ocugu olmustum. Artik ¢ocuklugu-
mun amcalarinin, teyzelerinin arasindaydim. 2013
yilina kadar Almanya’da gorev yaptim. Ve daha
sonra Biiyiikelci oldum. Aradan yillar gecti ama
oradaki insanimizin yeri yiiregimde hi¢ soguma-
d1.” (Firat Sunel)

“Babacigim, annecigim okudugum siiri size
yolluyorum. Bu siiri Cumhuriyet Bayrami’nda
okudum. (Odunumuz kémiiriimiiz geldi, biz hepi-
miz iyiyiz, ellerinizden 6periz. “ Kiziniz Selda)

Al yildizh al bayraklar,

Her yanda dalgalaniyor,

Siislendi evler sokaklar,

Renk renk 1siklar yaniyor.

“Y11 1971... Babam amcamdan bana ve en kii¢iik
kardesim Serpil’e pasaport ¢ikartmasini ve ugcak
biletlerimizi alarak bizi Almanya’ya géndermesini
istemis. Amcam pasaportlarimiz ¢ikartip, 9 Ekim
sabahina ucak biletlerimizi ald1 ve bizi tembihle-
di: ‘Ben babana telgraf ¢ektim. Sizi havaalanindan
alacaklar. Baskalar1 gelip sizi gétiirmek isterse sa-
kin onlarla gitmeyin. ‘Frankfurt’a indik, annem-
le babami bekliyoruz ama kimse bizi almaya gel-

B u say1 icin baska seyler yazacaktim, giizel sey-

miyor. 30-35 yaslarinda iki Tiirk yanimiza geldi.
Onlardan biri ‘Ben ailenizi taniyorum, gelin sizi
onlara gotiireyim.” dedi. Ben de, ‘Peki taniyorsan
isimleri ne?’ diye sordum. Adam cevap vereme-
di. ‘Yagmur yagiyor, hava soguk, hasta olacaksi-
niz. Bize gidelim, yarin ailenizi buluruz.’ diyorlar-
di. Ben amcamin dediklerini hatirlayarak onlarla
gitmedim. Kardesimin kulagina ‘$Simdi bir tak-

si gelince kosarak oraya gidecegiz. O taksi bizi an-
nemize gotiirecek.” dedim. Kosarak taksiye ulagtik.
Elimdeki adresi sofore verdim. Wilrzburg’un ayri
bir sehir oldugunu nereden bileyim? Ben ii¢ bes
mahalle gececegiz saniyordum. Yol uzayinca cama
vurmaya bagladim. ‘Nereye gétiiriiyorsun bizi?’
diyordum aglayarak. Adam bir seyler sdylilyor ama
ben anlamiyorum. Sonra taksi bir yola sapt1. Sofér
bir restorana girdi. Kardesimin elinden tutup di-
sar1 ¢iktim ve otobana dogru kosmaya basladik. Ne
kadar kostuk bilmiyorum ama polisler bizi durdu-
rup tekrar taksiye bindirdiler. Biz aglamaktan, ag-
liktan, yorgunluktan ayakta duramiyorduk. Biraz
daha yola devam edince nihayet Wiirzburg’a gel-
dik ve bir yerde durduk. Apartmanlarin birinden
annemle babam ¢ikt1. Bir yandan ‘Yavrularim gel-
mis’ diye bize sarilirken bir yandan da “Siz na-

sil geldiniz, niye haber vermediniz?” diyorlardi.
Annem bir gece 6nce riiyasinda kendisine iki ¢icek
verildigini gérmiis. Sonunda ailemize kavusmus-
tuk. Ertesi giin amcam aglayarak halamlari ara-
mis. ‘Ben ¢ocuklari ucakla génderdim. Kardesime
telgraf cektim ama bugiin geri geldi. Onlara bir
sey olduysa yasayamam’ demis. Amcamin ¢ektigi
telgraf, babam hastanede oldugu i¢in is yerinden
geri donmiis. Biz de o sirada Almanya’ya gelmisiz
ama kimsenin haberi olmamis.” (Nilgiin Ertan)

“Hamilesin, Tiirkiye’den yeni gelmissin.
Canim nasil tulum peyniri ve simit istiyor. Kendim
simit yapmaya karar verdim. Gittik her yerde ka-
bartma tozu artyoruz. O zamanlar sozliik de yok.
Kimseye derdimizi anlatamadik. Ben de karbo-
natsiz yapmayi denedim. Katur kutur bir sey oldu,
yenmiyor. Tulum peyniri gelmezse 6lecegim! Yeni
bir grup izinden gelmis. Onlara sdylenecek bir sey
degil ama Hasip, ‘Benim hanim aseriyor. Eger tu-
lum peyniriniz varsa, verir misiniz?’ demis. Hasip
gece saat 3’te doniiyordu isten. Ben uyuyorum.
Tulum peyniri kokusu geliyor burnuma. Herhalde
rilyama girdi artik dedim. Bir géziimii actim ki,
Hasip tulum peyniriyle yanimda.” (Seyhan Turan,
40 Jaar in Schiedam)

“Sevgili babacigim ben Mehmet senden se-
lamini beklerim, her saat aklimdan ve dilimden
diismiiyorsun, seni sevdigim i¢cin kendimin res-
mimi gonderiyorum. Bana boyle bir fotograf ma-
kinesi getiriver de buzagilarimin resmini génde-
reyim.”

“Asansorle 854 metre derinlige ineriz. Sonra
asagida calisacagimiz yere varmak icin de 25 da-
kika trenle devam ederiz. 35 derece sicaklikta 7
saat ¢alistiktan sonra geri ¢ikariz. Yasim 32 ama
artik kocadim, hevessiz kaldim.” (Fiiruzan, Yeni
Konuklar)

“Calistiklar1 ekmek fabrikasinda iki arkadasla-
rinin tuvaletleri temizlemeye gonderilmesini pro-
testo icin grev baslatan 16 Tiirk kizi, grev sonu-
cunda isteklerini kabul ettirmeyi bagardilar.” (10
Ocak 1974, Milliyet)

“ikbalcigim, 8.1.1965’te Miinih’te ¢ektirdigim
bu resmi tarafina génderiyorum. Vatandan uzak,
en ¢ok ailesinden uzak bulunan Ahmetciginin bu
resmini al, kokla bagrina bas, kendisi gelene kadar
yastiginin altina koy rahat rahat uyu sevgilim.”
(Esin Ahmet Glingor)

“Bu andan itibaren hasta olan her Tiirk’iin,
hasta oldugu giin fabrikaya telefonla veya bizzat
bildirmesi sarttir. Hasta olan sahsin fabrikayi ara-
diginda “Ik ben ziek” demesi kafidir.” Tiirk is¢iler
icin izin prosediirii, (1965-Hollanda)

“Bu evlerde daha insan oturmaktadir”
Yikilmasi kararlastirilan binalarda oturan gé¢men
ailelerin, yikim goérevlilerini uyarmak i¢in duvara
yazdiklari not... (1974, Berlin, Kreuzberg)

“Esim bant doldurup yollamuis, biitiin ev tey-
bin basindayiz. Esim bantta iyisiniz insallah diyor
yor, herkes ‘indi indi’ diyor. En son anasini, baba-
sin1 herkesi andi, kalanlara da hasretle selam ede-
rim dedi. iste o kalan bendim.”
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PORTRE / HABER

Cennetle
Cehennem
Arasinda

BlUyUkada'da, ‘harika ¢ilginlar’ ailesinde, ‘lbahgesi
cenneten koésge’ bir yalida dogdu. Daha kiiguk yaslarda
sanata basladi, zithklarda kendini bularak rengarenk
bir dinya yaratti. Tarkiye'nin ilk kadin ressamlarindan
Fahrelnissa Zeid, sanatiyla pek ¢ok kadina hem ilham
oldu hem de kadinlarin yolunu agti.

Semra PELEK

le siislenmis Noel agacinin etrafinda toplanmaisti. Fakat, ailesiyle bulusmak iize-

re ¢ikt1g1 yolculuk, 85 yasindaki Fahrelnissa Zeid’e agir gelmis, akciger embo-
lisi sebebiyle Noel’in ertesinde hastalanarak yataga diismiistii. Buna ragmen yegeni
Erdem’in portresini bitirmek i¢in kalkti, vizon mantosunu giydi, dizlerine bir battaniye
orttii ve ince fircasini siyah boyaya daldirdi. Cektigi 1zdirabin derecesini anlatmak is-
ter gibiydi; kizinin eline de bir fir¢a tutusturarak, “Ne olur bana yardim et, su arka fonu
kirmiziya boya. Kendim yapacak olursam yorgunluktan dliiriim, oysa portreyi bu gece
bitirmek istiyorum” dedi.

HARIKA CILGINLAR AiLESi

Fahrelnissa Zeid o gece hastalik ve yorgunluk sebebiyle degil, bundan alt1 yil sonra,
1991 yilinin Eyliil ayinda hayata veda etti. Onun yasam dykiisiiniin pek ¢ok teferruatini
tiyatrocu kizi Sirin Devrim’in hatirati Sakir Pasa Ailesi: Harika Cilginlar’dan 6grenebili-
yoruz. Bu kadar kisa bir yazidaysa Fahrelnissa Zeid’in hayatini anlatmaya neresinden
baslarsaniz baslayin, bir tarafi muhakkak eksik kaliyor. Fahrelnissa Zeid, icinden pek
¢ok sanatg¢1 ¢ikaran, kizi Sirin Devrim’in tabiriyle “harika ¢ilginlar” ailesinin bir {iye-
siydi. Osmanl Devleti’ni el¢i olarak iki defa temsil eden Sakir Pasa’nin alt1 gocugundan
iclinciisii olarak, 1901 yilinda ailenin, ‘cennetten bir kose olarak’ tabir edilen ‘bahgesi
yasemin kokan’ Biiyiikada’daki yalisinda dogdu.

Baba tarafi medrese sahipleri ve silsilece miiderrislik yapan Karaagacli’lardi; anne
tarafiysa silsilece hattatti. Sakir Paga’nin, Biiyiikada’daki yalinin ve Kararagli’larin
hikayesi ayr1 bir yazi konusu. Aile hikdyesinde mutlaka deginilmesi gereken,
Fahrelnissa Zeid’in sonradan Halikarnas Balik¢is1 adini alan Cevat Sakir’in ve res-
sam Aliye Berger’in kardesi, seramik sanatgisi Fiireya Koral’in teyzesi, ressam Nejat
Devrim’in ve tiyatrocu Sirin Devrim’in annesi olusudur.

Pek ¢cok yasam Oykiisiinde babasi Sakir Pasa’nin, “aile ici bir cinayete kurban gitti-
g1” yazilir. Sakir Pasa, 1914 yilinda oglu Cevat Sakir tarafindan silahla 6ldiiriilmiistiir; o
zamanlar 28 yasinda olan oglu 14 yil hapse mahk{im olur. Cinayetin sebebine dair riva-
yetler muhtelif, fakat bu yazinin konusu degil.

YIKIM VE YENIDEN DOGUM ARASINDA

Aile i¢i cinayetin iizerindeki etkisiyse sanat tarihi a¢isindan tartisilan bir konu. Diger
taraftan gercek su ki ressamin hayat hikayesinde keskin donemecler, kasvet ve karan-
lik bununla da bitmemisti; o, alt1 yiiz yillik Osmanli Devletinin son yillarinda dogmus,
Istanbul’un isgal yillarina ve gen¢ Cumhuriyet’in kuruluguna taniklik etmisti. Osmanli
imparatorlugu’nun yikihisinin verdigi kayip ve hiiziin duygusunun, gen¢ Cumhuriyet’in
uluscu aydinlanmasinin ve yeniden kurulusun, eskinin ve yeninin yarattig1 dualitenin
icinden ge¢misti.

Fahrelnissa Zeid, resim egitimine 1920 y1ilinda, yani 19 yasindayken kaydoldu-
gu inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bagladi; 6grenimini Paris’te Ranson Akademisi’de
siirdiirdii. 1929 ile 1930 arasinda istanbul’da Namik ismail’in atélyesinde calist1.

flk evliligini Sanay-i Nefise’ye bagladig1 yil yazar izzet Melih Devrim’le yapan res-
samin hayatindaki keskin dénemeclerden biri de 1934 yilinda yasandi. Ressam o yil Irak
Krali I. Faysal’in kardesi, donemin Irak’in Tiirkiye Biiyiikel¢isi Prens Emir Zeid’le ev-
lendi. Dogdugunda adi niifusa, “Emine Fahriinnisa” olarak kaydedilen ressam, adini bu
evlilikten sonra Fahrelnissa Zeid olarak tashih etmisti. Sonrasi Berlin, Bagdat, Istabul,
Budapeste ve yeniden istanbul’da gegen yillar.

Bu arada Fahrelnissa Zeid, Tiirkiye’ye donerek resimlerini sergilemekten geri kal-
miyordu. 1942’de “D” Grubu’na katilarak, bu grubun sergilerine katildi; 1944 'te
Istanbul’daki evinde a¢tig1 6zel sergi bilyiik yanki uyandirdi. 1946 yilindan sonra
Londra, Paris, Dublin gibi Avrupa’nin baskentlerinde, ABD’nin farkl sehirlerinde dii-
zenlenen sergilerde eserleri sergilendi. 1951 yilinda Réalités Nouvelles salonunda ser-
giledigi altiya li¢ metre boyundaki soyut Cehennemin adl1 tablosu ses getirdi; bu ya-
pit sanat¢inin en begenilen eserlerinden biri oldu. Biitiin sergileri arasinda en ¢ok yanki
uyandiran Ankara’da 1966 yilinda Hitit Miizesi’nde actig1 soyut resim sergisi ile May1s
197’de Paris Katia Granoff Galerisi’nde actig1 portre sergisi oldu.

Resimlerinde modernizm ve kaynag1 ve kaynagi Dogu’dan gelen bir lirizmi birles-
tiren Fahrelnissa Zeid’in eserleri Paris’te Modern Sanat Miizesi’nde, ABD’de New York
Modern Sanat ve Cincinnati miizelerinde sergileniyor.

Fahrelnissa Zeid, modern sanatin dnciilerinden ve soyut sanatin Tiirkiye’deki ilk
temsilcilerindendi. Resimlerinde asir1 bir modernizm ve kaynagi Dogu’dan gelen bir 1i-
rizmi birlestiren sanat¢i, coskulu ve etkili kompozisyonlariyla taniniyor. Sanat¢inin
kendine 6zgii resim dili, tek {isluba sigmayacak kadar canli ve zengindir. Fakat d6-
nemlere ayrildiginda erken dénem yapilarinda minyatiir kurgusuna uygun sekilde insa
edilmis figiirlii kompozisyonlar; olgunluk déneminde vitray yiizeylerini animsatan
geometrik ve serbest soyutlamaci ¢alismalar; ge¢ déneminde psikolojik anlatinin 6n
plana ciktig1 portreler 6n plana cikar.

Viyana’da bir Noel gecesi. Takvimler 1985 yilini gdsteriyordu, biitiin aile 6zen-

OZGURLESMENIN iZLERINi GOSTEREN PORTRELER

Dirimart, Tiirkiye’de modernizmin 6n-
ciilerinden Fahrelnissa Zeid‘in gengligin-
de yapmaya basladig1 ve 1970 ortasinda
Amman’a tasindiktan sonra hayatinin son
doneminde agirhik verdigi portrelerinden bir
secki sunuyor.
26 Mart’a kadar agik kalacak Ug Kisilik Oyun
isimli sergi, Zeid’in farkli donemlerini tem-
sil eden portrelerle, izleyiciyi sanat¢inin yir-
minci yiizyila yayilan pratigini kesfetmeye
davet ediyor.

Sanat¢inin, ailesini, sanat diinyasindan

yakin dostlarini ve 6grencilerini tasvir etti-
gi portreler iki farkh egilim arasinda degis-
kenlik gosteriyor. Zeid’in 1960 ve 1972 yillari
arasinda tamamladig1 portreler dokunak-

11 psikolojik arastirmalar niteligindeyken,
Amman déneminde yaptig1 portreler forma
ve renge vurgu yapiyor ve detaylari 6ne ¢1-
kariyor.

Zeid’in Amman’da resmettigi portre-
ler, 6nceki donem portrelerinin anilarini ta-
sisa de akademik olandan 6zgiirlesme, bir-
¢ok acidan goriilebiliyor. Sanat¢inin erken
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isimsiz, tuval Uzerine yagliboya, 75.5x61 cm, 1979,

Isimsiz, tuval Uzerine yagliboya , 75.5X6lcm., 1979

donem portrelerinde arka plan, alan kaygisi
ve oran orantiya verilen dikkat seciliyor. Geg
donem portrelerindeyse sanat¢i, monokrom
arka planin 6niinde poz veren bireyi 6n pla-
na ¢ikariyor.

Gortlintilyi taklit etmekten ziyade port-
relerin bireye ‘hayat vermesi’ gerektigine
inanan Zeid, yapitlarinda sistematik olarak
perspektif hatalar1 yapiyor. Tek boyutlu sta-
tik tasvirle 6zdeslesen sanat¢inin ge¢ donem
dili, kontrast halindeki doygun renkler saye-
sinde dinamizm kazaniyor.

Erkek Gibi
Davranma
Zorunlulugu

ritish Council tarafindan hazirlanan ‘Kiiltiirde Kadin Giicii’
B arastirmasina gore, bu alanda ¢alisan kadinlarin dortte biri

profesyonel hayatta bazen ‘erkek gibi davranmak zorunda
kaldiklarini’ anlatti.

‘Kiiltiirde Kadin Giicii’ aragtirmasi, British Council tara-
findan baslatilan ii¢ yilllik ‘Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kadin ve
Liderlik’ programi kapsaminda yapild1.

Kiiltiir-sanat alaninda ¢alisan kadin profesyonellerin kar-
silastiklar: zorluklari ve kadinlarin beklentilerini belirleme-
yi hedefleyen arastirma, sektdriin ‘yazili olmayan kurallarini’
da ortaya cikardi. 255 sanat profesyonelinin katilimiyla gercek-
lestirilen arastirma, ‘kadin ¢alisan agirlikl yenilikgi bir sek-
tor olarak goriilen’ kiiltiir-sanat alaninda ise alim, terfi, kariyer
gelisimi ve maas gibi konularda esitsizligin ¢esitli asamalarda
goriildiigiin ortaya koydu.

Aragtirmada kiiltiir- sanat sektoriiniin gelisimi éniindeki ki-
sitlama ve zorluklar arasinda, kurumlar arast is birligi eksiklik-
leri, ortak eylem platformlarinin sinirli sayida olmasi, toplumsal
algilar, Tiirkiye’nin degisen uluslararasi giindemi ve {ilkenin gii-
venlik sorunlari sayildi.

ERKEKLER DAHA FAZLA CIDDIiYE ALINIYOR

Arastirmaya katilan kadin profesyoneller, cinsiyet esitligi ilke-
lerini benimseyen kiiltiir-sanat kurumlarinda ¢alismanin 6n-
celikleri arasinda oldugunu belirtti. Aragtirma sonucuna gore,
sektorde calisan kadin profesyonel ve yoneticilerin yilizde 80’ini
fiziksel calisma ortamlarindan, yiizde 79’u is arkadaslarindan ve
yiizde 72,51 ist kademe yoneticilerinden memnun. Aragtirmaya
katilan kadinlarin yiizde 72’si kariyerlerinde ilerlemek istedigi-
ni, ylizde 55’i ise yoneticilige hazir oldugunu belirtti.
Arastirmaya katilan kadinlarin yiizde 40’1 sektorde kadin ol-
manin zorluguna dikkat ¢ekerken, yiizde 25’i mesleki hayatin-
dabazen “erkek gibi davranmak” zorunda kaldigini séyledi.
‘Toplumsal cinsiyet’ sorusu, bu alanda ¢alisan kadin yoneticile-
re soruldugunda oran degisti. Ust diizey kadin yoneticilerin yiizde
56’s1, bu sektdrde kadin olmanin zor olmadigini belirtti, ancak ‘er-
kek yoneticilerin fikirlerinin daha fazla ciddiye alindiginy’ ekledi.

DUSUK MAASLAR ERKEGE MAHKUM EDIYOR

Aragtirmaya katilan kadinlarin yilizde 66’s1, kiiltiir-sanat sekto-
riindeki maaslarin, diger sektorlere kiyasla, daha diisiik oldugu-
nu belirtti. Maaslarinin aylik masraflarini karsilamak i¢in yeterli
olmadigini belirten kadinlarin yiizde 53’ii gecinmek icin ebevey-
nlerine, ylizde 39’u ise eslerine/partnerlerine bagh kaldiklari-
n1 anlatti.

Dolasiyla, toplumun dezavantajli kesimlerinden gelen ka-
dinlarin, diisiik maaglar sebebiyle sektérde kalma konusunda
zorlanmalarinin olasi oldugu sonucuna varilabilir. Diiglik maas-
lara ragmen, kiiltiir-sanat sektoriinde kariyer gelisim destegi de
bir o kadar yiiksek.

Arastirma, diisiik maaslara ragmen, kiiltiir-sanat sek-
toriinde kariyer gelisiminin yiiksek oldugunu ortaya koydu.
Kadinlarin yiizde 71’1 kariyer gelisimi i¢in desteklendigini be-
lirtti. Katilimcilarin yiizde 49’u, kariyer gelisiminde ihtiya¢ du-
yulanlarin ilk sirasina deneyim paylagimi ve meslektaglar ara-
s1 6grenmeye imkan taniyacak profesyonel eylem platformlarim
koydu. Bunu yiizde 44’1e is iligkileri gelistirme (networking) ve
yiizde 33’le belirli konularda rehberlik ve egitimler izledi.

AYRIMCILIK HALA DEVAM EDiYOR

Anket sonuglari, kadin profesyonellerin ¢esitli ayrimcilik bicim-
lerine maruz kaldigini gosterdi. Katilimcilarin iigte biri igse alim
ve performans degerlendirmesi ve terfi siireclerinde kadin ve er-
keklerin esit muamele gérmedigini dogruladi.
Katilimcilarin yiizde 39’u kadinlarin erkeklerle esit {icret alma-
digini soyledi. Anket sonuglarina gore, kadin profesyoneller cin-
siyetleri (ylizde 23), yaslari (yiizde 22) ve maddi durumlari (yliz-
de 21) sebebiyle ayrimciliga ugruyor.
Arastirmada ayrica, ¢alisma alani ayrimina yol agacak bir cinsi-
yet ayrimciliginin olup olmadig1 da incelendi. Anket sonuglarina
gore, paydaslarin ylizde 69’u, alandaki teknik islerin genelde er-
keklerin egemenliginde oldugu ve kidemli yonetici pozisyonla-
rinda daha fazla erkegin oldugu (yiizde 61) gozlemini yapti.
British Council, baglattig1 ‘Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kadin ve
Liderlik’ programu ile kiiltiir-sanat alanindaki kadin profesyo-
nellerin mesleki ilerlemesini desteklemeyi ve alanlarinda degi-
sim gerceklestirebilme potansiyellerini tesvik etmeyi amagliyor.
Ug yillik ‘Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kadin ve Liderlik’ programinin bir
parcasi olan ve Tiirkiye’deki kadin liderlerin sektordeki ihtiyag ve is-
teklerinin daha iyi anlagilmasini amaclayan arastirma, ayni zaman-
da kadimlarin karsilastig1 zorluklari ve kariyer gelisimlerine yone-
lik beklentilerini belirlemeyi ve arastirma katihmecilarinin goziinden
sektoriin genel olarak nasil algilandigini anlamay hedefliyor.

SEKTOR ICIN ONERILER SIRALANDI

‘Kiiltiirde Kadin Glicii’ aragtirmasinda, ortaya ¢ikan veri-
ler dogrultusunda sektoriin gelisimi i¢in 6neriler de sunuldu.
Oneriler arasinda sunlar var:

* Calisma kosullari ve saatlerinin standart hale getirilmesi ve
iyilestirilmesi icin ¢caba gosterilmesi.

* Bakim sorumlulugu olan ¢alisanlarin desteklenmesi.
Alandaki fon kaynaklar sinirli olsa da diisiik maaslarin iyilegti-
rilmesi.

* fgyerinde ayrimciligin éniine gegmek i¢in farkindaligin arti-
rilmasi.
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Kadinlar Bu ise Ne Diyor?

ABD’de yapilan bir arastirmanin sonuglarina gére belli bagh muzelerde yer alan islerin ylzde 85'i erkek sanatgilara
ait. Yani kadin sanatgi temsiliyetinin vahim denecek kadar az. Peki bizde durum ne? Turkiye'de ¢aligip Ureten kadin
sanatgilar Nilbar Gures, Neriman Polat, Elif Uras, Burcu Yagcioglu, Eimas Deniz ve Ozlem Gunyol'a sorduk.

Sebnem KIRMACI

Bu bir erkek kultbu ve
erkeklere her zaman daha
cok sans taninir

Nilbar Gures

° 2000 senesinden beri istanbul’da de-
gil, yurtdisiyla istanbul arasinda ¢alisiyo-
rum. Dolayisiyla kadin sanat¢1 olma du-
rumunu cografyaya bagh cesitli getiri ve
gotiiriileriyle heryerde farkl tecriibe edi-
yorum. Boyle bir soruda ise konunun en
basina gitmek lazim.

Dezavantajl avantaja ¢evirmeye dair:
Ornegin, kadin oldugunuz i¢in sanat egi-
timi almaniz daha kolay olabilir erkekle-
re gore, ciinkii kadin ev-atolyesinde bir
seyler yaparak yasayabilir (?! ) Genel ge-
cer, normatif toplumsal zirva bir fik-
re gore...

Es ve anne rollerinin,
sanatc¢i kimliginin
énune gececei
dasunultyor

Elif Uras

a ABD’li sanat tarihicisi Linda

Diger yandan,ben bu soruyu bas-
ka acilardan da ¢ok daha karmasik oku-
yorum. Yani, sadece disaridan maruz ka-
linan olarak degil, mesela bir de kadin
sanat¢1 olma durumunda, kadinin bede-
ni karsisinda kaldig1 durumlarla alakali.
Biyolojik olarak kadin dogmus sanatgilar
menopoza dek her ay regl olur ve mese-
la eger bu dénemi sert yagayan biriyseniz
o giinlerde ¢calisamaz, toplantilara katila-
mazsiniz. Bu biiyiik bir engel ve olumsuz-
luktur bizler icin.

Yurtdisinda ise benim gibi koyu renk
sa¢ ve goz rengine sahip her kadin, pasa-
port kontroliinden gecerken,en az iki kez
kontrol edilir. Yani, bir de geldiginiz iil-
kenin diinya haritasindaki ekonomik s1-
nifsal konumu, ayrimcilik yasamanizda
rol oynar. Viyana’da sanat okuyorum, de-
digimde bazi yeni tanigtigim akademis-
yenler, karsilastigimiz aksam yemekle-
rinde bana kis kis giiliiyorlardi. Ciinkii,
“Tiirkiyeli kadin sanat¢1 olmaz, o an-
cak ev kadini olur, ne sanat okumasi bu
kiz iki seneye evlenir, dogurur” gibisin-
den. Veya “Tiirkiye’de sanat mi1 varmig?”
gibi, soru isaretleriyle dolu insanlar ¢ok
fazla mevcut yurtdisinda. Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi sinavina girerken
bana, “Basortiin nerede?” diye sormus-
lardi. Eminim erkek bir sanat¢1 bu tecrii-
bemi hayal bile edemez.

e Biitiin iilkeler, gizli 1rk¢1 ve ayrimci-
dir ve bunu bu istatistikler sayesinde daha
net anlarsiniz. Tiirkiye’de de durum bdyle
ayrica. Miize ve kurum ¢alisanlari ya da
bienal kiiratdrleri, mahallelerinde icki
icip, sosyallestikleri kanka erkek sanatci
dostlarina sergi ve kitap yapiyorlar,
destekliyor ve iglerini satiyorlar.
Tiirkiye,Venedik Pavyonu’na iist {iste iki
kez ya da daha ¢ok erkek sanatg¢ilarla gitti
ama mesela iist iiste kadin sanatcilarla
gitti mi ya da gidecek mi? Amerikan
istatistiginden ¢ikisla, Tiirkiye’nin
siyahlari Kiirtlerdir desek, Kiirt sanatcila-

rin da bu {ilkede goriiniirligii son derece
sorgulanir bir agsamada. Kiirt kadin
sanatcilarsa yine Kiirt erkek meslektasla-
rindan, gozlemlerime gore, hi¢ destek
gormiiyor. iki sene evvel Mardin
Bienali’ne katilan, civar bolgenin erkek
sanatcilarinin, ayni veya komsu sehirde
yagayan biricik kadin meslektaslarini
Bienal kiiratorleri ile tanistirmadigina
sahit olup cok sasirdim ve de ayipladim.

Ben genel olarak sadece erkek, sade-
ce kadin, sadece surali veya burali, sadece
su veya bu kokenli insanlarla sergi yapma
fikrini ayrimc ve kolonyalist buluyorum
ama bir sergi yapilirken veya koleksiyon
olusturulurken denge ve cesitlilik 6nemli.
Sadece kadin sanatg¢1 eseri toplamaksa bir
tavir ve politik aksiyondur; zihin agar, 6r-
nek olur. Kisisel bir tercih, direkt bir kamu
meselesi olmasa da her durumda destek-
liyorum.

@ Elbette hayir. Bir de yer bulsa da
kadinlara deger goriilen konumlar, onlara
verilen sanslarin limiti de cok belirleyici.
Geng bir kadin sanatciya ufak ya da
uygunsuz bir miize odasinda sergi
yapmak da bir sey ifade etmiyor, anlata-
bildim mi? Bu bir erkek kuliibii ve
erkeklere her zaman daha ¢ok sans
taninir. Kadinlarin sanat alaninda varola-
bilmesi zaten cok geg bir hareket.
Tiirkiye’de ne yazik ki iliskiler ¢ok kigisel.
Herkes 6nce esini dostunu sergili-

yor. Ayrica yatmadiklari kadinlarla ¢cok
zor iligki kuran bir erkek toplumunda
yasadigimizi hatirlarsak, Tiirkiye dedigi-
mizde kadin sanatgilarla kolay kolay
entelektiiel bir iliski kuramayan erkek
miize ve kurum miidiirlerinin olusturdugu
bir baloncuktan bahsediyoruz aslinda.

@ Bu soru, beni yine sinif meselesini
glindeme getirmeye yoneltti. Bu iilke, bir
sinif lilkesi sonucta ve ailesi tarafindan
desteklenen, aileden gelen giicle sanat
diinyasinda yer tutan ¢ok fazla insan var.

Kadin sanatginin
sesinin kisildigr erk-
yapinin kirilmasi
gerekiyor

Neriman Polat

° Etkiledigini diisiiniiyorum.

Bunlarin bir kismi da kadin ve canlari ne
istiyorsa yapiyorlar. Diikkkan tutup galeri
agyorlar, sergi aciyorlar ve aile iliskileri
lizerinden is satiyorlar vs., vs. Bazi
galerilerse aile iliskileri {izerinden sat1g
garantisi olan bu kotii sanatgilar1 zaten
ugarak tercih ediyor. Bence, cinsiyet
ayirmaksizin, sanatcilarin ekonomik
kosullarinin zorluguna dair hassasiyetleri
olan olusumlar kurulmasi gerek.
Kadinlari, “kadin” diye diye, kadina dair
olan her seye, o seyler ne ise, o kdseye
sikistirmak ve ona dair beklentilere
girmek de ¢ok yanlis. Kadinlar her seyle
ilgilenebilir, her yere gidebilir, her
konuda iiretebilirler. insanlarin dogal
olarak tam da bu baglamda desteklenmesi
gerekiyor. Mesela Brezilya’da hiikiimetin
sanata ve egitime dair ¢ok fazla yatirimi
yok, fakat 6zel koleksiyonerler veya
iyiliksever insanlar kendi biitgeleri ile
duruma el atmiglar, iyi mimarlarla ¢alisip
muhtesem mekanlar kurmuslar. Bu yarim
giinliik okullarda ¢ocuklar istedikleri her
sevi bedava 6grenebiliyor. Tiirkiye’de de
yeterince varlikli insan var. Mesela bu
insanlar, her okulun bahgesine bir ekstra
bina yaptirip icine dort bilgisayar ve aylik
sanat malzemesi bagislayarak, ¢cok sey
yapabilir sanat adina. Ya da kdylerde,
sehirlerde sanat atolyeleri kurabilir, film
haftalar1 organize edebilirler. Boyle
anonim ve iyi niyetli hareketlerde
bulunmak yerine, ne yazik ki “biz geng
sanatcilar1 destekliyoruz” kisvesi altinda,
genglerden piyasanin ¢ok altinda fiyata
aligveris yapmayi yegliyor bizim koleksi-
yonerler. Destege ihtiyaci olan yetenekli
insanlarin tam burs sistemiyle yurtdisina
¢ikmalari ve orada en azindan bir siire bu-
lunmalari lazim. Dil sorununun ¢6ziilmesi
lazim. Sanatseverler ve tilkenin gelisme-
sini isteyenler, kullanmadiklari evleri
sanatcilara atolye olarak sunsunlar.
Paralar1 ve imkanlar var; kalpleri de varsa
cOzsiinler derim.

0 Tiirkiye’de genel olarak bir dayanig-

ma durumu yok. Ciinkii dayanigma icin
iki tarafin da benzer giicte, en azindan
ayni niyette olmasi gerek. Tiirkiye’de
dayanisma yerine, adam ¢ikarmak,
cimbizla insan secip ona sekil verip star
olusturmak var. Hangi sanat¢1 en ¢cok kafa
salliyor ve her seye evet, diyorsa, duyarsiz
ve elestiri gliclinden uzaksa, zayif ve
yonlendirilmeye miisaitse bu sanatcilar
secilip tepsiyle piyasaya servis ediliyor. Bu
insanlar da aslinda sanatg1 degil, sanatci
yapiliyorlar, sanat¢1 olarak pazarlaniyor-
lar. Yoksa bu tip her seye evet, diyen
uyumlu insanlarin, sergi agilislarina
takim elbise giyip gidenlerin, sanatcidan
sayildig1 sanat tarihinin neresinde
goriilmiis? Yok 6yle sey. Tiirkiye’de en
biiyiik sergileri yapan Tiirkiyeli sanatci-
lar, yurtdisinda ¢ogu kez bir hi¢ mesela ve
bu da torpil sistemini acik ediyor. Ben
kendi adima dayanismaya 6nem veren ve
uygulayan biriyim, sanatci arkadaslarimi
koleksiyonerlerle tanistiririm, satsinlar,
iliski kursunlar isterim. Halen de boyle-
yim ama simdiye dek biri de gelip “Nilbar
gel seni su koleksiyonerle tanistirayim”
demedi mesela! Demek ki insanlar kétii ve
hirslari onlar tiilketmis durumda.

Gegen sene bir arkadasimi bir sergi-
ye kiiratOr olarak davet ettik. Kendisiyle
ayni binada sergi yaptik. Sonunda te-
nezziil edip benim sergimi sosyal med-
ya hesabindan paylagmadi bile! Benim
bu elestirimi duyunca da utanip facebo-
ok sayfasina kocaman “Nilbar Giires’e te-
sekkiirler” yazmis. Halbuki benim istedi-
gim ve bekledigim tesekkiir falan degildi,
asil ben ona defalarca ve i¢tenlikle benim-
le ayni binada iyi bir sergi yaptig1 ve bana
eslik ettigi icin tesekkiir ettim. Ben sadece
benim sergimi gérmezden gelmemesini
beklerdim. Bana bunu yapan insan da ka-
din, aktivist ve feminist. E ne oldu simdi?
ideolojiler ve kotalar bir yana, nezaket ve
saygiyla insan olabildik mi? Once insan-
lik, sonra sanat.

cinsiyeti yok

Sanatgl kelimesinin bir

Ozlem Gunyol

a Bizim durumumuzda bu bi-
raz daha farkli sanirim. Eger
karsi cinsle bir {iretim pratigi-
niz varsa, cinsiyetiniz arka plan-

Nochlin 1971 tarihli bir yazisinda
neden hig biiyiik kadin sanat¢1 ol-
madigini sorgular. Sanat egitimi-
nin kadinlara a¢ik olmamasindan,
ataerkil toplumlarda sadece erkek
sanat¢ilar1 dahi olarak niteleyen
onyargilara uzanan nedenlerden
bahseder. Bunu yazdiktan son-

ra kadinlarin sanat diinyasindaki
temsiliyeti konusunda ilerleme-
ler oldu ama hala erkek sanatgilar
galerilerde ve miize koleksiyonla-
rinda ¢ogunlukta, miizayedeler-
de eserleri yiiksek fiyatlara sati-
lan kadin bulmak zor. En basarili
kadin sanatgilarin biiyiik kismi
Louise Bourgeois gibi yasini basi-
n1 aldiktan sonra kegfediliyorlar.
Son zamanlarda ses getiren ba-
sarili kadin sanatcilardan birco-
gu 80’lerinde, bazilar1 da 6liimden
sonra iinleniyor. Geta Bratescu,
Carol Rama, Merisa Merz, Zelia
Sanchez, Carmen Harrera su anda
aklima gelenler. Hala es ve anne
rollerinin kadinin sanat¢1 kimli-
ginin 6niine gececegi diisiiniiliiyor
ki bunun tam tersi olmali.

e ABD’de okudugum ve
yasadigim icin miizelerin beyaz
erkek sanat¢ilarla dolu oldugunun
uzun zamandir farkindayim. Miize
yonetimleri, idari kurullar1 da
beyaz ve erkek agirlikli. Galeriler
de cogunlukla boyle. Sanat
diinyasinda kadin miize yonetici-
leri, galeriler ve kiiratorlerin
sayisi arttikca baska irklardan,
kiiltiirlerden gelen farkl cinsel
kimlige sahip sanatcilarin da
gorliniirliigii artacak.

@ Siirekli Tiirkiye’de degilim
ama kadin sanat¢ilarimizin cok
bagarili oldugunu ve gittikce daha
¢ok goriiniirlikk kazandigin
diisiiniiyorum. Ben esitlige
inaniyorum, o nedenle kadinlarin
miizelerde galerilerde temsiliyet-
leri en az yiizde 50 olana kadar
“yeteri kadar yer bulmus”
denilemez diye diislintiyorum.
Miizayede sonuglarina bakarsaniz
Fahrelnissa Zeid diginda listelerin
basinda baska kadin sanatg1
goéremiyorum. Bu dengelenmedigi
siirece kadinlar “hak ettikleri
degeri” gormeyecekler.

@ Her mecrada, temsiliyette
esitlik, ekonomik degerlerde
esitlik yaratmaya caligsmak.
Baltimore Miizesinin esitlik
saglamak icin bir siire sadece
kadin sanatg¢ilarin islerini almaya
baslamasi yerinde bir karar.
Sadece miize koleksiyonlarinda
degil biitiin alanlarda, galeri
temsiliyetinden, misafir sanatci
programlarina, sergilerden sanat
medyasina kadar her mecrada
esitlik olmasi gerekiyor.

Sadece kendi tecrilbbemden
bahsedebilirim. Sanat iiretimimin
her alaninda kadin meslektaslarla
calismaktan ¢ok mutluyum.

Kadin sanatg¢ilarin goriiniirliikleri,
varoluslar1 , desteklenmeleri , is-
lerinin kurumlar, kolleksiyoner-
ler tarafindan satin alinmasi erkek
sanatcilara oranla ¢ok daha zor.
Bu benim hayatima da yansidi.

@ Ayrimciligin nasil gesitli
kategorilerde igledigini ve
miizelerin bunun nasil tasiyicisi,
gostereni, biriktireni oldugunu bu
raporlarda gayet net goriiyoruz.
ylizde 85’i erkek sanat¢ilardan
olusan , yiizde 87’si beyaz
sanatcilardan olugan miizelerin
temsiliyetini sorgulamak sart. Bu
baglamda Ttirkiye’deki miizele-
rin, kurumlarin kolleksiyonlarin-
daki kadin sanatg/ erkek sanatg1
oranlari ve diger ayrimci katman-
lar1 incelemek gerekiyor.
Baltimore Miizesinin 2020 yilinda
sadece kadin sanatgilardan is
alacagini aciklamasi ¢ok etkileyi-
ci, umarim ornek teskil eder. Yine
bu raporlarin sunulmasi ayrimci-
lig1 6nlemek adina umut verici,
eger buna benzer raporlamalari
Tiirkiye de gorebilirsek, sanirim
bu esitsizlik daha iyi anlasilacak-
tir.

@ Galerilerdeki temsil edilen
kadin sanatg1 ve erkek sanatgi
oranlarina bakarsak hala yeterin-
ce esitlik yok. Ayrica miizelerin
daha ¢ok kadin sanat¢inin islerini
almalar ve sergilerinde yer
agmas1 gerekiyor. Ornegin
istanbul Modern , Koleksiyondan
Bir Secki sergisinde 49 kadin
sanat¢1 / 88 erkek sanat¢idan

olusan bir secki hazirlanmis. Pera
Miizesinde su giinlerde devam
eden Bir Yol Oykiisii sergisinde 10
fotograf sanat¢isindan sadece
ikisi kadin. Tek tek galerileri ve
sergileri, miize koleksiyonlarini
incelersek karsimiza epey esitsiz
sonuglar ortaya ¢ikacagi kesin.

@ Giincel sanat alaninda kadin
sanatcilarin goriiniirligii gérece

olarak iyi oldugunu diisiintiyorum.

Asil sorun kadin sanatgilar:
destekleyen fonlarin, kurumlarin
olmamasi. Ozellikle {iretimi
destekleyen fonlara ¢ok ihtiyag
var. Oncelikle kurumlar, miizeler
kadin sanatg¢ilar icin bunu
yapmalilar. Seffaf isleyen, iiretimi
ve yasami desteklemeli ve
kaynaklar yaratmalilar. Bunun
icin iligkiler aginin disina ¢ikil-
masi sart, ciinkii bir avug sanatgi-
nin iyi iligkiler kurma lizerinden
desteklendigi bir {ilke burasi, bu
anlamda da kadin sanat¢inin
sOziiniin, sesinin de kisildig1

erk- yapinn kirilmasi gerekiyor.

0 Kadin dayanigmasi bir kriz
aninda ortaya ¢ikar diye diistinii-
yorum. Ama keske daha orgiitli
bir yapimiz olsa, yani dayanigsma-
nin dtesine gecebilsek.

da kaliyor. Bu nedenle ne Mustafa
erkek olmanin ne de ben kadin
olmanin avantajini ya da deza-
vantajini kariyer anlaminda ya-
samadik. Fakat ikili iretiminin
getirdigi bir ¢cok dezavantajla kar-
silastik. ilk zamanlarda 6zellik-

le de Tiirkiye’de “Ozlem Giinyol

& Mustafa Kunt” yerine “Mustafa
Kunt & Ozlem Giinyol” olarak ba-
silan sergi davetiyeleri oldu. Erkek
olan i¢giidiisel bir sekilde 6ne ali-
nirken kadinin pozisyonu sade-
ce onun yaniymis gibi. Ama bu
alg1 sadece Tiirkiye’ye 6zgii degil.
Almanya’da da ayni. Ornegin ya-
nimiza konusmak icin gelen bi-
risi -ki bu genellikle erkek oluyor
beden diliyle sadece erkek olanin
soyledikleriyle ilgilenildigini gos-
teriyor, hatta benden gelen soru-
lara bile Mustafa’ya bakarak cevap
verenler oldu.

@ Bildigimiz ve konustugumuz
bir konunun verilere dayanan
somutlasmis haliyle karsi
karsiyayiz. Ancak sonuglar
tahminlerin de 6tesinde!

@ Ozellikle son zamanlarda bu
duruma biraz daha dikkat
edildigini gézlemliyorum. Burada
kadin sanatg¢ilar bir kategori gibi
anmaktan ya da ayirmaktansa,
“sanatc1” kelimesine yiiklenen
kadinlik/erkeklik algisiiizerine
diisiinmek lazim. Sanatg1 kelime-
sinin bir cinsiyeti yok, sanat¢1
kelimesine bir cinsiyetin lehine

anlam yiiklenmesi gibi birproblem
var.Bunun yaninda mesela kendi
pozisyonum acisindan diisiindii-
giimde, yukaridaki soru kadin
olarak benim pozisyonumu
dakapsiyor mu? Cok emin degilim.

@ Evet, tabi goriiniirliik de
o6nemli ama bu goriiniirliigiin
nasil elde edildigi kalicilig
acisindan daha 6nemli. Cok
kuvvetli isler tireten 6nemli kadin
sanatcilar var zaten. Ama bu
sanatcilarin isleri koleksiyonlarda
yeterince yer aliyor mu? Bence
artik bugiin goriiniirliik eskiden
oldugu gibi bir problem degil.
Problem neyin tarihselleseceginde
cikiyor. Ornegin, miize koleksi-
yonlarinda gordiigiimiiz islerin
ezici cogunlugu erkek sanatgilara
aitse, bu ayni1 zamanda “sanat
eseri”ni ¢ogunlukla erkek
sanatg¢ilarin gozlerinden izlemisiz
de demektir. Bu durumda belki de
yillar igerisinde i¢sellestirdigimiz
“sanat”algisindan baslamak
gerekebilir.

° Bahsettiginiz anlamda bir
kadin dayanismasi var mi
bilemiyorum, pek sanmiyorum.
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Tiirkiye’de yasayan ve ¢alisan bir kadin sanat¢1
olarak cinsiyetiniz kariyerinizi olumlu ya da olumsuz

etkiledi mi? Varsa 6rneklerle anlatir misiniz?

ABD’de yapilan ve tartigmalara kapi aralayan aragtirmanin
sonuglar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Genel olarak Tiirkiye’de giincel sanat alaninda kadin sanatcilarin
hak ettigi degeri gordiigiinii ve miizelerde/sanat kurumlarinda/sanat
galerilerinde yeteri kadar yer buldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kadinlarin giincel sanat alaninda eger daha fazla goriiniirliiliige sahip
olmasi gerektigini diisiiniiyorsaniz, ¢6ziim énerilerinizi paylagir misimiz?

Tiirkiye’de giincel sanat alaninda kadin dayanismasi
oldugunu diisiinityor musunuz?

Erkeklere sunulan imtiyazlardan
mahrum olarak yasadigimi
biliyorum

Burcu Yagcioglu

° Ogrenciyken bir hocamiz biz kadin §grencileri-
ne, “sanat diinyasinda kendinizi var etmek istiyor-
saniz giiclii bir kiirator ya da galericiyle birlikte ola-
bilirsiniz. Bu da bir yol, bunu yapanlar var, siz niye
yapmayasiniz?” demisti. Yine 6grenciligimden su
giine kadar koleksiyonerlerin, kadin sanat¢ilarin ha-
mile kalip sanat yapmay1 birakmalari ihtimaline kars:
bize yatirim yapmaktan ¢ekindikleri séylenir durur.
Universite 6gretmenimin sdyledigi tiirden bir kariyer
yapan ya da bebegi oldu diye sanati birakan bir kadin
sanat¢1 gormedim ben. Ama kadin sanatgilari cinsel-
liklerine ve ireme organlarina indirgeyen bu ciimle-
ler, sistematik bir kadin sanat¢1 ayrimciliginin ortada
oldugunu gosteriyor bana kalirsa.

Ben kariyerimde genel olarak desteklendigimi
hissettim. Ama yarin erkek olarak uyansam ve sa-
natima bu cinsiyetle devam etsem, belki baska sey-
ler diisiiniiriim. Guardian gazetesinde trans bir erke-
gin deneyimlerini paylastig1 bir yaziy1 okumustum.
20’li yaglarinin ortalarina kadar kadin cinsiyetiy-
le yasay1p sonrasinda cinsiyetini degistirmis bir ki-
siydi bu. Biiylik bir firmada erkek kimligiyle yeni bir
ise basladiginda kendisine atfedilen giicle afalladigini
ve bununla ne yapacagini uzunca bir siire bilemedi-
gini soyliiyordu. Arada bir bir erkek sanat¢iya ve pra-
tigine bakip ona duyulan giivenin ve verilen destegin
o sanat pratiginin kuvvetinden degil, erkek olmanin
giiciinden geldigine yordugum olur. Erkeklere sunu-
lan imtiyazlardan mahrum olarak yasadigimi biliyo-
rum, ama yine de bir anda bu giicle ve krediyle do-
natilsam, bu trans erkegin deneyiminde oldugu gibi
sasip kalabilirim.

e Aklima Guerilla Girls’in 2006 yilinda istanbul’da
yaptig1 isini getirdi. Tiirkiye’deki galerilerin kadin
sanatgilara, batidaki galerilere oranla daha fazla yer
verdigini ama miizeler i¢in ayni seyin séylenemeye-
cegini soyledikleri bir isleri vardi. Bagka bir islerinde
de batidaki modern sanatlar miizelerinde, kadin
sanat¢ilarin islerinin koleksiyonun yiizde 5’ini
olusturdugundan, buna karsin bu islerin yiizde
85’inin kadin oldugunu gosterdikleri bagka bir
billboard’lar1 daha var. ABD’de yapilan arastirmanin
verileriyle Guerilla Girls’in sundugu veriler arasinda
yiizde 10’1uk bir fark var. Bu son yapilan arastirma-
nin, énceki yillarda yapilmigs aragtirmalarla yan yana
bakilmasinin ilging olabilecegini diisiindiim dolay1-
siyla. Sanatin erkekler tarafindan ve erkekler i¢in
yazilmis bir tarihi oldugunu ve ¢agdas sanatin tiim
¢ok sesliligine ragmen bundan muaf olmadigim
biliyoruz zaten ama ge¢tigimiz 10-20-30 senede bu
oranlarda bir degisim var mi diye merak ettim.

Niloar Gures, S6z Veren Eller / Promising Hands, 2014

Enstalasyon, karigik teknik

| |

& _.-F

@ Tiirkiye’de kadin sanat¢ilarin goriiniirligii, bazi
bati iilkelerinden bile yiiksek gibi goriiniiyor. Ben
bunun cinsiyet ayrimciligi konusunda aldigimiz yolla
ilgili oldugunu diisiinmiiyorum. Hatta bir anlamda
tam tersi bir durum bile olabilir. Tiirkiye genelinde
Giizel Sanatlar okullarindaki kadin erkek 6grenci
oranlarini bilemiyorum ama kendi deneyimimde
kadin 6grencilerin sayica erkek 6grencilerden fazla
oldugunu gordiim. Tiirkiye’de kiz 6grencilerin sanata
meyilli olmalarina aileler daha ¢ok miisaade ediyor
gibi geliyor bana. Bir erkegin miihendislik ya da islet-
me gibi maddi getirisi garantili bir meslege sahip
olmasi, bir kadinin ekonomik 6zgiirliigiine sahip
olmasindan daha 6nemli goriiliiyor. O sebeple
kadinlarin sanatla, yar1 meslek yar1 hobi olarak
goriilen, ekonomik 6zgiirliige erismenin diger
meslek alanlarina kiyasla ¢ok daha zor oldugu bilinen
bir alanla ugragmasina daha sicak bakiliyor.
Dolayisiyla daha fazla genc kadin sanat okuyabiliyor.
Okullar genc kadin sanat¢ilar mezun ediyorlar ama
belki sonrasinda ne olduguna bakmak da anlaml
olabilir. Mimar Sinan’da resim boliimiinde 40
ogrenciydik ve bunlardan sadece besi erkekti. Su an
bu erkek 6grencilerin hepsi aktif olarak sanat
yapiyor. 35 kadin mezunun da yine sadece bes, alt1
tanesi sanat pratigini devam ettirebildi. Bu oranin ve
farkin daha biiyiik 6l¢ekte bir izdiisiimii var m1 merak
ediyorum.

@ Kadinlarin sanat yapmaya devam etmelerini
saglamak en Onemlisi bence. Goriiniirliigiin sanat¢i-
lara devam etmeleri icin cesaret vermesi ve bazi
durumlarda da ekonomik getirisi olabilmesi 6nemli.
Bir pratigin gelisebilmesi o pratige duyulan inanca,
zamana ve o zamani satin alabilecek paraya bagh
ciinkii.

0 Evet, Tiirkiye’de sanat alaninda kadin dayanis-
masl vardir.

Erkek hakkini aramis, kadin
mizirdanmig oluyor

Elmas Deniz

° Ayni igleri iireterek ve su ana kadar yaptigim

her seyi tipatip ayni yapsaydim ama erkek olsaydim,
hem ekonomik hem de s6z hakki olarak su an oldu-
gumdan ¢ok daha gii¢lii olurdum, eminim. Bir seyin,
bir evin mesela, yavas yavas kirlenmesi gibidir kadi-
nin kariyerinin, kadin olmaktan dolay1 dumura ug-
ramast; tek bir olayla, 6rnekle sinirlamak dogru ol-
maz. Evlerimizde de her giin salonun ortasina laap
diye kahve dokiilmiiyor ama ev siirekli kirleniyor,
ufak ufak tozlar birikiyor, oraya buraya saglar dokii-
liiyor, iplik akiimiile oluyor. Dért bes yil 6nce diinya-
ca linlii bir sanat¢imiz bana, “Biz bu ige beraber bas-
ladik ama senin 6zgiivenin diisiik oldugu i¢in...” ile
baslayan, sonunu getirmedigi bir ciimle kurmustu.
Diislindiim, acaba bunu bir erkege séyleyebilir miy-
di? Bir bagka giin, iki erkek, iki kadin sanat¢1 bir ma-
sada oturmus konusuyoruz. Ortaya bir soru sordum,
soru pek tuttu, epey konusuldu ama erkeklerden biri
masadan kalkarken digeri ona, “Abi biz bunun {ize-
rine daha konusalim bak,” dedi. “Biz neciyiz? Bizim
s6ziimiiz 6nemsiz mi? Soruyu ben sordum yahu,” di-
yebildim. Yanimdaki kadin sanatg¢i arkadasin iyi bir
feminist olmasinin o an diisiincemi hizlandirdigi-

n1 itiraf etmeliyim; genellikle kadin oldugumu unu-
turum ben. Tiirkiyeli bir kadin yazarin Nobel aldigini
ve kimsenin bununla ilgilenmedigini diigiinelim. Oyle
anlar var evi kirleten. Esitligin tam oldugunu diisiin-
diigiiniizde, esitligin bozuldugu zamanlar var. Bir er-
kegin yurtdisinda actig1 serginin haber degerinin,
kadinin actig1 sergiden iistiin oldugunu gérdiigiiniiz
anlar var. Ge¢mis islerinize referans verilmemesi-
nin, resmen tarihten ¢ikarilmanizin cinsiyetinizle il-
gili olmadigini sdyleyebilirler. Bir yazar, bienal do-
layisiyla Tiirkiye’de doga-ekoloji meseleleriyle ilgili
sanat liretenleri iceren yazisinda benden sadece bir
alintida yer vermeyi tercih edebildi mesela. Metinde
sadece bir kiiratdr konugmasinda beni andig i¢in yer
alabildim. Kiirator bahsetmese bana hic yer verme-
memis olacakt1. Yazari taniyordum, yaptiginin se-
bebini sordum. “Zaman azdi ve yer kalmadi,” dedi.
2004, 2006, 2014, 2015, 2018, 2020’daki her sergim
bu konu {izerine. Katildigim her Istanbul Bienali’nde
de bu konuda yaptigim isler yer aldi. Elbette bu igin
tarihi anlatilirken bazi kadinlar listelenmisti ancak,
bu konuda en ¢ok kivranan biri olarak nasil oluyorsa
disarida kalmigtim. Erkek olsaydim bu igin otoritesi
sayilacakken, hi¢ anlayamadigim bir sekilde disari-
da birakilivermistim. Tam s6ziimii sdyleyecegim yere
gelmisken bu oldu. Kadina goriiniirliik verildiginde
bununla yetinsin isteniyor. Bu yazar kadin diismani
degil, ben buna bir iki hayiflaninca, “Yahu sen biena-
le katildin, zaten goriiniirsiin” dediler. Ayni durumda
erkek s6z soylediginde hakkini aramis oluyor, kadin
hakkini aradiginda mizirdanmis sayiliyor.

e Benzer arastirmalarda Almanya ve ingiltere’de
de durumun pek iyi olmadig1 goriiliiyor. Hatta
Almanya 6rneginde tacize yaklasan vakalardan
bahsediliyordu, iskandinav iilkeleri daha iyi durumda
olsa da yine de sorunlar var. Aslinda uzun bir bat1
tarihi boyunca kadinlarin her alanda evvelden var
olmadigina ve bunun giiniimiizde degistigine olan
kor bir inang¢tan s6z ediyorum. Kadinlari okullara
kabul ettiklerinde, yazmalarina izin verdiklerinde her
seyin ¢oziilecegini ve ¢oziildliglinli sanmanin
birikmis sonuglar1 bunlar. isin kétiisii bir tiir moda
gibi gelip gececegini de diisiiniiyorum. Ornegin
giiniimiizde siyahi temsiliyetin azligina ¢are arani-
yor, ancak sorunun kékenine inilmedigi, temeldeki
sorun ¢oziilmedigi icin siyahi temsiliyetini artirma
¢abasi gostermelik bir tiir ‘moda’ya doniisiiyor.
Durumu ‘kurtaran’ gdstermelik iki sergiden sonra,
her seyin eski haline dénmesinden endise ediyorum.
Bu durumu takip etmek ve yeni istatistiklere bakmak
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¢ok 6nemli. Feminizm sanatta evvelden de vardi,
ornegin Guerilla Girls 1985 de kuruldu, o zamandan
bu zamana degisen bir sey olmadigini goériiyoruz.

@ Tiirkiye’de kadin sanat¢ilarin kendilerine, iyi
veya kotii yer bulabildiklerini diisiiniiyorum. Ustelik
aramizda, feminist olmayan sanat¢1 yoktur bence, ki
bu bir sans. Avrupa’daki gibi yerlesik kurumlarin ve
yerlesik yapinin olmamasinin, Tiirkiye sanatinda
baz1 seylere izin verdigini diisiiniiyorum. Oradaki
birikimle kiyaslarsak Tiirkiye’de miizeler hala
kurulus asamasinda. Dolayisiyla Tiirkiye’de bugiin
miizelerin daha dikkatli oldugunu diisiiniiyorum.
Ancak, kadinlarin sergilerde ne kadar yar aldigi-
na dair sayisal verilerin de yeterli olmadig1 kanaatin-
deyim. Daha ciddi doniisiimler yapmak ve buna emek
harcamak gerekiyor. Trans kadinlarin deneyimleri-
ni okumustum, “erkek olarak” dolagsmaya basladik-
larinda fikirlerinin kiymetlendiginden s6z ediyorlar-
d1; bundan ¢ok etkilendim. Koleksiyonlar acisindan
bakildiginda erkek sanatcilar erken yaslarda koleksi-
yonlara girmeye basliyor, dolayisiyla ekonomik ola-
rak da kadindan iistiin oluyorlar. Erken yaslarda para
kazanmak, onlara daha fazla dolasim ve hareket im-
kani sagliyor, boylece esitsizlik zamana yayiliyor.
Koleksiyoncular kadin sanatgilarin yapitlarini almak
icin kadinin 40’larina gelmesini bekliyor, sanirim
kadin sanat¢inin dogurganlik durumunu hesapliyor-
lar. Ne tuhaf! Bunun béyle oldugunu da séyleyemi-
yorsunuz, ¢iinkii bahanesi hemen bulunuyor.

@ Birincisi, kadin ve erkek sanat¢ilarin kag¢
yapitinin sergilerde, miizelerde ve galerilerde yer
bulduguna bakip istatistik tutacagiz. Degerlendirme
yaparken otoriteye, erke ve erkege daha fazla deger
veren bir kiiltiirden geldigimizi, bu tutumun tim
diinyada da gegerli oldugunu aklimizda tutacagiz.
Kadin veya erkek, s6ylenen soziin, yapilan isin
kendisini merkeze almay1 basarabilirsek, bu kendili-
ginden olur aslinda. Ancak, sanat pek ¢ok alana
kiyasla daha muglak degerlendirmeler ve kisisel
kanaatlere dayanabiliyor. Tarihsel olarak erkek
egemen bir sistemde, kadinlarin kendisine yer
bulabilmesi i¢in yeni bir dil, yeni bir insa, yeni bir
alan gerekiyor. Bagka tiirlii yeni bir sey kurabilecegi-
mizi diigiinmilyorum. Cilinkii erkekler tarafindan
kurulmus, kurallar1 onlar tarafindan belirlenmis,
onlarin kistaslarina gore isleyen bir alanda herhangi
bir seyi eskisinden farkli yapamayiz.

° Kadin dayanismasi fena degil aslinda ama
orgiitlii degil. Hatta mesleki de degil. Daha ¢ok sanki
komsular veya arkadaslar arasinda bir dayanisma
gibi... Kadin Eserleri Kiitliphanesi’ne eser bagislaya-
rak satisindan gelir elde edilmesi i¢in K.E.K sevenler
sergisi diizenlenmisti, ona katilmistim. En ¢ok orada
bunu hissetmistim. Kiitiiphanenin ge¢misteki kadin
sanatcilarla yillar icinde kopan baglar1 yeniden
canlandirma ¢abasi 6nemliydi.
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Raradutum, Catalkaram, Cingenem
Radinlarin Muzeleri

Dunya ¢capinda 1970’ yillardan itibaren géranurlik kazanmaya baslayan kadin
muzelerinin kurulmasinin ardindaki temel fikir, gdntimuzde gecerliligini koruyan
sanat alanindaki toplumsal cinsiyet esitsizligi sorunu. Kadin muzelerinin kurulusunu,

istanbul Kadin Mazesi'nin faaliyetlerini, mUzenin surekli sergisinde yer alan iki kadin

sanatginin portresi ile -Mari Gerekmezyan ve Celile Hanim- birlikte inceledik.

Eda OZTURK

Mari Gerekmezyan

esitsizligi ve kadin sanatcilarin yeteri ka-

dar temsil edilememesi sorunu giincelli-
gini korumaya devam ediyor. 1970’li yillardan
itibaren goriiniirliikk kazanmaya baslayan kadin
miizelerinin kurulmasinin ardindaki temel fi-
kir, giintim{izde hala gecerliligini koruyan sanat
alanindaki bu esitsiz temsil sorunu. 2019 y1-
linda “Plos One” da yayimlanan bir arastirma-
nin sonugclarina gore; ABD’deki en saygin 18 sa-
nat miizesindeki siirekli sergilerde eserleri yer
alan 10.000’den fazla sanat¢inin yiizde 87’sinin
sadece erkek sanatc1 oldugu ortaya konuluyor.
“In Other Words” ve “Artnet News” ortakligin-
da yiiriitiilen 2019 tarihli bagka bir arastirma-
nin raporuna gore ise, kiiresel sanat miizayede
harcamalarinin yalnizca yiizde ikisi kadin sa-
natcilarinin eserlerinden olusuyor. Arastirma,
ABD’deki 26 sanat miizesi ve kurumuyla birlik-
te, 2008 ve 2018 yillar1 arasindaki kiiresel sanat
pivasasinin bir analizini kapsiyor. Ayni aras-
tirma kalic1 koleksiyonlar i¢in yapilan toplam
alimlarin yalnizca % 11’inin kadin sanatgila-
rin eserlerinden olustugunu ve sergilerin sade-
ce %14’ inde solo ya da grup halde kadin sanat-
¢ilarin temsil edildigini agiga ¢ikariyor.

Kﬁresel sanat alaninda, toplumsal cinsiyet

“Cinsiyet Korliigiine Kars1 Alternatif”
1970’li ve 1980’li yillarda feminist arastirma-
lar ve kadin ¢alismalarinin en yogunlastigi d6-
nemlerde, bu aragtirmalar miizeler {izerine

de odaklanmaya baglhyor. Bu ¢alismalar1 ya-

Celile Hanim

pan kadin arastirmacilar, bu miizelerde ve ge-
nel olarak sanat alaninda kadinlarin sadece
“obje” konumuna indirgendigini ve yeteri ka-
dar temsil edilmedigini fark ediyor. istanbul
Kadin Miizesi (IKM) kiiratorii Meral Akkent;
kadin miizelerini ‘geleneksel’ miizelerdeki cin-
siyet korliigline karsi muhalefeti teoriden pra-
tige doniistiirecek, degisime yol acacak alter-
natifler arayan olusumlar olarak nitelendiriyor.
Kadin miizelerinin 6nciilleri, 1980’li yillardan
once 6nemli kisilerin biyografilerinin sergilen-
digi mekanlarda yalnizca erkek biyografileri-
nin yer almasina tepki olarak ortaya c¢ikiyor. Bu
donemde kurulan “kadin 6ncii salonlar1” ola-
rak da anilan bu girisimler o dénemki miize-
lere yeterince bir muhalif durus sergileyemi-
yorlar. 1980’den 6nce acilan kadin miizeleri

ya da kadin 6ncii salonlar1 arasinda; 1927’de
Almanya, Bremen’deki Paula-Modersohn-
Becker Miizesi, 1929’da ABD’nin Oklahoma
kentinde kurulan Museum of Women, 1954’de
istanbul’da agilan Florence Nightingale Miizesi,
1967’de Avustralya, Brisbane’deki Pioneer
Women’s Memorial House Museum ve 1969’da
ABD Seneca Falls’da acilan National Women’s
Hall of Fame yer aliyor.

“Diinyanin Her Ulkesinde Bir

Kadin Miizesi Olmal1!”

1980’11 yillardan sonra agilan kadin miizele-

ri ise, bu donemde gelisen ikinci dalga feminist
hareket ile birlikte politik bir tavir takinmaya
ve feminist bir durus sergilemeye bashyor. 1981
yilinda ise, Almanya Bonn’da sanat¢1 Marianne
Pitsen tarafindan acilan Frauenmuseum “ka-
din miizesi” ismiyle ortaya ¢ikan diinyadaki ilk
kadin miizesi olarak kabul ediliyor. Uluslararasi
Kadin Miizeleri Birligi'nin (IAWM) 2019 yilin-
da yayimlanan listesinde, diinya ¢capinda 22’si
sanal miize olmak iizere toplamda 97 adet ka-
din miizesi bulunuyor. IAWM, “Diinyanin ta-
rihini yazan kadinlar! Diinyanin her iilke-
sinde bir kadin miizesi olmali!” sloganiyla
diinyadaki kadin miizeler ve bu alandaki gi-
risimlere destek olmak amaciyla 2008 yilin-

da italya’da kuruluyor. IAWMnin diizenlen-
digi kongrelerin en sonuncusu olan 1. Avrupa
ve Asya Kongresi 2018 yilinda Istanbul’da dii-
zenlendi. “Feminist Pedagoji: Miizeler, Hafiza
Mekanlari ve Hatirlama Pratikleri” baghgiy-

la diizenlenen kongre, istanbul Kadin Miizesi
ve Sabanci Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve
Kadin Galigsmalar1 Miikemmeliyet Merkezi (SU
Gender) isbirligiyle gerceklestirildi.

istanbul Kadin Miizesi (IKM)

Tiirkiye’de ise fiziki mekana sahip olan izmir
Kadin Miizesi ve proje agamasinda olan
Diyarbakir’daki Mezopotamya Kadin Miizesi
haricinde sanal bir mekAnda yer alan istanbul
Kadin Miizesi, Antalya Kadin Miizesi, Mersin
Kadin ve Go¢ Miizesi olmak {izere 5 farkli ka-

din miizesinin varligindan s6z etmek miimkiin.
istanbul Kadin Miizesi (IKM), 25 Eyliil 2012 ta-
rihinde istanbul Kadin Kiiltiir Vakfi’'nin des-
tegiyle sanal bir miize olarak faaliyete geciyor.
Kurulmasi planlanan bu miizenin 6n adimi ola-
rak ise, 2011 yilinda Giiliimser Yildirim tara-
findan Istanbul Kadin Kiiltiir Vakfi kuruluyor.
Kiiratér Meral Akkent, iIKM’nin kapsayici bir
kadin tarihi yazmak icin agildigini ifade ediyor.
Kapsayiciliktan kastedilen; Akkent’in ifadesiy-
le “kadin kategorisini her zaman bir ¢esitlili-
gin temsili olarak gormek ve gorsellestirmek”.
Bu gesitlilik baglaminda da, kadinlarin etnik,
dinsel, sinifsal ve toplumsal cinsiyete daya-
nan kimliklerini yansitmanin amaglandigi ak-
tariliyor.

istanbul Kadin Miizesi’nin siirekli sergisin-
de; beste, dans, enstalasyon, fotograf, hat, hey-
kel, karikatiir, miizik, resim restorasyon, sera-
mik, sinema, tiyatro, video dahil olmak iizere
otuza yakin kategorideki kadin biyografisi yer
aliyor. Bunlarla birlikte, miizede bu kadin sa-
natgilarin sanat eserleri, belgeselleri, filmleri,
besteleri ve genel olarak biyografileriyle alaka-
liiceriklere ulasilabiliyor. Kiiratér Meral Akkent
miizenin siirekli sergileri ve 2012 yilindan beri
yapilan tiim gegici sergilerin kapsayicilik ilke-
leri dogrultusunda hazirlandiginin altini ¢izi-
yor. Miizenin gecici sergileri arasinda; 2018 y1-
linda Schneidertempel Sanat Galerisi’nde ve
sonrasinda Avusturya Kiiltiir Ofisi salonlarin-
da da sergilenen “Istanbul’da Karsilagmalar”
sergisi yer aliyor. Sergide Avusturya ve
Tiirkiye’den 1800’lerden giiniimiize bilim, sa-
nat, edebiyat, politika, hak savunuculugu gibi
alanlarda etkin olmus kadinlara yer verili-
yor. Bunun haricinde; 2014 yilinda Yunanistan
istanbul Baskonsoloslugu, Sismanoglio Megaro
galerisinde miizenin siirekli sergisinde yer
alan Tiirkiye’nin ilk gezi ve savas fotografci-
s1 “Semiha Es - fkinci Géz: Tiirkiye’den Kadin
Fotografcilar” sergisi diizenleniyor. 2014 yilin-
da diizenlenen bir baska sergi, Kadinlarin yiik-
sek egitim hakkini elde etme miicadelesi bel-
geleyen “Kadinlarin Universitede 100 Yili- inas
Dariilfiinunu/Kadin Universitesi 1914-1921”
baslikli gecici sergisi. Bu sergide, kadin akade-
misyenlerin gecmisteki ve giinlimiizdeki 6§ -
retim ve idari kariyerlerinden 6rnekler veri-
liyor. Son olarak ise, ABD, Almanya, isvicre,
italya ve Norveg’ten alt1 kadin miizesinin ortak
bir projesi olan “ifsa Etmeden?” bashkli sergi
i¢in, acik ¢agr1 yapildi. 2018 yilinda Getronagan
Ermeni Lisesi’nin ev sahipligi yaptig1 bu sergi-
de, siddet iceren bireysel ve toplumsal tarihin
ve hafizanin ‘siddeti goérsellestirmeden’ nasil
anlatilabileceginin 6rnekleri yer aliyor.

istanbul Kadin Miizesi’nin profilini olug-
turan 6nemli 6zelliklerin basinda, kent kadin
miizesi konseptiyle ¢calismasi geliyor. Su anda
diinyadaki 97 miize arasinda kendini “kent
kadin miizesi” olarak tanimlayan bagka ka-
din miizesi olmadig) belirtiliyor. Bu dogrultu-
da, miizenin siirekli sergisi de, “1.0. 660 y1-
linda Byzantion adiyla baslayan, 1.S. 330’da
Konstantinopolis, 1453 yilindan sonra ise
Kustantiniye, Kostantiniye ve istanbul adlariy-
la devam eden, 1930’dan itibaren de resmi ola-
rak kullanilan adiyla istanbul’un sanat ve kiil-
tlir yasaminda kadinlar i¢in “yol agic1” rol
oynamis veya oynamakta olan kadinlarin bi-
yografilerine odakl1.” istanbul Kadin Miizesi,
Tiirkge, italyanca, Almanca ve ingilizce hizmet
veriyor. Sosyal medya hesaplarinda her giin
o0zel bir miize pedagojisi konsepti uygulaniyor.
Miizenin, konseptine ve beklentilerine uygun
fiziksel bir mekana gecisinin 6niindeki asil ne-
denin, finansal kaynaklarin yetersizligi oldu-
gu aktariliyor.

KARADUTUM, GATALKARAM,
CINGENEM
Mari Gerekmezyan (1913-1947)

Mari Gerekmezyan 34 yillik kisacak 6mriine, bir
ressam ve sairin sanatinin biitiin asamalarina

ilham olacak kadar biiyiik ama ‘yasak’ bir agk:
sigdiran, tam da bu sebeple gelecek vadeden
yetenekli bir heykeltirag olmasina ragmen hem
sanat alanindan, hem de toplumsal alandan
dislanan bir kadin. Tiirkiye’nin ilk kadin hey-
keltiraslarindan biri olarak kabul edilen Mari
Gerekmezyan hakkinda ¢ok fazla bilgi bulun-
muyor. Giin yiiziine ¢ikarilan bilgiler ise, genel-
likle sanatindan ve iiretim siirecinden ziyade,
Bedri Rahmi Eyiiboglu’yla o dénemde yasadi-
g1 ‘vasak’ agkla ilgili. Mari Gerekmezyan, Bedri
Rahmi’nin hem {inlii “Karadut’um” siirindeki,
hem “Karadut” tablolarinda resmettigi esmer
kadinin ta kendisi, Eyiiboglu’nun Karadut’u.
Ama onun portresini sadece Eyiiboglu’nun fir-
casiyla resmetmek, portrenin tamaminin giin
15181na cikarilmasina engel olusturdu, olus-
turmaya devam ediyor. Mari Gerekmezyan;
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimii’nde konuk 6grenci olarak, Prof. Rudolf
Belling’den ders aliyor. Bagarili heykel calisma-
lariyla 1945’te “Yahya Kemal Biistii” ile birinci-
lik 6diilti kazaniyor ve bir sene sonra da Heykel
Boliimii’nii birincilikle bitiriyor. Sanatg1 kale-
me aldig1 “Raslantisal Glizellikler” yazisinda;
“Sanatgi, tipk bir dalgic gibi kendi benliginin
derinliklerine dalmali, orada aramali, incele-
meli, gerekirse kanayisini dahi seyrederek ko-
parmaly, ¢igneyip atmali bazilarini, ¢iinkii o de-
rinliklerde sadece inci ve mercan bulunmaz...
Ocaktan ¢ikan demire benzer, cehennemden
gelen sanatg¢idir bizim sanat¢idan anladigimiz”
diyor. Mari Gerekmezyan, ancak cehennemin
dibine kadar inmeye cesaret edip, alevlere te-
mas ettikten sonra giizele, sevgiye ulasabilece-
gini ve sanatsal yaratimi gerceklestirebilecegini
bilen, ve kendi hayatini da bu dogrultuda yasa-
mus bir kadin olarak sanat tarihi yaziminda izi-
ni birakiyor.

ELA GOZLU PARS CELILE

Celile Hanim (1880-1956)

Osmanli’daki nii temasina agirlik vermis ilk ka-
din ressam, Yahya Kemal Beyatli’nin sevgili-
si, Nazim Hikmet’in annesi, tam adiyla Ayse
Celile Hikmet Uguraldim veya Celile Hanim.
Ailesinin, Osmanli sarayi ile olan baglantila-
r1ve babasi Hasan Enver Pasa’nin bir donem

I1. Abdiilhamid’in yaverligini yapmasiyla bir-
likte saray ressami Fausto Zanoro’dan ders al-
dig1 varsayiliyor. Celile Hanim, ailesinden ge-
len sanat meraki ile, resim hayatina adim
atiyor. Oguz Erten’in kaleme aldig1 “ilk Kadin
Ressamlarimizdan Nazim Hikmet’in Annesi
Celile Hikmet Hanim ve Kirik Bir Ask Hikayesi”
baslikli yazida Celile Hanim’1in bir portre sa-
natcisi oldugu ifade ediliyor. Ressamin ilgisi-
ni en ¢ok ¢eken konularin basinda ise “hamam-
da ¢iplak” temasinin geldigi belirtiliyor. Celile
Hanim’in portrelerinde genellikle aile i¢cinde-
ki dostlarin ve akrabalarini ele aldig1 ve re-
simlerini gii¢lendiren asil unsurun da bu port-
relerdeki ifadeler oldugu aktariliyor. Celile
Hanim, Osmanli Devleti’nin askeri ve idari dii-
zeyde baslayan modernlesme siireci ve bunun
toplumsal ve sanat alanindaki yansimalari-

nin goriilmeye baglandig, ilk olarak 1883 yilin-
da Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla baglayan
donemde yetisen kadin ressamlar arasinda yer
aliyor. Celile Hanim’in yagam Oykiisiinde, tipki
Mari Gerekmezyan’in biyograsinde oldugu gibi,
o dénemin kiiltiir ve sanat alanin 6nemli figiir-
lerinden biriyle yasadig1 ask hikayesi yer aliyor.
ilk esi Hikmet Bey’den ayrilmak iizereyken ta-
nist1g1 Yahya Kemal’le ti¢ yili agkin bir siire ya-
sadig1 tutkulu iliskinin ardindan istanbul’u terk
ederek Paris’e tasimyor. istanbul’a déndiikten
sonra kisisel sergileri ve katildig1 karma ser-
giler ile donemin en iiretken kadin ressamla-

r1 arasinda yer aliyor. Celile Hanim, hem sanat
alaninda hem de kendi 6zel hayatindaki ve aile-
siyle iliskisinde genellikle ciiretkar tavirlar ser-
gilemis, dimdik durmay: basarmis bir kadin.
Celile Hanim, oglu Nazim Hikmet’in tutuklan-
dig1 donemde Galata Kopriisii’nde yaptig1 pan-
karth eylemle birlikte de aktivist kimlige sahip
bir kadin sanatc¢1 olarak sanat tarihi yaziminda
yerini aliyor.
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GUNCEL SANAT / SOYLESI

Siradan kadin da
tanricadir

Turkiye'deki akademik
muzecilik egitiminin
kurucularindan Tomur
Atagok, ayni zamanda
doga ve kadin hak
mucadelesini sanata
tasiyan isimlerden biri.
Sanatgi eserlerinde,
tanrigalari oldugu kadar
siradan kadinlari da

kendi hikayeleriiginde ele
aliyor. Atagok ile is Sanat
Kibele Sanat Galerisindeki
Déngusel Izler sergisinde
bulustuk ve Turkiye'de kadin
sanatg¢l olmayi konustuk.

Semra PELEK

Tiirkiye’de 1989 yilinda ilk “Miizecilik
Yiiksek Lisans Program1”’m
kurdunuz... Miizeciligi akademiye
tasimisg biri olarak miizelerin
koleksiyonlarinda yer alan eserlerin
kahir ekseriyetinin erkek sanatcilara
ait olmasini nasil yorumluyorsunuz?
Gec¢misine baktigimizda, sanatin din ve
estetik icin yapildigini ve sanat yapanlarin
da erkek oldugunu goriiyoruz. Kadinlarsa
neredeyse 19. yiizyila kadar sadece res-
samlarin asistanlari olarak ¢alisiyorlar.
Kadin sanat¢inin olmadig1 bu dénemden
baslayan bir siire¢ bu; erkeklerin iiretti-
gi eserler iyi diye bilinen, begenilen ve en
ist dereceye konulan eserler olagelmis.
Dolayisiyla 20. yiizyila gelindiginde ka-
dinlarin tirettigi eserlerin, miizeler ve ko-
leksiyoncular tarafindan alinmamasi cok
dogal karsilaniyor. Kadinlar sanatgi ola-
rak ortaya ¢ikma miicadelesini ¢ok sonra
bienallerde verdiler.

Siz bu doneme taniklik ettiniz,
degisimin nasil basladigim

anlatir misimz?

Whitney Bienali veya New York’taki
onemli etkinlikler hep erkek sanatcilara
yer veriyor, bienal ve galeriler kadinlara
yer agmiyordu. Cok normal gelen bu du-
ruma karsi miicadele verilmesi gerekiyor-
du. iste, ABD’de kadin sanatgilar bu mii-
cadeleyi verdi. Orada yasadigim 1970’1i
yillarda kadinlar basbayagi bienallerde ve
sergilerde yer almak i¢in miicadele verdi-
ler; bir arada dayanigma icerisinde calis-
tiklar i¢cin durum yavas yavas kadinlarin
lehine d6nmeye basladi.

Peki, o donemde Tiirkiye’deki

sanat ortami nasildi1? Kadinlar
kendilerine yer bulabiliyor muydu?
Isin ilging tarafi, Tiirkiye’de o dénemde
cok sayida kadin sanatci vardi. Fakat, bu
kadinlarin ¢ogu “estetik isler” diye tabir

Tomur Atagok

edilen eserler {iretiyorlardi. Bu resimler
insanlar1 rahatsiz etmiyor, aksine insan-
lar bu resimleri, evinin bir par¢asi olarak
kullanmak icin satin aliyordu. 1970’li yil-
larda Tiirkiye’de pes pese galeriler acan
bankalar da bu kadin sanatg¢ilarin ser-

gi agmasi icin kolaylik gosterdi. 1970 ve
80’lerde kadin sanatgilar galerileri olan
bankalarla ¢alist1. Bu kadinlarin ABD’de
oldugu gibi bir araya gelip miicadele et-
mesi gerekiyordu ama bunu yapmadilar.
Kiiltiiriin ileriye tasinmasi i¢in sanat¢ila-
rin yaptiklarinin yazilmasi, bilginin sak-
lanmasi ve ileriye yonlendirilmesi lazim.
Fakat biz bunu yapmiyor, “kadin sanat-
¢1yok,” diyorduk. Halbuki kadin sanat-
cilar 70’li yillarda vardi ama esine dostu-
na eserlerini cok ucuza satiyorlardi. Yani,
bu kadinlar bir araya gelip miicadele et-
seydi belki ABD’deki gibi farkl yerlere ge-
lirlerdi.

KADIN ESERLERi_ERKEKLERE
SADECE SEMPATIK GELIYORDU

Kadinlarin o dénemde ¢ogunlukla
banka galerilerinde yer almasi
anladigim kadariyla yine erkeklerin,
“Bunlar da ne kadar cici,”

tavrindan kaynaklanmis. Bu da
aslinda yine kadini kapali bir alana
hapseden bir tavir degil mi?’

Oyle tabii. Bir yandan kap1 a¢ilmig ama bir
yandan da o kapidan ¢ikamiyorsun. Niye?
Clinkii hald kadinlarin igleri biiyiik mii-
zelerde goriilen eserlerden kabul edilmi-
yor. Kadinlarin eserleri erkeklere sade-
ce sempatik geliyor, “renkli, hos seyler,”
diye bakiyorlar. Yani yine sunu goriiyo-
ruz: Sanatcl sanatciyla calisirsa, sanat ta-
rihgisiyle birlikte ¢alisirsa muhakkak bel-
li bir yone dogru gii¢ kazanmis olur. Sunu
yazmigtim: Sanat {iretmek kadar, sanat
hakkinda arastirma yapmak, yazmak ve
destek vermek 6nemlidir. Bu da bize tek

¢alismanin degil, berber calismalarin sa-
nat ortamindaki 6nemini vurgular. Yani,

yapilmasi gereken birlikte calismak, bir-
birine destek olmaktir.

Bunu her zaman savundum ve bu ne-
denle kadin sanatgilar hakkinda yazdim,
kadin sanatgilarla birlikte sergi agtim.
Ornegin, 1993’te Arkeoloji Miizesi’nde
¢ok biiyiik, ‘Cagdas Tiirk Kadin
Sanatcilarl’ isminde bir sergi actik. Tiirk
sanat tarihi profesorii Nurhan Atasoy, be-
nim bu sergide kiiratér olmami istemisti,
yaptim da. Degisik alanlardan, sadece re-
sim ve heykel degil, cam, seramik, heykel
islerinin de serginin i¢inde bulunmasini
sagladim. Tiirkiye’de kadin sanat¢ilari ilk
kez destekleyen kim biliyor musunuz?

Kim?

Taha Toros. ilk defa kadin sanat¢i-

lar hakkinda bir kitap hazirlamis-

t1. Taha Toros’un Akbank Yayinlari ta-
rafindan 1988 yilinda yayimlanan, ilk
Kadin Ressamlarimiz adli kitab1 6nem-

li bir ¢alismadir. Demin s6z ettigim ser-
giyi, 1993 yilinda, onun destegiyle Yildiz
Teknik Universitesi’nde yaptik. Daha son-
ra kadin derneklerinin destegiyle ikinci
sergiyi Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta yaptik.
Sergiyi daha sonra Anadolu’ya da gotiir-
diik; Izmir ve Antakya’da toplu olarak ka-
din sanatgilarla sergi actik. Sonra bu ser-
gi onem kazandi, katilan sanatgilar ¢cok
tesekkiir etti. Fakat, yine sdyliiyorum, bu
kadinlarin higbiri birbiri icin ¢aligmadi.
Halbuki sergi nedeniyle bir araya gelmis-
lerdi, eserleri yan yana asilmisti. Beraber
konusmalar yaptik. Yaklasik 50 sanat¢i-
nin eselerinin sergilendigi boyle biiyiik bir
sergiyle gilndeme oturdular.

Kadinlar miicadele etmedigi

icin bu durumdayiz, anlaminin
cikmasini istemem. Erkeklerin de
kadinlarin miicadelesine destek
vermesi gerekmiyor mu?

Hayir, degiller! Ciinkii 20. yiizyila ka-
dar en taninan, miizeler tarafindan eser-
leri alinmis sanatcilarin yiizde 99 erkek.
Hemen pesinden yeni yiizyilda, “Kadin
sanat¢1 da mi1 varmis?” gibi bir sual sor-
maya gerek yoktu. Sanatci dendiginde de
akillarina sadece ‘erkek’ geliyordu.

Siz akademik miizeciligi Tiirkiye’de ilk
kuran isimlerdensiniz. Resim Heykel
Miizesi’'nde de 6nemli bir gérevde
bulundunuz. Bu gorevleriniz sirasinda
erkeklerin domine ettigi bir ortamda
miicadele etmek zorunda kaldimiz mi?
Hayir, boyle tepkiler olmadi. Resim
Heykel Miizesi’'nde Devrim Erbil, lisan
bilen birini ariyordu, ben de yurtdisin-
dan yeni gelmistim. O yillarda 6zellikle
Alman, Fransiz, ingiliz kiiltiir merkezleri
sergiler getiriyordu Tiirkiye’ye ve o sergi-
leri kendi mekanlarinda degil, akademide
sergilemek istiyorlardi. Boylece biz ya-
vas yavas kapali olan bir miizeyi kullanilir
hale getirdik. Miizede 1980-85 arasinda
¢alistim. Bu yillar miizenin giiclendigi yil-
lardir. Devam etmesi tabii ¢ok giictil, bili-
yorsunuz son yillarda neler oldugunu. Biz
de hep bir takim sorunlara karsi miicadele
verdik ve o miicadele sonunda yedi yil ice-
risinde 12 kadin 6diil aldu. .... Demek iste-
digim, iste bir etkinlik diger bir etkinlige
neden oluyor.

KENDIME AiT BiR ZAMAN
YARATAMADIM

Kadinin sanatsal iiretim yapmasi

icin Virginia Woolf’iin soyledigi

gibi “kendine ait bir oda” dan

ziyade “kendine ait bir zaman1”
olmasi gerekiyor. Sizce ‘kendine

ait bir oda’ m1 gerek yoksa

‘kendine ait bir zaman’ m1?

Kadin maalesef ¢ok sorumluluk yiik-
lenmis vaziyette ailede. Hemen he-

men her kadin, evdeki isleri kendi gére-
vi gibi diisiiniiyor. Bu is béliimii Sanayi
Devrimi’'nden sonra hayatimiza gir-
mis; o donemde erkekler yavas yavas ev-
den ve tarimdan ¢ikmis. Evde geriye ka-
din kalmis. Béylece kadin hem bahcede
calismaya hem evin iglerini yapmaya hem
de cocuk yetistirmeye baslamis. Sanayi
Devrimi’nin maalesef bize getirdigi kotii

olgu bu gorev paylasimi. Giinlimiizde de
¢ocugu yetistireyim, yemek pisireyim,
derken kadin kendini herhangi bir sekilde
ortaya koyacak etkinlik yapamaiyor.

Peki, siz kendinize ait bir

zaman yaratabildiniz mi?

Evlendikten sonra hemen ilk ¢ocuk, ar-
kasindan ikinci ¢ocuk oldu. Kocama yiik-
sek lisans ve doktorasini bitirmesi i¢in
¢ok yardim ettim, zamanimin ¢ogunu ona
yardim etmeye ve ¢ocuklar yetistirmeye
ayirdim. Tiirkiye’ye gelip gittigimiz do-
nemlerde devamli olarak kendi zamani-
m1 ona ve ¢ocuklarima tahsis ettim. Uzun
siire sergi actim ama yeterince ig iirettigi-
mi zannetmiyorum.

Serginizde tanricalar ve siradan
kadinlar1 konu ediniyorsunuz.

Siradan kadinlar1 konu

edinmenizin nedeni nedir?

ABD’den ilk geldigimde Tiirkiye’deki ka-
din sanatcilarin ¢ok bagarili oldugunu
gordiim fakat belli bir noktaya kadar gelip
orada kaldmuislardi. Bu dénemde yaptigim
resimlerde icine kapanmuis bir kadin vardi
ve yavas yavas aciliyor, disari cikmak is-
tiyordu. Demek ki benim 1970’li yillarda
Tiirkiye hakkindaki ilk duygum bu olmus.
Kadin disar1 ¢ikmak, kimligini bulmak is-
tiyordu; ben de bunu yansittim.

Eserlerinizde kadina yonelik

siddeti de isliyorsunuz...

1990’1 yillarda Ugur Mumcu’nun
o6ldiiriilmesi benim i¢in bir uyanis oldu.

0, “soziinii giiclii olarak soyle ki bagkala-
r1 seni duysun,” gibi ¢ok giizel seyler yaz-
mist1. O donemde biitlin gazeteleri ta-

kip ediyordum, boylece kadinin siddete
ne kadar ¢ok ugradigini gérdiim. Bu ha-
berlerin kupiirlerini yillarca sakladim.
Gliniimiizde son bes - alt1 y1lda aile cina-
yetlerinin daha fazla goriiniir olmasi tize-
rine bu eski kupiirleri cikardim ve eser-
lerimde kullandim. Bu haberler beni ¢ok
fazla etkiledi. Okudugum haberlere gore
2019 yilinda 474 kadin 6ldiiriildii. Adalet
var m1 bu konuda, emin degilim.

KENDIiMi DEGISTIRMEK ISTEDIM
Peki, siradan kadindan tanrica

kadina nasil geldiniz? Tanrica
kadindan neyi kast ediyorsunuz?
Tiirkiye’ye dondiiglimde yaptigim bir
isim, 1983’te Yeni Egilimler’de 6diil ka-
zand1. O isimde, metal {izerine Meryem
Ana ve onun karsisinda da, yatmis halde,
biraz tembel goriiniimde bir kadin figiirii
goziikiiyordu. Bu karsilikli duran iki me-
tal arasindaki yansima, izleyicinin meta-
le yansimasiyla biitiinlesiyordu. izleyici
eserin i¢inden gegebiliyor ve bu esnada iki
yaninda duran kadinlarin Meryam Ana’ya
taptigin goriiyordu. Meryem Ana bir tan-
rica olarak kabul edilir. Bundan sonra
yaptigim tanricaysa Kibele’dir. Onun da
iretkenligi dikkatimi ¢ekmisti. Kibele bize
ornek olacak bir Anadolu kimligiydi. Daha
sonra, siradan kadinla tanrigay: niye ay1-
riyorum, diye diisiindiim. Tanricalari s1-
radan kadindan ayirmamak gerekiyor-
du. Boylece ayni formati, imaji kullanarak
siradan kadinlari ¢izdim. Siradan kadini
tanrica gibi gérmem gerekiyordu, kendi-
mi degistirmek istedim.

Meryem Ana’ya ‘anneligi’, Kibele’ye
‘dogurganligr’ nedeniyle kutsiyet
atfedilir. Sizse herhangi bir siradan
kadim tanrica katina ¢ikararak,
erkeklerin tanricalara atfettigi
kutsalliklar1 da kenara atmis oldunuz?
Boyle okuyabilir miyiz bu eserlerinizi?
Evet, 0yle. Kadinin kendine ve kendi gii-
cline inanmasi lazim. Kendi gliclimiizii
de ¢ok iyi kullaniyoruz aslinda: Evi, ¢o-
cuklari, kocalari idare ediyoruz... Ama ye-
terince bir sey tiretiyor muyuz? Hayir!
iste, bunu anlatmamiz gerekiyor.

Geng kadin sanat¢ilara, deneyim-
lerinizden yola ¢ikarak sdyleyeceginiz
bir sey var m1?

Sanatg¢ilarin bir araya gelmesi lazim.
Sanatci olarak en biiyiik hatamiz, kendi-
mizi 6nemsememiz ve bagkalariyla birlik-
te olmak istemememiz. Tarihi de erkekle-
re yazdirmamak lazim. Bunu degistirmek
lazim.
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Bitmeyen
performans
Nezaket EKici

Kirsehir dogumlu Nezaket Ekici, Marina
Abramovic¢'le ilk gérigsmesinden sonra
ondan egitim almak igin yedi yil beklemek
zorunda kalmig. Sonunda sanatginin
oégrencisi olan Ekici, SSM'de sUrmekte olan
Flux/Akis isimli Abramovié retrospektifine
MAI tarafindan davet edilen uluslararasi
dért sanatgidan biriydi. Bu vesileyle Ekici
ile konustuk. On gtin boyunca, giinde
sekiz saat stiren performansinin bittigi ani
farketmedigini anlatan Ekici, performans
sanatinin Tarkiye'de ¢ok yeni oldugunun
altini gizdi.

Matt HANSON
Ceviri: Talya NAKKAS

Nezaket Ekici. Tiir olarak ¢ok bilinmeyen, pek anlasilama-

yan performans sanati son giinlerde Marina Abramovi¢’in
SSM’de agilan “Flux/Akis” isimli retrospektifi sayesinde iilke-
nin giindeminde. Uluslararas: diizlemde daha zengin bir tarihi
olan performans sanati, Tiirkiye’de heniiz ¢ok yeni. Paula Garcia
ve Serge Le Borgne kiiratorliigiinii tistlendigi “Flux/Akis’a” 12’si
Tiirk, dordii yabanci toplamda 16 sanat¢1 katiliyor. Ekici, 2008
yilindan beri gelistirerek {izerinde ¢alistig1 “Work in Progress
- Personal Map” adli performansi 10 giin buyunca giinde se-
kiz saat siireyle gerceklestirdi. Mikrokosmik diye tanimlanabilecek
bu retrospektif Ekici’nin 20 yillik kariyeri boyunca 170 sehirde,
60 iilkede ve dort kitada gerceklestirdigi 250’yi asan performans
islerini gozler 6niine serdi. Dayaniklilik odakl bir performans
sanatcisi olan Ekici, Almanya’da Abramovi¢'le ¢alist1. Aslen
Kirsehirli olan sanat¢1 su anda Almanya’da yasiyor.

Ti’lrkiye’de performans sanati deyince akla gelen isim

Ogrencilik yillarinizi ve bu yolu neden sectiginizi

¢ok merak ediyorum. Neden ve nasil performans

sanatgis1 olmaya karar verdiniz?

Miinih’teki Academy of Fine Arts (AdBK) ve Ludwig Maximillian
University’de resim, heykel ve sanat pedagojisi egitimi aldim.
Performansa, daha dogrusu bedeni harekete gecirmeye olan il-
gim 16-17 yaglarindayken diskotege gitmeye basladigimda or-
taya ¢ikt1. insanlarin éniinde olmaktan hi¢ korkmuyordum, hat-
ta kendimi oldukga 6zgiir hissediyordum. Cesaretliydim, dans
edisimi begeniyordum ve dans ediyordum. Aslinda her sey ce-
saretle basliyor. Bedenle calismak ve kendimi bu yolla ifade et-
mek hosuma gidiyordu. Heykel ve resim araciligiyla da kendimi
ifade edebiliyordum, fakat hep bir seylerin, yani bedenin, ek-
sik oldugunu hissediyordum. Mecram beden olmali, ¢iinkii ken-
dimi beden ile kendimi daha iyi ifade edebiliyorum diye dii-
stindiim. O donemlerde heykel ile performans isleri iiretmeye
bagladim. Heykeli 6grenirken bedenimi de kullaniyordum. iste
her sey boyle basladi. O dénem performans sanati i¢cin 6gretme-
nim yoktu.

1994-2000 yillar1 arasi heykel, resim ve sanat pedagojisi okur-
ken kendi basima performans isleri yapmaya basladim. Bana bu
konuda yardim eden kimse yoktu.

Abramovié ile 0 donem mi tanmistimz?

Evet, Abramovi¢’in Hamburg’da dersler verdigini 6grendim ve
Hamburg’a gittim. Abramovi¢ o donem, misafir 6gretmen ola-
rak ¢alisiyordu. Kendimi tanittim, beni ¢cok sevdi, ancak misa-

fir egitmen oldugunu ve beni programina kabul edemeyecegini
soyledi. Kalbime islemisti. Onu tekrar gérmek icin yedi y1l bek-
ledim.

Nasil peki?

Abramovi¢’in Braunschweig University of Art’ta tam zaman-

L1 bir egitmen olarak gorev aldigini 6grendim ve yedi sene sii-
ren bir beklemenin ardindan Braunschweig’e bagvurumu yaptim
ve Abramovi¢ beni aninda kabul etti. Neden biliyor musunuz?
Clinkii yedi sene boyunca bu benim kalbimde tasidigim bir ha-
yalimdi. Bu siire zarfinda pek ¢ok performans gerceklestirmis-
tim ve o benim potansiyelimi, bu ise olan ilgimi ve merakimi an-
lad1 ve beni kabul etti. Hersey boyle basladi. Braunschweig’deki
Hochschule fiir Bildende Kiinste and University of Art’ta ge-

¢en dort senede performans sanati egitimi gordiim. Marina
Abramovi¢’ten performans sanatinin, tiyatro ve miizikten degil
de giizel sanatlardan dogdunu 6grendim. Yazilarini okudum. Bir
patatesi evde kesmek ile insanlarin 6niinde kesmenin farkl ol-
dugunu 6grendim. Performansta tiyatrodaki gibi ket¢ap kullan-
miyorum, ¢linkii ket¢ap sahte. Yaptigim seyin gercek olmasi ve
glizel sanatlardan geliyor olmasi gerekiyor.

Yeni bagladiginiz dsnemde ne tiir performans

islerini 6greniyordunuz? Tiirkiye’de

aktif olarak ¢alisiyor muydunuz?

0 donem Tiirkiye’de calismiyordum. 1990’larda Siikran Moral’in
adin1 duymaya bagladim. Diiriist olmak gerekirse Tiirkiye’nin en
¢ok ii¢ bes yillik bir performans sanati gecmisi var. 60-80 yillik
performans ge¢misi olan Almanya, ispanya, Polonya gibi fark-
li iilkelerle karsilastirilamaz bile. Heniiz ¢cok basindayiz ve za-
mana ihtiyacimiz var. Marina Abramovi¢’le ayni yaslarda olan
ispanyol performans sanatinin éncii kadin sanatcisi Esther
Ferrer var 6rnegin. 83 yasinda hala performans isleri yapan ina-
nilmaz bir kadin.
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Nezaket Ekici, Work in Progress - Personal Map, FLUX Marina Abramovic, SSM

[}

But all that glitters is not gold, Video performansi, Tarabya Kultur Akademisi, 2014,
Fotograf: Glveng Ozgur

Water to Wate, Haus am Waldsee, Berlin, 2015
Fotograf: Photos: Andreas Dammertz, Jurgen Erdmann, Alexa Daer
Kamera: Branka Paviovic

Sizce Flux/Akis’a olan katiliminiz Tiirkiye’de yeni

basglayan performans sanati ile bir diyalog icinde

mi? Flux/Akis’taki performansiniz Tiirkiye’de yeni
yazilmaya baslayan performans sanati tarihinin bir

pargasi olacak mi? Tiirkiye’de performans sanatinin
gelecegine vereceginizi diigtiniiyor musunuz?

Flux/Akis ¢cok onemli bir proje ve bence cok iyi bir is ¢ikardilar.
Performans Tiirkiye’de daha 6nceden de vardi ve ben Tiirkiye’de
performans isleri yaptim, fakat tiim islerime yer veren bdylesine
kapsamli bir sergi daha 6nce yapilmamisti. Heniiz boyle bir fir-
satim olmamuist1. Bu sergi izleyiciye performans sanatini ve tari-
hini tanitma bakimindan ¢ok 6nemli.

Marina Abramovi¢’ten bahsediyoruz. Bu Tiirkiye i¢in cok
onemli. izleyicilerin ii¢ ay siiren canli performanslar izleme fir-
sat1 bulmasi ¢ok degerli. Sanatcilar her giin sekiz saat boyunca
calisiyor olacaklar. Marina Abramovi¢ Institute’in secim siireci-
ni ¢ok ilging buluyorum, dért uluslararas: sanatgiy: davet ettiler,
acik cagriyla 12 Tiirk sanatgiy1 sergiye dahil ettiler.

Paula Garcia’ya sanatg¢ilarin kim oldugunu sordugumda gii-
zel sanatlardan iki {i¢ kisinin se¢ildigini 6grendim. Digerleri mii-
zik, tiyatro, dans gibi alanlardan geliyor. Abramovi¢’in orijinal
metodunda sanatgilar giizel sanatlardan geliyor. Fakat, her sey
degistigi gibi Marina da degisti ve performans sanati daha di-
siplinlerarasi bir hal aldi. Ben de disiplinlerarasi isler iiretiyo-
rum aslinda. Mesela spot 1s1klar1 kullaniyorum. Bazen biraz te-
atral kaciyor ama eninde sonunda performanstan bahsediyoruz.
Sahne ve 151k kullanarak tiyatro degil de performans isi iiretiyo-
rum.

YOLUN BASINDA

Biliyorum su an performans sanatgisiyim demek ¢ok popii-
ler oldu. iki performans isi yapsamiz bile performans sanat-
¢is1 oluyorsunuz. Fakat, boyle yapmak performans sanatina
yillarini vermis sanatgilara haksizlik oluyor. Ben iinivesri-
te yillarimda hig¢bir zaman “Performans sanat¢isiyim” de-
medim, “Performans sanati okudum” dedim. Performans
sanatgis! olabilmek i¢in inanilmaz bir deneyim ve bilgi bi-
rikimi gerekiyor. Diinyay: gezip farkl kiiltiirlerle, mekan-
larla ve insanlarla etkilesime girip bedenin farkli mekanlar-
da ve farkl izleyicilerin 6niinde nasil davrandigini anlamak
gerekiyor. Biiyiiyiip olgunlasmak i¢in yillarca siiren bir biri-
kim gerekiyor. Ben siirekli olarak buyuyorum/olgunlasiyo-
rum. Yeni seyler 6grenmek istiyorum. Bunun i¢in ¢ok faz-
la deneyime ihtiyacim var. Bu deneyimi elde etmek i¢in de
diinyay1 gezmem gerekiyor. Tiirk performans sanatcilari-
na sunu soyleyebilirim: Tiirkiye’de kalmayin, hemen per-
formans sanatg¢isi oldugunuzu séylemeyin. Cok is tiretin.
Farkl yerlere gitmeye, gezmeye ve insanlari anlamaya ¢ali-
sin. Cesaretli olmaya c¢aligin.

ILK iSTANBUL PERFORMANSI

Performans sanatinin koklil bir gecmisi var, Tiirkiye sade-
ce yolun basinda. istanbul’a ilk 2005 yilinda geldim. Berlin
Culture Center’da bir rezidans programindaydim. Beni ilk
Beral Madra ¢agirdi ve Tesvikiye’deki Contemporary Art
Center’da 6 ay boyunca bir rezidans programinda kaldim.
Tiirkiye’deki cagdas sanat sahnesinin 6nde gelen kadin kii-
ratorlerinden biri olan Beral Madra beni Tiirkiye’ye getir-
di. Bana Tiirkiye’de performans sanatinin éncii kadin sa-
natcilarindan biri olacaksin demisti. O zamanlar Tiirkiye’de
performans sanati diye bir sey yoktu. Tiirkiye’de perfor-
mans yapmak kolay degildi, ¢iinkii mekanlardan izin al-
mak gerekiyordu. Her sey ¢cok yeniydi. 2013-14 yillarinda
Almanya’nin Culture Academy Villa Tarabya’da sundugu bir
rezidans programiyla Tiirkiye’ye tekrardan gelip 10 ay kal-
dim. Orada bile performansa dair fazla bir sey yoktu, gelis-
mekte olan bir alandi. Performans sanati Tiirkiye’de gercek
anlamda yaklasik dort senedir var.

“BITTIGINI FARK ETMEDIM”

Marina gorsel bir retrospektif sunarken benim retrospek-
tifim sozlii ve dil odakli. 60 tilkede, 170 sehirde ve 4 kita-

da gerceklesen 250 performans isinden bahsediyoruz. Bu
islerin yarattig etkiyi diistinebiliyor musunuz? MAI’nin
buna ilgi duymasini ilging buluyorum. Tiirkiye’deyken kotii
Tiirkceme ragmen ¢ogunlukla Tiirk¢e konusmaya ¢alis-
tim. Bu da benim i¢in ¢ok yeniydi. Aslinda her sey cok ye-
niydi. 10 giin nasil yapabilirim diye sordum kendime. iki
giin yapmishigim var, fakat 10 giinii nasil idare edebili-

rim diye diisiindiim. Ama ¢ok kolay oldu, ¢iinkii interaktifti.
Insanlar yanima gelip bana sorular sordu ve bunun ¢ok yar-
dimi oldu. insanlarla o kadar ¢ok iletisime gegtim ki isin so-
nunda performansim bitmemisti. inanabiliyor musunuz?
Bir ay bile yapabilirmisim. Zaman hizl geciyor gercekten.
Performansimin son giinii sekize bes kala bir giivenlik g6-
revlisine “Saat kag?” diye sordum. Mekanda bir siirii izleyi-
civardi ve gorevli bana “Sekize beg var dedi.” Bende, “Nasil
olabilir?” dedim. Bazen zamani kontrol edemiyorsunuz,
¢linkii akil ve beden spontane bir sekilde ¢alisiyor.
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“inatei kisiligim olmasaydi, kendime olan inancimin direnci kolay
kirllsaydi goktan meslegdi birakmig olurdum’ diyen Yesim Turanli, 20
senedir kurdugu Pi Artworks galerisini ayakta tutuyor. Son yedi senedir
Londra’da ayni adl bir galerisi olan Turanl, Londra merkezli Association
of Women in the Arts toplulugunun da Gyesi. Turanliile G¢ kusak kadin
sanatcilarint ve kadin galerici olmayi konustuk.

Sebnem KIRMACI

Pi Artworks uzun siiredir varolan bir sanat
galerisi. Galerinin kurulus karar1 ve siirecinde
ve bugiine kadarki donemde kadin kimliginizin
olumlu ya da olumsuz yansimalar1 oldu mu?
Pi Artworks, Nisan 2018’de 20. senesini kutla-
d1. Kurulusundan bugiine sanatci kadrosu yiiz-
de 80 kadin agirlikli olmustur. Ana sanat¢ilarimdan
Giilay Semercioglu ve Nancy Atakan ile 15 sene-
dir, Susan Hefuna ile 12 senedir birlikte calisiyo-
ruz. Tayeba Begum Lipi, Parastou Forouhar, Nezaket
Ekici, yine 10 senenin {izerinde birlikte oldugumuz
sanatcilardan. Kadin sanat¢ilarin 6ne ¢ikmasinin di-
sinda Pi kadrosundaki bagka bir nokta ise ii¢ ku-
sak sanat¢inin birlikteligi. Istanbul Modern, Arter,
Moma, Guggenheim New York, Guggenheim Abu
Dhabi, Centre Pompidou, British Museum, Lacma,
Metropolitan Museum gibi 6nemli kurumlar gecen bu
sanatcilardan isleri koleksiyonlarina kattilar.

ipek Duben, Fatma Bucak, Selma Parlour, Ana
Cvorovic, iz Oztat son bes sene icerisinde galeriye
dahil olan kadin sanatcilarimizdan. Bu sanatgilari-
mizin da biiyiik miize sergileri, bliyiik galeri sergileri
planlanma asamasindayiz.

Pi Artworks’iin agirhikh olarak kadin

sanatcilara yer vermesi bilingli bir secim

miydi, yoksa yolda ilerlerken mi gekillendi?
Galerideki kadin sanatgilarin sayisinin belirgin bir
sekilde yiiksek oldugunu, réportaja gelen bir gaze-
tecinin “Kadin oldugunuz i¢in mi kadin sanatcilara
agirlik veren bir galeri olmaya karar verdiniz?” soru-
su ile farkettim. Kendi yolumdaki ilerleme direncimi
galerideki tiim kadin sanatc¢ilarimda hissediyorum.
Pi Artworks’iin kadrosundaki kadin sanat¢ilar sos-
yal igerikli, hassas konulara egiliyorlar, arastirma ni-

Fatma Bucak, Kil Ayakl Dev Heykel (A Colossus on Clay Feet), performans videosundan kesit, New York italyan Kaltar Merkezi, Premio New York Odulleri, 2019

teligi agirlikh sergiler ortaya koyuyorlar. istanbul ve
Londra’da iki galeri programi olmasi, bize bu sergi-
lere yer vermek icin daha ¢ok alan agiyor.

Londra galerimizde, It still is as it always was adl1
Nancy Atakan - Kalliopi Lemos sergisini actik. 8 Mart
Kadinlar Giinii’nii de i¢cine alarak Mart sonuna kadar
acik olacak serginin temasi “passing on”, yani, ha-
yatimizin son baharina geldigimizde geng nesillere
ne birakmak istedigimizle ilgili.

Sanatgilar, 6zellikle bir kadin olarak geng nesil-
lere ne birakmak istediklerini birlikte iirettikleri per-
formatif bir film ile dile getiriyorlar. Nancy ile sohbet
ederken biiylirken cevresinde hi¢ kadin rol modeli ol-
madigini séylemisti, o ylizden ¢evresindeki tiim kiz
¢ocuklarinin babalarini 6rnek aldiklarini belirtmisti...
“Siz ne 6gretmek, birakmak istersiniz gen¢ kadinla-
ra?” sorusula yola ¢ikildi. Bu sergiye ev sahipligi yap-
mak benim i¢in biiyiik gurur.

Kadin sanatg¢ilarin meseleleri de bir

kadin galerici olarak sizin 6zenle

yaklastiginiz bir mesele galiba...

Kadin sanatgilarimin ¢ogunun meselesi benim kigi-
sel olarak direkt bag kurdugum meseleler, dogrudur.
Galeri bu yolda onlara platform sagliyor. Pi Artworks
onlari iki farkl cografya ile bulusturuyor. Pi Artworks
olarak 2020-2021 sezonu boyunca Londra merkezli
kadin sanatgilari art arda Istanbul’da gosterecegiz.

Uzun siiredir sanat alaninda galerici kimligiyle
varolan biri olarak Tiirkiye’de kadin sanat¢ilarin
temsili konusunda deneyimlerinize ve
go6zlemlerinize ait fikirlerinizi paylagir misiniz?
Kadin sanat¢ilarimizi her zaman ¢ok kuvvetli bulmu-
sumdur. Aktif oldugum 22 senedir her dénem ¢ok iyi
isler ile kargilastim. Baz1 kadin sanat¢ilarimizin is-

Nancy Atakan & Kalliopi Lemos, Necklace of Time, gift kanalli dijital film, 7 min, videodan sabit géruntt, 2020

inatc1 Bir Kadin Galerici

lerini daha yeni kesfediyoruz. Oniimiizde ki seneler-
de bu kesiflerin daha da ¢ogalacagini, miizelerimizde
kadin sanatgilarin retrospektif sergilerini gérecegi-
mize inaniyorum. 90’larin sonunda kadin sanat¢i-
larin islerinden bahsettigimde, kadinlarin nasil olsa
satamayacaklarini bildikleri i¢in kavramsal sanat
yaptiklarini sdylemisti bir koleksiyonerim. Bu gegerli
oldugu giinleri geride biraktigimizi umuyorum.

Istanbul’dan sonra Londra’da agtiginiz
galerinizde kadin sanatgcilarla olan isbirlikleriniz
hakkinda neler séylemek istersiniz?

Londra’da yedinci senemizi tamamliyoruz. Bu siire¢
icinde Pi Artworks Londra, kendi alanini ve izleyici-
sini olusturdu. Londra’da actigimiz ipek Duben ser-
gisinden sonra Frieze Londra fuarinda 6zel bir bolii-
me davet edildik. Bu 6zel béliimde sadece diinyadan
sekiz kadin sanatci secilmisti, juride ise: Whitechapel
Galerisi Direktorii Iwona Blazwick , The Common

Yesim Jade Turanli. Fotograf: Nazl Erdemirel

Guild Direktorii Katrina Brown, sanat elestirmeni
Louisa Buck, Serpentine Galerileri Sanat ve Mimarlk
Kiiratorii Amira, Frize dergisi Yayin Yonetmeni
Jennifer Higgie, Inivia Direktorii Melanie Keen,
Chisenhale Galeri Kiiratorii Polly Staple, Queens
Miizeleri Direktdrii Sally Tallant, Liverpool Bienali
Direktorii Fatos Ustek ve Whitechapel Galeri sef kii-
ratérii Lydia Yee vard. ipek Duben ile birlikte sergi-
ledigimiz Sonia Boyce gelecek Venedik Bienali’'nde
ingiltere’yi temsil edecek. Bu senenin bagin-

da gosterdigimiz Ana Cvorovic’in igleri, Imperial
War Museum’de 6niimiizdeki sene gdsterilecek.
Yaptigimiz sergilerin yankilarini bulmasina bizi bu
yolda yiiriimekte daha da yiireklendiriyor.

ABD’de yapilan ve kadin sanatcilarin
miizelerdeki varhiginin sadece yiizde 15

oldugunu ortaya koyan arastirma sonuglari
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Tate Modern benzeri bircok miizede kadin sanat-

¢1 orani son on senede yiikseldi. Kadin - erkek sanat¢1
oranlar1 birbirine yaklasti ama bu oranin biraz degis-
mis olmasi yeterli degil. Her cografyadan, irk ve din-
den kadin sanat¢inin bu yelpazede yerinin olabilmesi
gerek ki bu oran hala diisiik. Birlesik Krallik’ta global
kiiltiir kurumlarinda bu ¢esitliligi saglamak i¢in yeni
diizenlemeler yapildigini goriiyoruz.

Peki, bir kadin galerici olarak nasil bunca yildir
Pi Artworks’ii ayakta tutmay1 basardimz?
Oldugum inatg1 kisi olmasaydim, kendime inanci-
muin direnci kolay kirilsaydi, ¢ok kez bu meslegi b1-
rakmig olurdum. “Kadin galerici oldugum i¢in duy-
gusal oldugumun ve bunun sekt6rii anlamayacagim,
sat1s yapamayacagim, is yapamayacagim, sanat¢imin
hakkini koruyamayacagim” anlamina geldigini 20
sene 6nceki kadar sik duyuyorum. Londra’da AWITA
(Association of Women in the Arts) {iyesiyim, diin-
yann farkl bolgelerinde aktif olan bir ¢ok kadin ga-
lericinin ¢ok benzer problemleri var. Bu problemle-
rin iizerinden gelip, geng nesillere destek vermek i¢in
kurulmus olan bu kurum benim i¢in bir nefes ala-

n1 oldu.
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Roy Lichtenstein, Two Nudes, 1994

Bahar Miuizayedeleri

Sotheby’'s’de mart sonuna dikkat

Sotheby’s 26 Mart’taki
Empresyonist ve Modern
Sanat muzayedesinde
fiyatlar milyon euro’yu
asacagi dusunulen Magritte
ve Rembrandt Bugatti igleriyle
sanat dinyasinin bakiglarini
Paris’e ¢gevirecek. Oryantalist
sanat koleksiyonerleriyse 31
Mart'a dikkat etmeli.

otheby’s Miizayede Evi, online miizaye-
delerle baslayacagi mart ayina 6 Mart’ta

New York’ta Contemporary Curated bas-
likli satisiyla devam edecek. Miizayedenin
gbzdeleri 2.5-3.5 milyon dolar araliginda alic1
bulmasi beklenen Wayne Thiebaud’nun Civic
Center’1ile 1.8-2.5 milyon dolara yeni sahi-
biyle bulusacak Joan Mitchell’in Untitled’1
olacak. Miizayede seckisinden 6ne ¢ikanlar-
dan Thiebaud’nun River Ponds’u 800 bin-

1.2 milyon, Yoshimoto Nara’nin Fire’1700-
900 bin, Donald Judd’in Untitled’1 600-800
bin, George Condo’nun The Strangers’1 500-
700 bin ve Jeff Koons’un Donkey (Yellow)’u
450-650 bin dolarlik tahmini satig fiyatlariy-
la ¢agdas sanat koleksiyonerlerini heyecan-
landiriyor.

13-26 Mart tarihleri arasinda devam ede-
cek online Banksy miizayedesi diizenleyecek
olan Sotheby’s Miizayede Evi, 16 Mart’a gel-
digimizde sanatseverleri bu kez New York’ta,
Modern&Gagdas Giiney Asya Sanati satigin-
da bulusturacak. Vasudeo S. Gaitonde’nin
Untitled’11-1.5 milyon dolarlik fiyatiyla sa-
tisin gozdesi olarak dikkat ¢ekerken onu,
yeni sahibiyle 700-900 bin dolar araligin-
da bulusmasi beklenen Raja Ravi Varma’nin
1897 tarihli Untitled’1 (Swami Vishvamitra in
Meditation) izliyecek. Nasreen Mohamedi’nin
Untitled’1 ile Bhupen Khakhar’in In the
Coconut Groves’u 200-300 bin, Magbool Fida
Husain’in Mehndi’si 100-150 bin dolarlik fi-
yatlariyla goze ¢arpanlar arasinda.

Sotheby’s 17 Mart’ta Londra’da diizenle-
yecegi Made In Britain baslikli miizayade se¢-
kisinde kagut iizeri islerden fotograflara, yagh
boyadan tasarima kadar Modern Britanya sa-
natinin farkli medyumlardaki iglerini bir ara-
ya getirecek. 300 sterlinden baglayan fiyat-
larla farkli biit¢elerden koleksiyonere hitap
edecek miizayedede David Hockney, Lucian
Freud, Bridget Riley, Richard Hamilton, L.S.
Lowry, Terry O’Neill, Chris Levine, Dame
Lucie Rie ve Hans Coper’in aralarinda oldugu
sanatcilarin eserleri sunulacak. Miizayedenin
dikkat cekenlerinden Bridget Riley’nin
October 5, Revision of August 11’1 60-80 bin,
Dame Elisabeth Frink’in Horse in the Rain’i
50-70 bin, Chris Levine’in Lightness of Being’i
ile Ivon Hitchens’in River at Avington No.1’1
40-60 bin sterline satista olacak.

Miizayede evinin 19 Mart’ta Londra’da
gerceklestirecegi Baski & Cogaltmalar miiza-
yedesi simdiden 6zellikle Andy Warhol Roy
Lichtenstein, Keith Haring ve Jean-Michel
Basquiat koleksiyonerlerini heyecalandi-
riyor. Segkisinde yer alan Andy Warhol’un
Moonwalk’u, Roy Lichtenstein’in Two Nudes’u
ve Albrecht Diirer’in Rhinoceros’unun ilgi
gormesi beklenen satisin aciklanan islerinden
Wassily Kandinsky’nin Kleine Welten’1150-
200 bin sterlin tahmini fiyata alicilarini bek-
leyecek.

Miizayede evi 24 Mart’ta Londra’da 20.
Yiizy1l Sanati/Ortadogu miizayedesinde ara-
larinda Antoine Malliarakis Mayo, Kamrooz
Aram, Hamed Nada, Farhad Moshiri, Youssef
Nabil, Fahrelnissa Zeid, Gazbia Sirry,
Marwan, ve Mahmoud Sabri’nin sayilabi-
lecegi bir¢ok sanat¢inin eserine yer vere-
cek. Marwan’in Kopf'u 70-90 bin sterlinlik fi-
yatiyla dikkat ¢ekerken Kamrooz Aram’in
Untitled’1 8-12 bin sterlin araliginda satis-
ta olacak. Sotheby’s 25 Mart’ta Londra’da
bu kez Modern&Cagdas Afrika Sanati sat1-
sinda bir araya getirecek. 20 ve 21. yiizyil-
dan resim, ¢izim, fotograf ve heykelleri bir
araya getirecek seckide dikkat cekenler-
den Irma Stern’iin Grape Packers’1 350-550

Paul McCarthy, Captain Dick Hat, 2003

bin, Ben Enwonwu’nun A Yoruba Woman’i
200-300 bin, Yinka Shonibare’nin Bad School
Boy’u100-150 bin ve El Anatsui’nin Wooden
Sculpture’1 70-90 bin sterlin araliginda satis-
ta olacak.

Sotheby’s 26 Mart tarihinde sanatsever-
leri Paris’teki Empresyonist ve Modern Sanat
miizayedesinde bulusturacak. Miizayedenin
yildizlar1 René Magritte’in Le Temps Jadis’si
1.4-1.8 milyon; Rembrandt Bugatti’nin ne-
redeyse gercek boyutlarinda, bronz kap-
lan heykeli Tigré de Siberie’si 1-1.5 milyon
euro’ya koleksiyonerlerin karsisina ¢ikacak.
Francis Picabia’nin Portrait de Femme, cir-
€a 1940-1943’sinin 300-350 bin euro’luk tah-
mini fiyatiyla dikkat cekecegi satista Camille
Claudel, Auguste Rodin, Henri Laurens, Victor
Brauner, Joseph Cornel ve Pierre Roy’un igle-
ri de yer alacak.

ORYANTALIST SANAT

MERAKLILARINI MUTLU EDECEK
Sotheby’s’in 27 Mart’ta Paris’te diizenleye-
cegi Kagit Uzeri Isler satiginda sanatseverle-
ri Picasso’dan Amadeo Modigliani’ye ve Sam
Szafran’a uzanan bir secki karsilayacak. Pablo
Picasso’nun Téte de Faune Barbu’su 250-350
bin, Joan Miré’nun 1975 tarihli Paysage’1 200-
300 bin euro’ya satista olacak.

Miizayede evi mart ayini 31 Mart’ta
Londra’da gerceklestirecegi The Orientalist
Sale ile Najd Koleksiyonundan Onemli isler-
ikinci Kisim basliklarini tasiyan iki miiza-
yede ile sonlandiracak. 35 Oryantalist res-
min sunulacagi Najd Koleksiyonundan
Onemli isler-ikinci Kisim’in yildizlarindan
Gustav Bauernfeind’in Procession in Jaffa’s1
1-1.5 milyon, Jean-Léon Géréme’un Egyptian
Recruits Crossing the Desert’1700 bin-1 mil-
yon ve Ludwig Deutsch’un A Moment of
Repose’u 600-800 bin sterlin fiyat araligin-
da satista olacak. The Orientalist Sale’in 19
ve 20. yiizyillardan bir araya getirecegi eser-
ler arasindan Fausto Zonaro’nun On the
Galata Bridge, Constantinople’1 200-300 bin,
Jacques Majorelle’in Moussem a Moula Dorein,

Phillips bahari fotograflarla karsiliyor

-

- -
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Fausto Zonaro, On The Galata Bridge,
Constantinople, 1908

Essaouira (Morocco)’s1 ile Rudolf Ernst’in The
Favourite’1100-150 bin, Théodore Gudin’in
The Golden Horn’u 80-120 bin sterlinlik fiyat-
lariyla koleksiyonerlerin ilgisini ¢ekiyor.

Sotheby’s Miizayede Evi nisan ayina 3
Nisan’da New York’taki Fotograflar miiza-
yedesiyle baslayacak. Onu 5 Nisan’da Hong
Kong’da gerceklestirecegi Modern Sanat
Aksam Satisi takip edecek. Miizayedede
Sanyu’nun fiyati istek iizerine belirlene-
cek olan Quatre Nus’unun yani sira Zao Wou-
Ki’nin isleri de sanat diinyasinin bakislari-
n1 Hong Kong’a ¢evirecek. Sotheby’s’in Hong
Kong’da 6 Nisan’da gerceklestirecegi Cagdas
Sanat Aksam Satisi’nda ise yine fiyat1 istek
lizerine belirlenecek olan David Hockney’nin
30 Sunflowers’1 6ne ¢ikarken, Yoshimoto
Nara’nin Keep Your Chin Up’1 da 18-28 mil-
yon Hong Kong dolarlik fiyatiyla dikkat ce-
kiyor. 7 Nisan tarihli Cagdas Sanat Giindiiz
Satisi’nda ise Liu Ye, Tomoo Gokita, Eddie
Martinez ve Yoshitomo Nara’nin isleri géze
carpiyor. Aciklananlardan Yayoi Kusama’nin
Water Lily’si ile Fang Lijun’un 2002-1-1’su
3-5 milyon Hong Kong dolar1 araliginda sa-
tigta olacak.

Nisana Hong Kong’da sirasiyle Degerli Cin
Resimleri ve Onemli Gin Sanat1 miizayede-
leriyle devam edecek Sotheby’s sanatsever-
leri 21 Nisan’da Londra’daki Contemporary
Curated miizayedesinde bulusturacak. Oscar
Murillo, Robert Indiana, Yoshimoto Nara,
Marwan, Dana Schutz,George Condo, Yayoi
Kusama ve Sterling Ruby’nin aranan igleri-
nin bir araya getirilecegi miizayedede Yayoi
Kusama’nin Star’1150-200 bin sterlin ara-
liginda satista olacak. Sotheby’s heniiz se¢-
kilerini aciklamasa da nisanin devaminda 23
Nisan’da Milan’da Cagdas Sanat Satisi, 23-
24 Nisan’da New York’ta Baski&Cogaltmalar
miizayedesi gerceklestirecek. Miizayede evi
ay1 29 Nisan’da Londra’da diizenleyecegi Eski
Ustalar satisiyla kapatacak. Satig 1000 ster-
linden 100 bin sterline uzanan islere yer vere-
rek farkli biitcelere hitap edecek.

v, m N s ——

Phillips'in mart basindaki Yeni Simdi
satisinda Peter Halley’'nin Nowhere'i
dikkat cekerken muzayede evinin 2
Nisan’da New York'taki Fotograflar
muzayedesi fotograf meraklilarini
bulusturacak ve koleksiyonerleri
heyecanlandiracak.

hillips Miizayede Evi, 4 Mart’ta New York’ta gercekles-
Ptirecegi Yeni Simdi baslikli satista sanateverleri bulus-

turacak. 196 lotu bir araya getirecek olan miizayedede,
Peter Halley’nin Nowhere’inin 250-350 bin dolarlik fiyatiy-
la satisin en yiiksek rakama satilacak isi olmasi bekleniyor. Ed

Clark’in Untitled (Acrylic#1) from the series Louisiana’s1 200-
300 bin, Julian Schnabel’in Portrait of God from the series
Mutant King’i ile Paul McCarthy’nin Captain Dick Hat’i 150-
200 bin, Pat Steir’in The Wave (after Courbet, as though pa-
inted by an Italian Baroque Painter)’1120-180 bin, ’i, Richard
Prince’in Untitled (Nurse)’1 ile Martin Kippenberger’in Mirror
for Hang-Over Bud’1100-150 bin dolar araliginda satisa ¢ika-
cak.

Miizayede evi mart ayini bir tasarim miizayedesiyle son-
landirarak, nisana New York’taki 2 Nisan tarihli Fotograflar
miizayedesiyle hizl bir baslangi¢ yapacak. Miizayede kapsa-
minda koleksiyonerlere sunulacak olan isler arasinda Robert
Frank’in US 285, New Mexico, 1956’1, Candida Hofer’in Pierpont
Morgan Library New York IV, 2001’1, Hannah Hoch’iin Clown,

1924’u, Ansel Adams’in Winter Sunrise, Sierra Nevada from
Lone Pine California, 1944’u, Robert Mapplethorpe’un Ken

and Lydia, 1985’i, Hiroshi Sugimoto’nun Palace, New Jersey,
1977’1, Edward Burtynsky’nin Uranium Tailings #12, Elliot
Lake, Ontario, 1995’1 ve Hannah Wilke’nin So Help Me Hannah,
Performalist Self-Portrait with Donald Goddard, 1978’i yer al1-
yor.

Phillips sanatseverleri 8 Nisan’da Londra’da Yeni Simdi
baslikli miizayedede bir araya getirdikten sonra 21 Nisan’da,
New York’ta diizenleyecegi Edisyonlar& Kagit Uzeri isler
isimli miizayedesiyle nisan ayini sonlandiracak. Satistan agik-
lanan tek eser ise Wayne Thiebaud’nun Suckers, State II, 1968

isi.
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Dall, Couple aux Tétes Pleines de Nuages, 1936

Bonhams'ta yildiz Dali’'nin bagyapiti

Bonhams MUzayede Evi, 26 Mart’ta
gerceklestirecegi Empresyonist

& Modern Sanat muzayedesiyle
gozleri Londra’ya gevirecek. Usta
surrealist ressam Salvador Dali'nin
kendisi ve esi Galayl resmettigi
basyapiti Couple aux Tétes Pleines
de Nuages'in 7-10 milyon sterline
alici bulmasi bekleniyor.

onhams Miizayede Evi, mart ayina otomobil-
B den miicevherlere farkli miizayedelerde ko-

leksiyonerleri bir araya getirerek baglama-
ya hazirlaniyor. Sanatseverlerin ilgisini cekecek
miizayedelerin ilki, 12 Mart’ta Londra’daki Savas
Sonrasi&Cagdas Sanat satis1 olacak. Satigin yildizi-
nin 5.5-7.5 milyon sterlin araliginda alic1 bulaca-
g1 tahmin edilen Pierre Soulages’in Peinture 128,5
x 128,5 cm, 16 décembre 1959’u olmasi bekleniyor.
Onu 200-300 bin sterlinlik tahmini satis fiyatiy-
la Keith Haring’in Dog’u takip edecek. One ¢ikan di-
ger eserlerden Christo’nun The Umbrellas (Joint pro-
ject for Japan and USA), in two parts’1 50-70 bin, Lucio
Fontana’nin 1964 tarihli Concetto Speziale’si 30-50
bin sterlin araliginda yeni sahipleriyle bulusacak.

Amerika kitasina baktigimizda, 17 Mart’ta Los

Angeles’ta gerceklesecek Kaliforniya ve Western
Sanati baslikli miizayedeyi goriiyoruz. Frederic
Remington’in The Bronco Buster’i 300-500 bin do-
larlik tahmini satis fiyatiyla en yiiksek fiyata ali-
c1bulmasi beklenen is olarak goze ¢arpiyor. Yine
Remington’in The Rattlesnake’i ile Joseph Raphael’in
Tulip Field’1150-250 bin, Elmer Wachtel’in The
California Coast’u 100-120 bin, Arthur Grover Rider’in
Bringing In the Boat’u 80-120 bin dolar araligindaki
fiyatlariyla koleksiyonerlerin karsisinda olacak.

18 Mart tarihinde Londra’da Modern&Cagdas
Afrika Sanat1 miizayedesi gerceklesecek. Satisin goz-
desi, 400-600 bin sterlinlk tahmini fiyatiyla Irma
Stern’{in Watussi Chief’s Wife’1 olarak goze carpiyor.
Sanatseverleri heyecanlandiracak diger isler arasin-
dan Benedict Chukwukadibia Enwonwu’nun Agbogho
Mmuo’su 200-300 bin, Demas Nwoko’nun 1965 ta-
rihli Still life’1130-180 bin,

Irma Stern’iin Still life of Roses and Earthenware’1
70-100 bin ve yine Ben Enwonwu’nun Ogolo’su 70-
100 bin sterlinlik satis fiyatiyla dikkat ¢ekiyor.

2/, Mart’ta Londra’da Britanya ve Avrupa Sanati
isimli satis1 gorecegiz. Miizayedenin 6ne ¢ikan-
lar1 arasinda Frederick Morgan’in Rowing with
Grandpa’si, Sir John Alfred Arnesby Brown’un
Midsummer’1, Walter Dendy Sadler’in Friday Feast’i,
Jules Achille Noel’in Avant Le Coup de Vent au
Tréport’u ile Sir Gerald Festus Kelly’nin King George
VI, Bust length Portrait Study’si yer aliyor. 25 Mart’ta
Londra’da bu kez Modern Britanya&irlanda Sanat1
satisini gorecegiz. Koleksiyonerlerin ilgi gostere-
cegi igler arasinda David Shepherd’in At Readiness
- Summer of ‘40’si, Mary Fadden’in Room with A
View’ii, Frederick Gore’un The Roofs of Fornalutx,
Majorca’si, David Jones’un Helen’s Gate, Dockray’i ile
Paul Nash’in Waves’i gze ¢arpiyor.

Bonhams, 26 Mart’ta Londra bu kez
Empresyonist&Modern Sanat miizayedesine ev sa-
hipligi yapacak. Miizayedenin yildizi1 olan eser,
Salvador Dali’nin Couple aux Tétes Pleines de Nuages’i,
koleksiyonerleri heyecanlandiracak. 7-10 milyon
sterlin araliginda alic1 bulmasi beklenen eserde siir-
realist ressam kendisi ve karisi Gala’y1 resmetmis.
Eser Dali’nin ispanya i¢ Savas1 déneminde yaptig1
basyapitlardan biri. Satista adindan s6z ettirecek di-
ger isler arasinda ise Léonard Tsuguharu Foujita’nin
Nu aux Mains Croisées’i, Franz Marc’in Pferd’i,

Robert Indiana, LOVE, 1967

Auguste Rodin’in L’un des Bourgeois de Calais: Etude
de Nu Monumentale pour Pierre de Wissant’1, Pablo
Picasso’nun Téte de Picador au nez Cassé’si, Alfond
Walde’nin Bergsommer’i ve Boleslaw Biegas’in Dance
de la Joie’s1 bulunuyor.

Bonhams, mart ayini 31 Mart’ta Londra’daki
islam ve Hint Sanat1 isimli satisla kapatacak. Derek
Hare’in Evening at the Golden Temple at Amritsar’
ile 19. yilizy1ldan kalma hayat agaci islemeli Osmanli
ipeginin aralarinda oldugu isler, bu alanin meraklila-
rin1 heyecanlandiracak.

Bonhams Miizayede Evi, nisan ayina ise hiz-
l1 baglayacak. Bonhams’in 7 Nisan’da Londra’da dii-
zenleyecegi Yunan Satis’nda Nikos Hadjikyriakos-
Ghika’nin Plant on A Terrace’1inin, 50-70 bin sterlinlik
fiyatiyla en yiiksek fiyata alic1 bulan eser olacagi tah-
min ediliyor. Miizayede kapsamind Théodore Jacques
Ralli’nin Louis XIV Sourbette Watering Flowers’1 25-35
bin, Spyros Vassiliou’nun Athens at Night’1 20-25 bin,
Theodoros Stamos’un Infinity Field Lefkada Series #1’1
18-22 bin sterlin aralifinda satista olacak.

19. yiizy1l Avrupa sanati 6ne ¢ikiyor

Bonhams 8 Nisan’da Londra’da koleksiyonerleri he-
yecanlandiracak iki miizayede diizenleyecek. Eski
Usta Resimleri baglikl satigtan ac¢iklanan igler ara-
sinda Paolo de Matteis’in The Holy Family with the
Infant Saint John the Baptist and Attendant Putti’si,
John Downman’in Portrait of Master Twisden, thre-
e-quarter-length, in a blue coat, with a white collar, be-
side a whippet, holding a hat, in a landscape’i, Giovanni
Battista Vanni’nin The Madonna and Child with An
Angel’1ile Guido Ren stiidyosunun The Penitant
Magdelen’i var. Ayni tarihteki 19.Y{izyil ve Britanya
Empresyonist Sanati miizayedesinde ise Sir Alfred
James Munnings’in Washing A Cut’1100-150 bin ster-
linlik tahmini fiyatiyla heyecanlandirirken diger is-
lerden Sir Edward Coley Burne-Jones’un Story for

An Untold Dream’i 25-35 bin, Felice Schiavoni’nin

Christie’s martta Asya sanatina odaklantyor

Christie’s 18 Mart'ta Londra’daki
Baski & Cogaltmalar satisiyla
Andy Warhol koleksiyonerlerini
mutlu etmeye hazirlanirken, ayni
gun koleksiyonerleri GUney Asya
modern ve ¢cagdas sanati ile Hint
sanatindan degerli igleri sunacag
muzayedelerde bulusturacak.

hristie’s Miizayede Evi mart ayini New
York’taki 5 Mart tarihli Savas Sonrasindan

Giiniimiize isimli miizayedeyle agiyor. 200’den
fazla sanat eserini koleksiyonerlere sunacak satis-
ta 1-1.5 milyon dolarlik tahmini satis fiyatiyla Robert
Indiana’nin LOVE’1 dikkatleri iizerinde toplayacak.
KAWS’1in Imaginary Friends’i ile Jonas Wood’un Big
Naked Snakes’i 700bin-1 milyon, Robert Indiana’nin
Amor’u 650-850 bin, Andy Warhol’un Jackie’si 600-
800 bin, Yoshimoto Nara’nin Girl with A Knife’1 500-
700 bin, Eddie Martinez’in Keys to A Defunct Castle’1
480-680 bin ve Alma Thomas’1in Flash of Spring’i
450-650 bin dolara koleksiyonerlerin karsisinda ola-

cak.

Mart ayini agirlikli olarak online miizayedele-
re ayiran miizayede evi 18 Mart’ta sanatseverleri New
York’ta Giiney Asya Modern + Cagdas Sanat1 baslik-
11 satista bir araya getirecek. Vasudeo S. Gaitonde’nin
1983 tarihli Untitled eserinin y1ldizi olmasi beklenen
miizayedede Tyeb Mehta’nin Untitled(Confidant)’1
600-800 bin, Magboul Fida Housain’in Untitled’1
150-200 bin, Francis Newton Souza’nin Untitled
(Spanish Landscape)’i 120-180 bin, Sayed Haider
Raza’nin 1964 tarihli Untitled’1 80-120 bin dolara
yeni alicilariyla bulusacak. 18 Mart, New York mer-
kezli bir diger miizayede Kalici nisan: Jane ve Kito de
Boer Koleksiyonu baslhigini tagiyor. Seckisinde Hint
sanatindan 150’den fazla eseri bir araya getirecek sa-
tigta Akbar Padamsee’nin Paysage Urbain’i 300-500
bin, Rameshwar Broota’nin The Last Chapter’1 250-
350 bin, Ganesh Pyne’in The Animal’1100-150 bin
dolarlik tahmini satis fiyatariyla goze ¢arpiyor.

Baski ve Cogaltmalar

koleksiyonerleri bulusturacak

Christie’s 18 Mart’taki bir diger miizayedesi olan
Baski&Cogaltmalar’i Londra’da sanatseverlere su-

nacak. 207 lotun bir araya getirilecegi miizayedede
en yiiksek fiyata alic1 bulmasi beklenen is, 300-500
bin sterlin araliginda satisa ¢ikacak Andy Warhol’un
Cowboys and Indians’1. Onu 100-150 bin sterlinlik fi-
yatlariyla yine Warhol’un Queen Elizabeth II, from:
Reigning Queens (Royal Edition)’1ile Madonna & Self-
Portrait with Skeleton’s Arm (after Munch)'li izleye-
cek. One ¢ikan digerlerinden Roy Lichtenstein’in
Reflection on Conversation, from: Reflections Series’i
80-120 bin, yine Warhol’un $ (Quadrant)’1ile
Moonwalk’u 70-100 bin, Ed Ruscha’nin Mocha
Standard’1 60-80 bin sterlin araliginda.

26 Mart’ta Paris’te Kagit Uzeri Modern isler
baslikli miizayedeyi gerceklestirecek Christie’s
Miizayede Evi, 27 Mart’ta koleksiyonerleri yine
Paris’te Empresyonist ve Modern Sanat satisinda bu-
lusturacak. Miizayede evi, satisa ¢cikarilacak eserler
hakkinda ise heniiz bilgi paylasmadi.

Christie’s mart ayin1 New York’ta 31 Mart tarih-
li Fotograflar miizayedesiyle sonlandiracak. 20. yiiz-
yilin taninmis isimleri Irving Penn, Diane Arbus ve
William Eggleston’in yani sira Peter Beard, Hiroshi
Sugimoto ve Richard Misrach’in aralarinda oldu-
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Yoshitomo Nara ,Girl with a Knife, 1998

Portrait of Ropen Carabit’i ile Thomas Blinks’in On
Point’i 20-30 bin sterline sahiplerini arayacak.

Bonhams’in 8 Nisan tarihli son miizayedesiy-
se Made in California baslikli cagdas sanat miizaye-
desi. Los Angeles’ta sanatseverleri bulusturacak olan
satista sanatseverlerin ilgi gostermesi beklenen is-
ler arasinda Ruth Asawa’nin Untitled (S.165, Hanging
Two-Sectioned, Open Windows Form), circa 1958-60’si,
Sam Francis’in 1979 tarihli Untitled’1 ile Richard
Pettibone’un Bugatti, 1963’si gbze carpiyor.

Miizayede evi, nisanin ikinci yarisinda gesit-

li online miizayedelerin ardindan koleksiyonerle-

ri 21 Nisan’da Londra’da Modern ve Cagdas Ortadogu
Sanati satisinda bir araya getirecek. A¢iklanan eser-
lerden sanatseverlerin ilgisini cekecekler arasinda
Omar El-Nagdi’'nin Les Accordailles’i ve Jalousie’sini,
Mahmoud Said’in Portrait of Ahmad Mazloum
Pacha’sini, Houssein Madi’nin Abstract Flora’sini,
Ismael Fettah’in Untitled (Sumerian Queen)’ini,
Hussein Bicar’in Rebab Player (Esquisse)’ini, Fateh
Moudarres’in Red&Black’ini ve Faeq Hassan’in The
Bedouin Dance’ini saymak miimkiin.

Bonhams koleksiyonerleri 28 Nisan’da New
York’ta gerceklestirecegi 19. Yiizyil Avrupa Resimleri
miizayedesinde ayni ¢at1 altinda bir araya geti-
recek. A¢iklanan eserler arasinda Daniel Ridgway
Knight'in Girl In Harvest Field’1, Jozef Israels’in The
Toy Sailboat’u, Francisco Manuel Oller y Cesteros’un
A Still life with Peonies’i, Donald Grant’in A Pride of
Lions’1, Frank Markham Skipworth’un Beautifying
Sissie’si ile Cek sanatc1 Joza Uprka’nin Going to the
Fields’1 dikkat ¢cekenler arasinda.

Bonhams ay1 29 Nisan tarihinde Londra’da ger-
ceklestirecegi Baski ve ¢ogaltmalar satisiyla nokta-
layacak. Miizayedenin simdilik aciklanan tek eseri
ise 10-15 bin sterlin araliginda satista olacak Harland
Miller’in Overcoming Optimism adli isi.

gu cagdas fotograf sanatcilarina da yer verecek

olan se¢kideki islerden aciklananlar soyle: Hiroshi
Sugimoto’nun U.A. Walker, New York, 1978’i, Alison
Rositer’in Lumiére Lumitra, ca.1960, processed in 2014
(#8)’i, Richard Misrach’in Diving Board, Salton Sea,
1983’si, Gordon Parks’in Emerging Man, Harlem, New
York, (from Invisible Man)1952’su, Candida Hofer’in
Palazzo Medici-Riccardi Firenze I, 2008’ , Man Ray’in
Objet a Detruire, 1923-1933’si...

Nisan ayina online miizayedeler, tasarim ve kitap
miizayedeleriyle baglayan Christie’s Miizayede Evi,
sanatseverleri 8 Nisan’da Paris’te Afrika, Okyanusya
ve Kuzey Amerika Sanat1 miizayedesinde bir araya
getirecek. Nisan ayinin gdze ¢arpan satislari arasin-
da 15-16 Nisan tarihlerinde New York’taki Baski ve
Cogaltmalar satisi ile yine New York’taki 21 Nisan ta-
rihli Avrupa Sanati1 yer aliyor. Ayin devamina miicev-
her ve sarap miizayedeleriyle devam eden Christie’s
Miizayede evi, seckilere dair heniiz a¢iklama yapma-
sa da 23 Nisan’da New York’ta Eski Ustalar-Birinci
Kisim ve Eski Ustalar-ikinci Kisim baglikli satislariy-
la sanat diinyasinin gozlerini Amerika’ya ¢evirecek.
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6. heidegger

aydi yeniden tas ile devam edelim. Bu defa
Heidegger’deki tas ve hayvan degerlendirmele-

rine bir goz atalim. Yercekimine tabi olarak, tas
iistiinde yattig1 yer ile temas halindedir. Ote yanda ta-
sin yer ile temas edisi ile tasin iistiindeki kertenkelenin
tas ile temasi arasinda fark vardir*. Diyelim ki, kerten-
keleyi kabaca yerinden kovuyoruz ve tas alip firlatiyo-
ruz; bir ¢ayira diismesi ya da i¢i su dolu bir ¢ukurun di-
bini boylamasi umurunda bile degil. Ote yanda bu tagin
istiinde uzanmaya alismis talihsiz kertenkele var ki bir-
seylerin kayboldugunun farkinda, oysa tasin farkin-
da oldugu hicbir sey yok. Tas sert zemin, yumusak otlar
ya da soguk bir su birikintisinin i¢cine diistiigiinii hisset-
meyecek. Hissetmeyecek, nokta! Bu 6rnekten yola ¢ikan
Heidegger, tasin diinyasiz oldugunu iddia eder. Bu, tagin

bir diinyaya sahip olmadig1 anlamina gelmez, sadece tag
bunu farkedecek kapasiteye sahip degildir.

Peki bu durumda kertenkeleye ne olur? Giines 11n-
larinin sicakligini arar ama giines hakkinda hig bir sey
bilmez; 151k altinda 1s1nacagi sert bir zemin arar ve tas
hakkinda hig bir sey bilmez. Bu durumda olsa bile ker-
tenkelenin tas gibi seylere kayitsiz oldugunu séyle-
mek pek dogru olmaz. Kertenkelenin tas ile temasi tagin
yer ile temasinda oldugu gibi sadece yercekimiyle ilgi-

li olmayip duyusal bir niifuz etme seklidir. Tasin gilines-
te sadece sicaklig1 artarken, kertenkele bu sicakligin far-
kindadir. Heidegger’in deyisiyle, “Kertenkelenin tasla,
glinesle ve daha bir ¢ok seyle kendine has bir iligkisi var-
dir” **. Buna ragmen, seyler kertenkele icin tartismasiz

kertenkelemsi hayat bicimine devam etmesi i¢in ona yol
acan seylerdir bunlar. Bu yiizden kertenkelenin bir an-
lamda diinyas1 oldugu s6ylenebilir ama bu filozofa gore
varolan diinya ile ayn1 sey demek degildir.

Kendi diinyasina tutsak ve zorunlu kalmis, i¢ine sog-
rularak onu kavrama yetenegine sahip olmayan hayva-
nin aksine, insan, diinyasinin diinya oldugunu bilir ¢lin-
kii bir dereceye kadar olsa da, diinyadan ayr1 diismiistiir.
Insanliga 6zgii bii ayrilik, bu imtiyaz yiiziinden, diinyaya
“sahip olma”*** ayricalig1 adina 6dedigimiz bedeldir.

Evet, Caravaggio. Heidegger’in bir kertenkelenin ar-
zusu hakkinda séyleyebilecegi bir sey var midir? Ozellikle
de, bir kertenkele tarafindan isirilan oglanin arzusu hak-
kinda?

* Martin Heidegger, The Fundamental Concepts of Metaphysics, cev. W. McNeil and N.
Walker. Bloomington, IN: Indiana University Press, 1995, ss.195-96.

Pieter Quast Handa, Kavga Eden Koyltler (1630)

Baslangigta sozciik vardi. Sessizlik ancak ondan sonra geldi*.
Oliimiinden énce yazdig son denemelerinden* birinde Baudrillard yok olus hakkindaki
diisiincelerimizi sorgulamisti. Ornegin, artik inanmadigimiz ideolojiler, artik yok oldu-
gunu diisiindiigiimiiz otoriter rejim zuliimleri, ya da en basit sekliyle kapitalist iiretim
bicimi altinda yasadigimiz asklar yiiziinden ¢ektigimiz iiziintiiler aslinda yok olmazlar,
bilingaltimizda bir yerlerde ickinsellesirler.

Ama iyisi mi en bastan baglayalim. Baudrillard’a gore seylerin yok olusu aslinda
modern bir olay degildir: ilk olarak, gercegin yok olusuyla iligkilidir. Gercek adini ver-

*  Jean Baudrillard, Why Hasn’t Everything Already Disappeared?, gev. C. Turner, Kolkata: Seagull Books, 2011, s. 70.

bicimde “kertenkele seyleri” olarak kalirlar. Hayvanin

** The Fundamental Concepts of Metaphysics, s.197. Hokok

The Fundamental Concepts of Metaphysics, s. 117.

7. hergey neden hala yok olmadi?

digimiz sey sadece medya, sanal gerceklik ve iletisim aglarinin ortaya ¢ikisiyla yok ol-
mamis, yok olus Arsimed ve Galileo zamanlarindan beri yiikselise gecen bilimlerin
icinde mevcuttur. Gergek diinya varolmaya basladig1 an paradoksal bicimde yok olu-
sa gecmisgtir.

Gergegin yok olusu, bilimlerin dogusuyla belirlenmis goriinse de seylerin yok ol-
maya baslamasi ¢ok daha eskiye gitmektedir. Baudrillard’a gore seyleri kavramsallas-
tirmaya ya da onlar1 kendimize temsil etmeye bagladigimizda, seyleri olmaya, varolusa
¢agirmis ve ayni zamanda onlari vahsi gerceklikten ayirarak sonlarini hazirlamisiz-
dir. Ornegin, “bilingdis1” kavramini ele alalim. Bir sey yok olmaya bagladig1 an, kavra-
mi1 varolusa gegcmektedir. Bunun sonucunda gercek dedigimiz sey kavramina ¢ekilerek
yok olmaktadir.

Seylerin yok olmasiyla birlikte insanlar ve insan tiiriine ait her sey de sanki gor-
kemli bir projenin bir baska par¢asinin gerceklesmesi gibi yok olusa ge¢mistir. insan
denilen sey sanki en bastan beri kendi kendisini katletmeye programlanmais gibi,
Oliim-arzusu giiniimiizde insanlarin birbirini yok etmesiyle son safhasina ulagmistur.

Modern ¢agda sanat da yalnizca yok olma bazinda var olmaktadir. Paradoksal ola-
rak sanat kendi yok olusuna ragmen hayatta kalisini, tipki yok olmadiklarini anlama-
ya muhta¢ insanlarin kendilerini klonladiklar: gibi, yok olusuyla oynayarak saglamak-
tadir.

Biitiin bunlara ragmen, der Baudrillard, hi¢bir sey tamamaiyla yok olmaz, geride hep
bazi izler kalir. Asil sorun, her sey yok oldugunda neyin geriye kaldigidir. Ve neden her sey
tamarmiyla yok olmamaktadir? Ornegin, Lewis Carroll’un Cheshire Kedisi ve siritisi-
n1 ele alalim. Kedi olmadan havada bir siritisin kalmasi, tamamiyla yok olan bir kediden
daha korkungtur.

Yok olan hersey — kurumlar, degerler, yasaklar, ideolojiler, diistinceler — gizli ka-
pakli sekilde var olmaya devam ederler ve bir biiyii etkisi yaratirlar. Yok olan her sey
sonsuz dozlarda arka kapidan hayatlarimiza girerler ve bu durum bize hitkkmeden bir
otoritenin goriiniir olmasindan ¢ogunlukla daha tehlikelidir. Tolerans ve saydamlik ¢a-
gimizda, yasaklar, kontroller ve esitsizlikler, zihinlerimizin daha da derinlerine niifuz
etmek iizere, sadece goriiniiste yok olmuslardir. Hi¢bir sey yok olmaz.

Ayni mantiga gore, her imgenin ardinda yok olmus bir sey yatiyorsa, bugiin dene-
yimledigimiz imgenin etkileme giiciiniin kaynagi bu olabilir mi? Aslinda tapindigimiz
gercek mi yoksa gercegin yok olusu mudur?

Goriiniise bakilirsa son’un kendisi bile yok olusa gecmistir.

** Why Hasn’t Everything Already Disappeared?, gev. C. Turner, Kolkata: Seagull Books, 2011.

8. sessizlik durugsmada

aul Virilo’nun “Sessizlik Durusmada” * adli maka-
Plesinde ele aldig sessizlik bugiine kadar sessizlik

konusunda diisiindiigiimiiz seyler hakkinda farkl
sorular ortaya atar. Diger yazilarinda oldugu gibi bu ya-
zisinda da modern teknoloji hakkinda biirtindiigii kiya-
metimsi diislince tarziyla, sesin sanat yapitlarina istirak
edilmesini — ki kademeli bir siire¢ boyunca geliserek iz-
leyicinin susturulmasina yol agmistir — siddetle elestirir.
Diisliniir sOyle sorar:

Sessiz kalmak artik, biitiin gorsel isitsel ikonlarin ve
imgelerin ses’lendirildigi cagimizda kabul edisin, sug or-
takliginin gizlice onaylanmasi haline mi gelmistir? Ses
makinelerinin sézceleme giicii sessizligin kinanmasi-
na, sessizligin DILSiZlige déniismesine kadar m1 ulag-
mustir™*?

Virilio’nun, en eski izlerini Munch’iin Ciglik (1893)
adli tablosunda buldugu dilsizlik, gorsel-isitselin mutlak
oncelik kazandig1 postmodern donemde zirveye ulasir.
Garip bir ters oranti iistiine ¢aligir: ses sanat yapitlarini
istila ettikce izleyici daha da ¢ok susturulur, sanat yapit-
larim sessizlik i¢inde algilamaktan, ya da sanat yapitlari-
nin “sessizliginin sesini” isitmekten alikonur. Virilio’ya
gore “sanat yapitlarinin “sessizliginin sesi” daha eski bir
doneme, modern 6ncesi doneme ait bir 6zelliktir.

Sessizligin artik bir sesi kalmadi. SESINI yarim yiiz-
yil 6nce KAYBETTI. Ote yanda dilsizlik doruga ulastu. ...

* Paul Virilio, Art and Fear, gev. Julie Rose, London: Continuum, 2004.
*% Art and Fear, s. 69.

9. 00

Sessizligin sesleri susturulduy; giiniimiizde miistehcen
sayilan ses degil imge oldu — ya da sesin eksikligi***

Bu noktada modern ve modern dncesi arasindaki ay-
rim Virilo’ya gore ses sahibi olmak ya da olmamak iis-
tiine kurulur. Oysa “Acimasiz Sanat” **** adli bir baska
makalesinde diisiiniir, bu ayrimi, sonug itibariyla sa-
nat yapitinin tam anlamda bir iletisim aracina doniis-
tligii, temsilden (representation) sunuma (presentation)
gecis olarak kurar. Makalede a¢iklandig gibi, Virilio’nun
bu gegis listiine yerlestirdigi modern ve postmodern sa-
nat elestirisi, sunum’un tek amaci olan aracisiz (immedi-
ate) olma durumu sorununa yaslanir. Buna karsit olarak,
Schlegel’den alintiladig gibi, modern Oncesi sanat yapiti
kendi sessizligi icinde diigiintilmeyi, “sessizliginin sesi-
ni” isitebilecek kulaklarin dikkatini beklemektedir.

Gecmiste hickimse, en iyi 6rnekleri resimsel ya da
heykelsi imge tarafindan verilen GORSEL’in kendine has
sessizligi hakkinda endiselenmis midir? August Wilhelm
Schlegel’in Raphael’in Dresden Madonna’s1 hakkinda
yazdig seyi diisiiniin. ‘Etki o kadar aracisizdir ki akla tek
bir sozciik bile gelmez. Ote yanda, kendisini bu kadar 1511
151l bir agikarlik icinde sunabilen bir sey karsisinda s6z-
ciiklere ne gerek vardir’*****?

Virilo’nun ikna oldugu {izere, Schlegel’e gére mo-
dern dncesi donemde sanat yapitinda isitsel ya da sessel
Fokok Art and Fear, s. 71.

Fokokok Art and Fear, ss. 25-65.
Fkkokk Art and Fear, s. 82.

David Harvey-Regan, Heidegger'in Kertenkelesi, 2010

bir 6geye ihtiya¢ yoktur ¢iinkii sanat yapiti bize aracisiz
olarak ulasir. Bu durumun aksine, bugiin yapamadigimiz
sey sanat yapitini sessizligi icinde aracisiz olarak, ya da
kendi “sessizliginin sesi” i¢cinde algilayamamizdir ¢linkii
derhal sunuma ge¢me, yani aracisizi aracili kilmak {ize-
re, derhal anlasilmak i¢cin sanat yapitlarinda ses kullanil-
maktadir.

Su an bir eli, ilk tag1 yerden almis o elin jestini diisiiniiyorum, s6zciikler olmaksizin, sessizlik icinde, sonsuz zaman 6nce yok olmus o jesti.

ArtDog

IStanbul

‘CHON TEEESO RESR'Y DEDUCTI @GNS ®

Yy f /artdogistanbul

[=IF:

I;'

I‘-

1'5

IEI"-#"'E!

.artdogistanbul.com



ArtDog

|Stanbul

|
I contemporary

istanbul

AKBANK
=VAANVANE |




26 | Mart - Nisan 2020, Say:: 4

Sergi Haberleri

_.
Fe

2 - s o

Cr s U B G0 B T N

s &
W N

‘
'
[ |
H
i
* Le
]
!
I .
]
LA
|
']
'
]

-y
.

[t

| ——

>

Rasim Aksan, Isimsiz, kagit Uzerine kalem ve akrilik airbrush, 34,4 x 30,7 cm, 2020
Sanatginin izniyle

| Ahlaki Kurallar ve Cinsel Durtuler

Galerist, Rasim Aksan’in dordiincii kisisel sergisi Neo’ya ev sa-
hipligi yapiyor. Sanat¢inin sergide yer alan yapitlari, giiniimiizde
insan bedenine yoneltilmis estetik beklentilere, kurgusal alg1-
lara ve beden politikalarina odaklaniyor. Sanat¢i, hiper gercekei
bir teknik kullanarak, maruz kalinan degisken ve tutarsiz gorsel
bombardimani serginin merkezine aliyor. internetten derle-

digi imgeleri, zamansiz ve siirreal bir diizlemde bir araya geti-
ren sanatgl, genel kabul goren yerlesik ahlaki kodlar1 sorguluyor.
Bdylece Aksan, birinin ¢iplakken, soyunurken veya cinsel iligkide
bulunurken gizetlenmesi sonucu agiga ¢ikan cinsel yonden uya-
ric1 fanteziler ve diirtiiler arasinda kalmig bireylerin ve toplumun
catismasini yiizeye ¢ikariyor. Yapitlarinda Ronesans’a ait tek-
nikler kullanan Aksan, Adem ve Havva figurleri, melek tasvirleri
ve kumas dalgalariyla ilahi bir atmosfer yaratiyor. Diger taraftan
sanatgi1 resimlerin igine erotize kadin bedenleri, ¢izgi film ka-
rakterli duvar kagitlar1 ve neon tabelalar, tiiylii oyuncak hayvan-
lar gibi tezat imgeler yerlestiriyor.

Neo, 21 Mart 2020 tarihine kadar Galerist’te izlenebilir.

| Natiirmorta Yeni Bir Bakis

Ani Celik Arevyan’in yeni kisisel sergisi Isik Etiidii, adas’ta gorii-
lebilir. Olii-doga fotograflarini, hem tarihsel hem kavramsal bir
yorumla sergileyen sanatgi, sergide 151k ve natiirmort gelenegi-
ni Barok bir anlayisla ele aliyor. Dort boliimden olusan sergide-
ki fotograf dizileri birbirlerini tamamlarken, sanat¢1 karanlik-
ta dolasan 1s1kla soyut formlar olusturuyor. Boglukta asilmis gibi
duran figiirler kimi zaman heykelsi, kimi zaman kaligrafik bir
siireklilik sagliyor. Sanat¢inin olusturdugu heykelsi ¢icek form-
lartysa natiiralist yaklasimini ortaya koyuyor. Sergide giiclii bir
151810 ¢izgiselligini 6n plana ¢ikaran Arevyan, klasik natiirmort
gelenegini de cagdas bir yorumla sunuyor. Ronesans donemine
atifta bulunan sanatg¢inin yeni sergisi, ayni zamanda natiirmor-
tun zaman i¢indeki yolculugunu izlemeye araci oluyor.

Isik Etiidii, 12 Nisan’a kadar adas’ta ziyarete acik olacak.

| Gériinenle Gergekte Olan Arasinda

Heykeltirag Bahadir Colak’in, Eksik Olan Ne? sergisi, Galeri Siyah
Beyaz’da goriilebilir. Sanatc¢1 yapitlarinda iktidar iligkileri, yerle-
sik algilar ve sistem dayatmalari tizerine yogunlasiyor. Sistemin
diizensizliklerine dikkat ¢cekerek yeni anlam arayislarina gi-

ren sanatgi, sistemin dayattig1 olgulara karsi da bir durus gelis-
tiriyor. Sanatc iktidar kavramini, heykelin diliyle ve farkli gor-
sel dinamiklerle yeniden ele aliyor. Heykellerinde psikanalizin ve
mitolojinin dilini kullanan sanatgi, bilginin ve imgenin manipiile
edilebildigini vurgulayarak, izleyicileri goériinenle gercekte olan
arasindaki geliskinin sinirlarinda dolastiriyor.

Eksik Olan Ne?, 23 Mart’a kadar, Ankara’da Galeri Siyah Beyaz’da
ziyaret edilebilir.

| Gelecegi Kim Diistinmek ister?

Serkan Demir’in yeni kisisel sergisi Uzagi Gormek Zor, .artSii-
mer’de agildi. Islerinde yagsadig1 cografyanin siyasi gerceklikle-
rinden hareket eden ve kiiltiirel bir izlenim haritasi olusturma-
ya calisan sanatgi, yeni sergisinde 6znenin mekanla, ¢evresiyle
ve tlim yasamsal oriintiilerle kurdugu zorunlu iliskileri inceliyor.
Toplumlari esir alan bir “gérememe” haline odaklanan sanat-
¢1, bugiinden gelecege bakiyor. Sanatc1 boylece izleyiciyi giinliik
yasama sirayet eden siyasete ve bunun sonuclarina, toplumsal
olaylara, giinlimiiziin gé¢ politikalarina ve tiim bunlarin yarat-
t1g1 kaygi haline bakmaya davet ediyor. Bu davetle sanatgi, izle-
yenleri 6ngoriilmesi zor olan bir gelecege dair diisiinmeye cag1-
riyor.

Uzagi Gérmek Zor, .artSiimer’de 18 Nisan’a kadar goriilebilir.
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Anadolu, 2015, mermer, 50x40x40 cm

Sanatginin izniyle

| Oldugu Gibi

Nilhan Sesalan’in Ferah Feza adl1 solo sergisi, Beral Madra kii-
ratorliigiinde Evliyagil Dolapdere’de izleyiciyle bulusuyor.
Sanatginin genis liretim yelpazesini yeni iiretimleriyle birles-
tiren sergide, izleyici her seyi “oldugu” gibi algilama ¢abasiyla
beraber mimari, arkeoloji ve doga referanslariyla iist diizey bir
okumaya da taniklik ediyor. Evliyagil Dolapdere’de yer alan
Ferah Feza sergisi sanat¢inin bronz, tas, ahsap ve bakir gibi mal-
zemeleri kullanarak iirettigi yeni islerini de iceriyor.

Ferah Feza, sergisi 6 Nisan’a kadar Evliyagil Dolapdere’de goriil-
ebilir.

| Insanin Dogada Yok Olma lhtimali

Emin Mete Erdogan’in, {i¢lincii kisisel sergisi Bitkiler, Hayvanlar
ve Binalar, x-ist’te goriilebilir. Sanat¢1 bu sergide, insanin var ol-
madig1 ama temsilleri yoluyla izinin siiriilebildigi bir diinya ya-
ratiyor. Emin Mete Erdogan, yogun geometrik yapilara bitkile-
ri ve hayvanlari yerlestirerek, insan yapimi binalar1 ormanlara
ya da magaralara doniistiiriiyor. Bdylece bitki ve hayvanlar ken-
di dogal ortamlarinda yasiyorlarmis gibi goziikiiyor. Yapitlarda,
tabiatin hakimiyeti eline aldig1 bu diinyada insan izinin yok olma
ihtimali hissettiriliyor. Gorsel anlamda sonsuz bir biitiinliik his-
si yaratmaya ¢aligan sanatci, bu sergide ¢cogunlukla yuvarlak ve
elips gibi kogeleri olmayan tuvaller, akrilik ve miirekkep kullan-
mis. “Bu sergide insanlar yerine, insan aklinin metaforu olarak
binalar kullandim” diyen sanat¢1 yapitlarinda izleyenlere su so-
rular1 yéneltiyor: insan yapimi cansiz bir yapi, dogaya déniise-
bilir mi? insan doganin bir karsit1 midir, yoksa en basindan beri
doganin bir pargasi miydi? Canli ve cansiz arasindaki diyalektik
nedir? insan ve doga iligkisinin dinamikleri nelerdir?

Bitkiler, Hayvanlar ve Binalar, 4 Nisan tarihine kadar x-ist’te iz-
lenebilir.

| Yarim Asri1 Asan Yolculuk

Kibele Sanat Galerisi, figiiratif resmin 6nde gelen isimlerin-

den Nevhiz’in, Varliimin Garip Sarkisi baglikli retrospektif ser-
gisine ev sahipligi yapiyor. Sergide sanat¢inin yagliboya, akrilik,
suluboya, ekolin ve karakalem calismalari yer aliyor. Sanat¢inin
1968 akademi yillarindan baslayan her déneminden resimlerini
bir araya getiren sergide 100’{i askin eser yer aliyor. Kapsami ge-
nis tutulan sergi boylece izleyiciyi, Nevhiz’in yarim asr1 agsan sa-
nat hayatinda bir yolculuga cikariyor.

Varligimin Garip Sarkisi, Kibele Sanat Galerisi’nde 12 Nisan’a ka-
dar ziyaret edilebilir.

| Neden Sonug

Art On Istanbul, Mithat Sen’in Alem/Cosmos sergisine ev sahipli-
gi yapiyor. Sanatgl, Istif serisinin devamu niteligindeki sergisinde
cografyaya dair “alem” bilgisinin imkan ve ihtimallerini ortaya
koyuyor. Sen, hem kendi kozmosunu hem de yagadigimiz top-
raklardaki kainat anlayisinin neden-sonug iliskisini irdeliyor.
Alem/Cosmos 30 Nisan’a kadar Art On’da.

Servet Kogyigit, Yumusak inig, 420x360 cm

| Zanaatkarlar ilham Verdi

istanbul Modern’in yiiriittiigii, Uluslararast Misafir Sanatci
Programi kapsaminda Tiirkiye’ye gelerek istanbullu zanaat-
karla birlikte ¢alismalar yapan 10 misafir sanat¢inin yapitla-

11, Misafirler: Sanatgilar ve Zanaatkdrlar adl1 sergide bir araya ge-
tirildi. Oykii Ozsoy ve Umit Mesci’nin kiiratérliigiinii tistlendigi
sergi, her biri kendi {iretim siire¢lerinde zanaat ve gelenek ko-
nularina odaklanan ya da farkli malzeme ve tekniklerle ¢aligma-
larin yiiriiten uluslararasi 10 sanat¢inin yapitlarina yer veriyor.
Sergi, yapitlarin yani sira, sanat¢ilarin istanbul’daki arastirma
ve liretim siireclerini, kentte etkilesime gectikleri ve ilham al-
diklar kaynaklari, birlikte ¢alistiklar zanaatkarlar hakkinda bil -
gileri de izleyiciye sunacak.

Misafirler: Sanatgilar ve Zanaatkdrlar, 23 Agustos’a kadar stanbul
Modern’de gezilebilir.

| Hatlar Giin Yiziine Cikiyor

Vehbi Kog Vakfi tarafindan 1980 yilinda agilan Sadberk Hanim
Miizesi, vakfin 50. kurulus y1ldoniimii vesilesiyle kitap sanatla-
r1 ve hat koleksiyonundan 6zel bir seckiyi Yazida Ahenk ve Renk
sergisinde sanatseverlerle bulusturuyor. Serginin kiiratérligiint
kitap sanatlari konusunda uzman Prof. Dr. Zeren Tanind: iist-
lendi. Sergide 157 adet hiisn-i hat levhadan olusan Sevgi Goniil
koleksiyonu disinda, Hiiseyin Kocabas koleksiyonu, Pirizade ko-
leksiyonu ve tek tek yurtici ve yurtdisi miizayedelerinden sa-

tin alinan eserler ile hibe edilen eserler yer aliyor. Sevgi Goniil,
2003’te vefatina kadar Sadberk Hanim Miizesi’nin icra Komitesi
Baskanligin yiiriitmiis ve miize koleksiyonunu nadide el yazma-
s1Kur’an-1Kerimlerle, dua kitaplariyla, murakkalarla, ferman,
berat ve vakfiye gibi belgelerle, Osmanli déneminin iinlii hattat-
larinin elinden ¢ikma Hilye-i Serifler, kit’a ve icazetler, hiisn-i
hat levhalariyla zenginlestirmisti. Sergide yer alacak Hiiseyin
Kocabas koleksiyonu Kur’an-1Kerim, Deld’ilii’l-Hayrat, mec-
mualar, kdnunname, icazetname ve edebi eserlerinden olusan
toplam 601 par¢adan olusuyor. Pirizade koleksiyonuysa dokuzu
Kur’an-1 Kerim olmak {izere toplam 28 el yazma kitab1 kapsiyor.
Yazida Ahenk ve Renk, 25 Nisan - 21 Nisan tarihleri arasinda ge-
zilebilir.

| HGzUn ve Yalnizlik

Giil Ilgaz’n, Kirilma Noktast sergisi, 25 Mart’tan itibaren Milli
Reasiirans Sanat Galerisi’nde goriilebilir. Ilgaz’in 1990’11 yillar-
dan 2019 yilina kadar yaptig1 calismalardan olusan biyografik bir
secki, giristeki bir duvarda ziyaretgileri karsiliyor. Sant¢inin kul-
landig1 imgelerin izini siirmek bdylece miimkiin oluyor. Hem vi-
deolarda hem de bu duvarda bir sira halinde izlenen islerin ¢cogu,
yasanmis kirilma noktalarindan olusuyor. Galeri mekaninin alt
katindaysa sanat¢inin bu yil iirettigi fotograf, mekan diizenle-
meleri ve video ¢calismalardan olusan yeni kisisel sergisi yer ali-
yor. Sergiye ismini veren kirilma noktasi, kopus olarak degil,
siireklilik gosteren doniim noktalari olarak ele aliniyor. Serginin
geneline hakim olan hiiziin ve yalnizlik duygusuyla, giiniimiiz
insaninin duygu diinyasi aktariliyor.

Kirilma Noktast , 25 Mart - 22 Mayis 2020 tarihleri arasinda Milli
Reasiirans Sanat Galerisi'nde izlenebilir.

| Bedenden Heykele

Elif Erkan’in Tiirkiye’deki ilk kisisel sergisi Where You They Form
The Pill’de izleyiciyle bulusuyor. Menhir benzeri heykellerin yer
aldig1 sergi, izleyiciyi 6liim, yasam ve beden hakkinda diisiin-
meye davet ediyor. Sanatcinin bedeninin kalibindan olusturu-
lan sembolik cesedi heykelsi yapilarla diyaloga giriyor ve sergiyi
adeta bir mezar alanina doniistiiriiyor. Toprakla kapli mekanin
zemini izleyicinin koku duyusunu da uyandirarak zengin bir ser-
gi deneyimi sunuyor.

Where You They Form 28 Mart’a kadar The Pill’de.
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Soytarilar ve Melekler, 2020, detay

| Hakikat-Sonrasi i¢in Bir Oneri

Kimlik, cinsiyet, géc ve hafiza konularinda ¢aligan multidi-
sipliner sanat¢1 ipek Duben’in yeni kisisel sergisi Soytarilar ve
Melekler, Pi Artworks Istanbul’da 12 Mart’ta agilacak. Sergi,
diinyanin gittikge ¢6ziilemez bir hal alan hakikat-sonrasi, ger-
¢eklik-sonrasi ve inang-sonrasi olgular1 karsisinda gercegi inkar
etmemeye dair bir Oneri etrafinda konumlaniyor. Seri, sanat¢i-
nin seyahatlerinde biriktirdigi ve dontistiirerek resimlestirdi-

gi kartpostallardan olusuyor. Bu ¢alismalarda alay, ironi ve sor-
gulamay temsil eden ‘soytar?’ ile ilahi adalet el¢isi gorevleriyle
dogrularin, yanlislarin kaydini tutan ve saflig1 temsil eden ‘me-
lek’ arketip figiirleri yer aliyor. Boylece sanatgi bu arketiplerin
toplumsal islevlerine atif yapiyor. insanligin vazgegilemez ya-
samsal kosullarinin artik giivence altinda olmadig1 yeni diin-
yada Ipek Duben’in ¢alismalar1 bu dogrultuda bir sosyal eleg-
tiri yoneltmeyi ve umudu besleyecek bir farkindalik yaratmay1
amachyor.

Soytarilar ve Melekler, 25 Nisan‘a dek Pi Artworks’te ziyarete a¢ik
olacak.

| Iki Sergi Iki Farkli Cografya

Pera Miizesi, 26 Mart’tan itibaren, Bir Riiyanin Ingast -
Arnavutluk Sanatinda Toplumsal Gergekgilik sergisine ev sahipligi
yapacak. Artan Shabani kiiratorliiglindeki sergi resim, afis ve ¢i-
zimler araciligiyla Arnavut toplumsal gercekeiligine odaklaniyor.
Sergi, sosyalist diktatorliik doneminin gorsel sanatlarindan bir
secki sunuyor. Pera Miizesi'nde 26 Mart’ta acilacak diger sergi,
Minyatiir 2.0 - Giincel Sanatta Minyatiir olacak. Azra Tiizinoglu
ve Giilce Ozkara’nin hazirladig sergi, minyatiir sanatinin giincel
yorumlarina odaklaniyor. Sergi, Tiirkiye, iran, Pakistan, Suudi
Arabistan, Azerbaycan gibi farkl iilkelerden 14 sanat¢inin eser-
lerini bir araya getiriyor. Heykelden videoya, fotograftan yerles-
tirmeye minyatiirii yiizyillar boyunca ikamet ettigi kitaplardan
¢ikarip boyutlandiran sanatgilar, gliniimiiz diinyasinda minya-
tliriin nasil yasayabileceginin de arastirmasini yapiyor.

Bir Riiyanin Insasi - Arnavutluk Sanatinda Toplumsal Gergekgilik ile
Minyatiir 2.0 - Giincel Sanatta Minyatiir, 28 Haziran’a kadar Pera
Miizesi’nde agik olacak.

| Mimari Yapinin Yerini Ses Aliyor

Cevdet Erek’in Bergama Stereotip baglikli kisisel sergisi Arter’de
ziyaret edilebilir. Kiirat6rliigiinii Selen Ansen’in iistlendigi sergi,
sanat¢inin galeri mekanina 6zel olarak tasarladig: sesli bir mi-
mari yerlestirmeden olusuyor. Sanat¢inin Almanya’nin Bochum
sehrindeki Turbinenhalle’de, Ruhrtriennale kapsaminda ilk

kez 2019 yilinda sergiledigi, ardindan Berlin’deki Hamburger
Bahnhof Miizesi’nin tarihi binasinda gosterilen Bergama

Stereo baslikl1 yapitinin devami ve bir varyasyonu niteliginde-

ki bu yerlestirme, hareket noktasi olarak aldig1 Biiyiik Bergama
Sunagi’ni1 yeniden yorumluyor. Bergama Stereotip, Bergama
Stereo’da oldugu gibi sesi, mimariyi ve tarihselligi merkezine
alyor. Biiyiik Bergama Sunagi’nda gérsel unsurlarin iistlendigi
islevi, Erek’in bu yapitinda sesli/isitsel unsurlar yerine getiriyor.
Bergama Stereotip’te gezinen izleyicinin hareketleri sonucunda
farkli kombinasyonlarla isitilen sesler, her tekrar eyleminin bir
baskalasmayi da icerdigini, degisim ve yenilik imkaninin tam da
bu baskalasmada yattigini hatirlatiyor.

Bergama Stereotip, 9 Agustos’a kadar Arter’de acik kalacak.

Rabia Gelik, 100x160 cm, tuval Gzeri akrilik, 2020

| Kendini Arayan Kiz

Merkiir, Rabia Celik’in ilk kisisel sergisine ev sahipli-
gi yapiyor. Sergi, varolus seriiveninde kendini arayan
bir kiz1 betimliyor. “Uzlet” alanlarini kendine has yon-
temlerle bulmaya ¢aligan sanatci, beton ve tuval iizeri-
ne yaptig akrilik calismalarinda kendini ve arkadasla-
rin1 tiim samimiyetiyle gozler oniine seriyor. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim béliimii
mezunu Rabia Celik, 2017 yilinda Base’e katild1.

Balik Her Seyi Biliyor 14 Mart 2020’ye kadar Merkiir’de.
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Karina Smigla-Bobinski, “ADA”, OMM 2020,
Fotograf: © Kuzey Kayacik

|iz Birakan Dev Balon

Odunpazar1 Modern Miize (OMM), Karina Smigla-Bobinski’nin ADA
isimli interaktif sergisine ev sahipligi yapiyor. Nanobiyoteknoloji diinya-
sindan gelen ve endiistri sonrasi bir yaratiga benzeyen heykel, ziyaretci-
ler tarafindan harekete gegirilebiliyor. Helyumla doldurulan etkilesim-

li kinetik bir heykel olan ADA, odada serbest gezinebiliyor ve bu esnada
iizerindeki kémiir cubuklar duvarlarda, tavanda ve zeminde izler biraki-
yor. Bu kémiir ¢ubuklar sayesinde ADA, “sanat yapma” makinesine d6-
niisiiyor. Sergi alaninin beyaz duvarlari, bu kiireye bagh siyah kdmiirlerin
olusturdugu cizimler ve isaretlerle dolmaya basladik¢a karmasik bir yapi

ortaya cikiyor. Ziyaretciler ADA’y1 kontrol etmeye ¢abalasa da kompozis-
yonun bicimi énceden hesaplanamiyor. Gorsel olarak deneyimlenen bu
hareket bir bilgisayar tarafindan standart verilmis bir komutun ¢iktilari-
na benziyor. Karina Smigla-Bobinski’nin eseri, ismini diinyanin ilk bilgi-
sayar programcilarindan biri olarak taninan Ada Lovelace’tan aliyor. Ada
Lovelace, 19. yiizyi1lda Charles Babbage ile birlikte ilk bilgisayar prototi-
pini gelistirmisti. Lovelace’in bu ideolojisini Karina Smigla-Bobinski ADA
eserinde giinlimiize tasidi.

Interaktif sergi ADA, 12 Nisan’a kadar Eskigsehir OMM’de ziyaret edilebi-

lecek.

| Yolculuk izlenimleri

Reha Yalnizcik sanat hayatinin 40. yilin1 Seyahatnameden -
Yolcuklardan Gesitli Tatlar, Pullar ve Kartpostallar temal1 sergi-
siyle Galeri Diani’de kutluyor. Sergide sanat¢inin diisiince diin-
yasinda ¢iktig1 yolculuklardan farkh bakislari, gesitli tatlari,
pullar1 ve kartpostallar1 yer aliyor. Kendine has tarziyla dikkat
¢eken Reha Yalnizcik giiniimiize kadar 80’in {izerinde sergi acti,
150’nin iizerinde karma sergiye katildi. 1992 yilinda sanat¢i-

ya Cocuk Vakfi tarafindan Son Kirk Yilin Cocuk Resimlerine Katki
Odiilii, Inepo’nun ilk kez dagittig Cevre Sanat Odiilleri’nden
“Resim Dal1” 6diilii verildi. 2013 yilinda ise Diinya Kardeslik
Birinciligi Mevlana Yiice Vakfi'nin, Plastik Sanatlar ddiiltine la-
yik goriildii.

Seyahatnameden - Yolcuklardan Cesitli Tatlar, Pullar ve
Kartpostallar, sergisi 7-24 Mart tarihleri arasinda Galeri Diani’de.

| Akista Sanat

Performans sanatinin dnciilerinden Marina Abramovi¢’in
Tiirkiye’deki ilk retrospektif sergisi Sakip Sabanci Miizesi ve
ona eslik eden sergisiyle Akbank Sanat’ta devam ediyor. SSM
ve Marina Abramovié Institute (MAI) igbirligiyle gerceklestiri-
len sergi sanat¢inin performanslarinin video ve fotograflarinin
yani sira, MAI ortakligiyla gerceklestirilen canli performans-
lar ve “Abramovi¢ Metodu”na adanan bir béliimden olusu-
yor. Miizenin ziyarete a¢ik oldugu her giin, 12:00 - 20:00 saatle-
ri arasinda, giinde araliksiz sekiz saat olmak iizere, uzun stiireli
performanslar canli olarak gerceklestiriliyor. Ziyaretcilere et-
kilesimli bir deneyim sunan “Metot”, hareket, hareketsizlik ve
konsantrasyona odaklanan egzersizler ile zaman ve mekan ice-
risinde bulunabilmeye davet ediyor.

Akis/Flux sergisi 26 Nisan tarihine kadar SSM’de goriilebilir.

| Saflik ve Ozglirliige Dogru

Zeynep Akgiin’iin “Ruhun Kabugu” isimli sergisi Galeri 77 ev
sahipliginde gerceklesecek. Sanatci, sicak ve dinamik gévdeler-
le, ucusan kumaslar ve bos elbiseler arasinda bir kontrast kura-
rak ruh-beden ikilisine dair bir gerilim agiga ¢ikariyor. Akgiin’tin
resimlerindeki figiirler tiim kaliplardan siyrilip 6zgiirce hare-
ket ederek modern insanin bireysellesme siirecinin evrensel bi-
rer sembolii haline geliyor. Akgiin’iin eserlerinde beden ve ruh
tlim sosyal boyunduruklarindan kurtulup safliga ve 6zgiirlige
kavusuyor.

Ruhun Kabugu 19 Mart-25 Nisan tarihleri arasinda Galeri 77’de.

| Gritchenko’nun istanbul’u

Mesher, Alexis Gritchenko’nun, istanbul ziyaretinin 100. y1-
linda sanat¢inin 150’yi agkin eserini bir araya getirdi. Alexis
Gritchenko — Istanbul Yillari’nda ressam, sanat elestirmeni ve ya-
zar Gritchenko’nun, biiyiik bir hayranlik duydugu istanbul’u
resmettigi suluboya, guas, karakalem ve yagliboya eserleri ser-
gileniyor. Ukraynali sanatgi, i¢ savas sebebiyle Moskova’dan ka-
carak 1919 ile 1921 yillar arasinda isgal altindaki istanbul’a s1-
ginmusti. Gritchenko, bu siire boyunca istanbul’un limanlarini,
pazarlarini, ibadethanelerini ve anitlarini resmetmisti. isgal yil-
larinda yasadigi bu sehir, sanat¢inin kendi deyimiyle “bahtsiz
giinlerinde ona teselli kaynag1” olmustu. Ressamin Mustafa
Kemal Atatiirk’iin 6zel kitap koleksiyonunda bulunan Istanbul’da
iki Y1l kitabi da, sergiye dahil edildi. Ressamin istanbul’da tuttu-
gu notlar, sergi icin bir izlek tegkil etti. Gritchenko’nun istanbul
temali eserlerinden giiniimiize kadar derlenmis en kapsaml
seckiyi sunan serginin kiiratorliigiinii, Seyda Cetin ve Ebru Esra
Satic1 yapti.

Alexis Gritchenko — Istanbul Yillari, 10 Mayis’a kadar Mesher’de
goriilebilir.

| Ebedi D6nls Miimkiin MG?

Filistin diyasporasindan gorsel sanat¢i Basma Alsharif’in Orada
Her Kimse sergisi, SALT Galata goriilebilir. Sergi, sanat¢inin hem
kokleri hem de evi temsil eden yurt kavramina dair sorgulama-
larina dayaniyor. Hegemonyanin lehindeki tek tarafli anlatila-
ra golge diisiirmeye girisen Orada Her Kimse, yepyeni bir gor-

sel hikaye tizerinden ge¢misi tekrar insa ediyor. SALT Galata’nin
iic katina yayilan film, video ve enstalasyonlardan olusan ser-
gi, ingilizce adim “antik Filistinli ve cahil/kiiltiirsiiz kimse” gibi
anlamlara gelen Philistine sozciigiinden aliyor. Alsharif’in yaz-
dig1, ayn1 adli kisa romana dayanan 2019 yapimi A Philistine
(Bir Filist) enstalasyonu, zamanda geriye giden hikayeyi oku-
maya imkan veriyor. Birtakim gezi notlari ve erotik yazimlar-
dan esinlenen kitap, giiniimiiz Liibnan’indan yola ¢ikarak 1935
Filistin’ine, oradan da Antik Misir’in MO 16. ve 11. yiizyillar ara-
sindaki Yeni Krallik dénemine uzaniyor.

Orada Her Kimse, 26 Nisan’a kadar SALT Galata’da ziyaret edile-
bilir.
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Bauhaus, Radikal Bir Hayaldi

Salt Beyoglu'nda gegen ay

acilan ve 3 Nisan tarihine kadar
goérulebilecek olan bauhaus
imaginista: Uzaklarda. istanbul
sergisinin kuratoérleri Grant Watson
ve Marion von Osten ile konustuk.

Bahar TURKAY

yil1 idi. Bu kapsamda diinyanin, 6zellikle

Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde Bauhaus iizerine
pek cok etkinlik, film gdsterimi ve sergi gerceklesti,
yeni makale ve kitaplar yayimlandi. Bunlarin bir¢o-
gu kurulusuna, tarihine, gelisimine, ideolojisine, fel-
sefesine ve arkasindaki bir takim 6ncti isimlerin ki-
sisel hikayelerine odaklanirken, bazilar1 da bugiine
kadar daha az konugulan ancak tartismaya deger bazi
alt arastirmalar iceriyordu.

Salt Beyoglu’nda gectigimiz ay agilan ve 3 Nisan
tarihine kadar goriilebilecek olan bauhaus ima-
ginista: Uzaklarda. Istanbul sergisi de bu kapsam-
da. 20. yiizyilin ilk yarisinda Bauhaus ideolojisinin,
Cin, Kuzey Kore, Hindistan, Fas, Sovyetler, Nijerya,
Japonya, Birlesik Krallik, Tayvan ve Brezilya gibi ¢e-
sitli cografyalarda, farkli sosyal ve jeopolitik sartlar
altinda nasil yorumlandigina yakindan bakan sergi-
i, kiiratorler Grant Watson ve Marion von Osten ile
konustuk.

MARION VON OSTEN

Sergide ziyaretcileri neler bekliyor?
Cesitli belgeler ve sanatsal isler iizerinden Moving
Away sergisi, ikinci Diinya Savas1 ve Soguk Savas
baglaminda modernizmin nasil “evsiz” hale geldi-
gi ve Bauhauslularin diasporik is yasamlarinin daha
sonra tasarim ve tasarimci anlayislarini nasil degis-
tirdigini gosteriyor. Bu insanlar yaklasimlarini, sos-
yal, kiiltiirel ve politik aciliyetler baglaminda uyarla-
mak durumunda kalmislardu.

Sergi, mobilya tasarimindan, yeni kampiis, ana
villalar ve sosyal konut sitelerinin ingasina dog-
ru boyut degisikligiyle ve 1933’teki 4. Uluslararasi
Mimarlar Kongresi (CIAM) ve bununla iliskili ola-
rak iglevsel kente dair fikirler baglamindaki kent ¢a-
lismalariyla basliyor. Kampiis binasi ve iki savag ara-
sindaki donemdeki yeni kent planlamasina dair
ideallerin baglami, Bauhaus egitmenleri ve 6grenci-
lerinin tasarimlarina ait 6rnekler {izerinden yansiti-
liyor. Bunlar arasinda Nazi rejiminden kacan, uzak-
lasan ve bagka yerlerde aktif olan Walter Gropius,
Bauhaus mezunlarindan Arieh Sharon, Philipp
Tolziner, Konrad Piischel ve Lotte Stam-Beese var.
Bu arka plan éncesinde sergi 6zellikle isvigreli mimar
Hannes Meyer’e odaklaniyordu. Meyer, yukaridaki
isimlerin hepsinin egitmeniydi ve 1927’de Bauhaus-
Dessau’daki yeni binanin basina gelmek iizere davet
edilmisti. Meyer, teknoloji, doga bilimleri ve bege-
ri bilimlere dair yeni konular ortaya atmis, yasam ve
cevre analizine dayali yeni bir tasarim pedagojisi ge-
tirmisti. 1930’da, sag kanadin ve milliyetci ideoloji-
nin yiikselisiyle birlikte Dessau-Anhalt otoriteleri ta-
rafindan uzaklastirildi.

Gegtigimiz yil Bauhaus’un kurulusunun 100.

Sergi fikri nasil ortaya ¢ikt1 ve geligti?
bauhaus imaginista ilk olarak Goethe Enstitiisii
Bauhaus Kooperation Berlin Dessau Weimar tarafin-
dan, HKW — Haus der Kulturen der Welt Berlin is-
birligi ile baslatild1 ve uluslararasi bir ekibin diyalog
prensibine dayali ¢calisma siireci sonucu olustu.
bauhaus imaginista kiiratoryel olarak dért boliim-
den meydana geliyor. Her bdliimde Bauhaus ustala-
r1 ve 6grencileri arasindan se¢ilen odak bir nesne var.
Bu dort nesnenin ortak noktasi, sunduklari 6nerme-
nin karakteristigi. Bunlar arasinda Walter Gropius
tarafindan yazilan 1919 Bauhaus Manifestosu’nun bir
kopyasi, Paul Klee’nin 1927’deki Teppich (Carpet) ¢i-
zimi, Marcel Breuer’in 1926 tarihli ein bauhaus-filmi
ve Kurt Schwerdtfeger’in 1922’deki reflecting color li-
ght performansi var.

Leman S. Daricioglu

Kiiratoryel yaklasimimiz, bu nesneleri kendi ta-
rihsel 6zglinliiklerine gore ve bir taraftan da bir adim
ilerisinde form, pratik ve konsept olarak ne 6nerdik-
leri iizerinden desifre etmek iizerine kurulu.

2018 yilinda bu béliimler ve onlarin ilgi alanlari
ile iligkili olarak Rabat, Hangzhou, New York, Kyoto,
Moskova, Sao Paulo, Lagos ve Yeni Delhi’de kavram-
sal sergi ve etkinlikler gerceklesti. 2019’da ise bu bo-
liimler ve sonuglari Berlin’e geldi. Genel plan, giin-
cel sorularla iligki de kurabilecek sekilde, Bauhaus’un
kozmopolit kosullari {izerine tarihler ve uluslarara-
s1 perspektif dogrultusunda bir yeniden okuma sun-
masi lizerine idi.

Bauhaus’u ondan ilham alan cgesitli
cografya ve kiiltiirlerdeki yorumlamalar
iizerinden okumak, bize konunun biitiiniiyle
ilgili nasil bir anlatim sunuyor?

Moving Away, Bauhaus’u ulusal bir proje ola-
rak goren bir bakis agisindan doniisiin baslama-
sini1 igaret ediyor. Bauhaus, uzun yillar ABD’de ve
Bat1 Almanya’da tiretilmis olan sergi ve yayinlar-
dan ve Walter Gropius’un bakis ac¢isindan yansitil-
di. Bauhaus’un ikinci Diinya Savasi’ndan sonrasi ¢cok
fazla dikkate alinmadi. bauhaus imaginista: Moving
Away ile Bauhaus modernizmine dair bu bat1 mer-
kezli bakis zorlanmis oldu. Ulusal ¢ercevenin dar kal-
digini, Bauhauslularin tasidig1 baska modernizm hi-
kayeleri ile degistirdikleri pratikler ve yerel kiiltiirler
oldugunu gosteriyor.

Bauhaus’un bugiin de gecerliligini koruyan en
giiclii ve etkili ¢iktisi ne olabilir size gore?
Oncelikle Bauhaus bir radikal okul reformu proje-
siidi. Walter Gropius fikri, ¢irak egitimi ile sanat ve
tasarim disiplinlerinin béliinmesinin reddedilme-

si izerine kuruluydu. Helenistik kaliplarin kopyalan-
masi yerine, 6grencilerin kendi ¢6zlimlerini bulmak
lizere tasarim yapma becerisi edinmesi tesvik edildi.
Ogrenmede bilissel ve el yordamh beceriler esit 6ne-
me sahipti. Yeni 6grenme formlar1 ve yasam tarzla-
r1 kurmak adina bir takim pratikler gelistirmeye dair
kurulan bu radikal hayal, bireyin ve fiziksel ortamin

David Abraham’in baskill Khadi kumasgtyla tasarladigi mezuniyet projesi (1980)

gereksiz olan her seyden kurtarilmasi gerektigi fik-
rine dayaniyordu. Bu birbirinin i¢ine ge¢mis tarihin,
farkli bolgelerde ve yerel uzmanlarla birlikte bauhaus
imaginista araciligiyla kesfi, Bauhaus’un en bagindan
beri diger okullarla ve kiiresel modernizm ile kurdu-
gu iletisimini ve cagdas egitimle ne kadar ilgili oldu-
gunu gosteriyor. Boylece Bauhaus, giincel sanat ve
tasarim egitimini, disiplinlerarasi, kolektif ve kap-
sayic1 bir 6grenme ve pratik formlar {izerinden yeni-
den diistinmeye yardimc1 oluyor. Okullarin Japonya,
Hindistan, Brezilya veya Nijerya gibi akademik sanat
egitimini reddeden yerlerde olmasi ise giiniimiizde
icinde oldugumuz duruma dair olarak da goriilebilir:
‘Giintimiiziin sanat ve tasarim egitimini, finansal bir
modele uymak yerine, sosyal acidan anlamli bir proje
olarak yénlendirmek miimkiin mii?’ sorusu akla ge-
liyor.

GRANT WATSON

Bauhaus’u, i¢ine dogdugu donem ve kiiltiirden
bagimsiz diisiinmek ¢ok miimkiin degilmis

gibi geliyor. Bu yoniiyle baktigimizda, cesitli
sosyal ve jeopolitik kosullar altindaki farkl
yorumlara ne sekilde yaklagsmamiz gerekiyor?
Rainer Wick’in Bauhaus Pedagoji kitabinda isaret et-
tigi gibi, Bauhaus’un 6grenim uygulamalarinin ta-
rihsel baglamindan tiimiiyle ¢ikarilabilecegi fikri
hi¢ mantikli degil. Bunun yerine, tasarim egitimi-
nin temeli olarak malzemelerin, formlarin ve renk
teorilerinin kesfedildigi kurslarin i¢ine gomiilmiis
prensiplere bakmak daha anlamli. Ornegin pek ¢ok
unsuru Bauhaus’tan alan National Design Institute
Ahmedabad’daki kurslar, ‘70’lerde, saha ¢calismala-
rindan elde edilen sonuglara, yerel tasarim unsur-
larina, kent ve kirsaldaki nesne kullanim baglamina
bakacak sekilde yeniden diizenlenmisti.

Sergi iizerine ¢alisirken, Bauhaus ile ilgili

yeni bir 6grenmeyle karsilastimiz mi1?

Elisabeth Otto’nun gecen y1l MIT press tarafindan
basilan, Haunted Bauhaus: Occult Spirituality, Gender
Fluidity, Queer Identities and Radical kitabinda orta-
ya koydugu Bauhaus queer alt kiiltiir tartismasini
¢ok begeniyorum. Ozellikle, Bauhaus’taki maskiilen-

lik ve ¢apraz giyinme konularini arastiran bir 6nceki
Designing Men makalesinin 6tesine gegerek, kendile-
ri ve igleri nispeten daha kapal: sekilde goriinen que-
erlere bu anlamda daha detayli bir sekilde yaklasiyor.
Biz buna Still Undead boliimiimiizde dokunuyoruz.
Keske bunu projemizin daha belirgin bir b6liimii yap-
mak icin yeterli kapasitemiz olsaydi. Learning From
boliimiimiizde yer alan, kiiltiirel uyarlama tartigma-
lar1 baglaminda Peru motiflerinin kullanilmas: iize-
rine Watenphul’un igini ise, tekstilin Bauhaus’taki
cinsiyetci ¢agrisimlari iizerinden yeniden okumak
enteresan olurdu.

Bauhaus cinsiyetler arasinda esitlik ilan

ettigi ve kadin, erkek 6grencileri kabul

ettigi icin ilerici bir akademik kurum olarak
goriilityordu. Diger yandan uygulanan bir
cinsiyet ayrimi oldugunu da biliyoruz. Sizce
Bauhaus’ta kadinlarin konumlandirmasi,
sonraki gelismeler, farkindaliklar ve

aksiyonlar anlaminda ne anlam tasiyor?
Kadinlarin {i¢ boyutlu diisiinemedigi veya ¢alisama-
yacag fikri, 6n kursun tamamlanmasi i¢in, kadinla-
r1 dokuma atdlyesine yonlendirmenin gerekgcelerin-
den biriydi. Bu mesele, Bauhaus kadinlari tarafindan
Bauhaus Journal’da ve baska yerlerde dokuma iize-
rine yazilan metinlerde de ortaya kondu. Sonucta da
1933’e kadar 40 kadin Bauhaus’un yapi / ingaat de-
partmanindan gecti ve mimar olarak mezun oldu.
Bauhaus’da ii¢ boyutlu calismalar yiiriiten en 6nem-
li irtin tasarimcilarindan biri Marianne Brant idi.
Bunun mimarlik alaninda kadinin algs iizerinde bir
etkisi olmus olmal1.

Biz projemizin biitiiniinde, dort béliimde birden,
pek cok Bauhaus mezunu kadina odaklandik. Bunlar
arasinda Anni Albers ve Gertrud Arndt sayilabilir.
Ayrica tekstil tasarimcisi Lena Bergner, seramikgsa-
natgis1 Marguerite Wildnehain ve mimar Lotta Stam
Beese gibi daha az bilinen isimler ile Lenore Tawney,
Lina Bo Bardi ve Muriel Cooper gibi Bauhaus iizerinde
belirgin ve merkezi bir etkiye sahip olan kadin sanat-
¢ilar, tasarimcilar ve mimarlar iizerine de arastirma-
lar gerceklestirdik ve ¢alismalarina yer verdik.

iIk HIV+ Tamusimin Anlatilmayan Hikayesi

tirmeye hazirlaniyor. Tiirkiye’de ilk HIV tanis1 konan ve HIV’den hayatini

kaybeden Murteza Elgin’in hikdyesinde kaynagini bulan, Orada/Orada Dedil
performanst, agiklik ve kapalilik, gizleme ve gizlenme, varlik ve yokluk ile mah-
remiyet iizerine bir sorgulama.

Daricioglu’nun yedi saatlik son performansi Nisan ayinda gerceklesecek.
Performans, Alper Turan kiiratorligiinii yaptig1 Performistanbul ortakligiyla ger-
ceklesecek HIV hikdyeleri: Yasayan Politikalar sergisi icerisinde yer alacak. ibrahim
Tatlises’in vokalistlerinden olan Murteza Elgin, 1985’te HIV+ tanisi alir. Taniy1
koyan doktorun bu bilgiyi basin ile paylasmasinin ardindan Elgin’in 6zel haya-
t1 “AIDS’li Tiirk” benzeri basliklarla bircok medya organlarinca kamuya mal olur,
kimi zaman ismi, kimi zaman fotografi desifre edilir. Bir donem Saglik Bakanlig1
tarafindan tecrit kogusuna da konulan Elgin, 1992’de yasama veda ettiginde yiiz-
lerinde maske, sa¢larinda bonelerle imamlar bedenini camasir suyuyla yikayip
naylon posetlere sardiktan sonra Zincirlikuyu Mezarligi’'nda 2.5 metre derinligin-
de kirecle kaplanmis bir mezara ¢inko tabutun icerisinde gomdiiliir. Medyada ¢ikan
haberlerle hayat: yalnizlastirilan Murteza Elgin’in cenazesine sadece Harika Avci ve
Nigar Uluerer katilir.

Leman Sevda Daricioglu, Orada/Orada Degil adl1 bir performans gercekles-

Daricioglu bu performansi i¢in fikrini nasil olusturdugumuzu sordugumuz-
da “Bir insanin yagaminin once bir doktor ardindan medya eliyle yalnizlagtiril-
mast ve o yillarda HIV ile ilgili bilgi yetersizligiyle 6liimiiniin dahi toplumdan onu
ayirmak iizere olmasi benim i¢in Murtaza Elgin’le ilgili en ¢arpici noktalar oldu.
Internet iizerinde bir bagka konuda arastirma yaparken karsilastigim hikayesi o
gilinden beri benimle oldu, hikayesi {izerinden bir performans yapmak istiyor-
dum. Operation Room’da Pozitif Alan sergisini yaptigi siirecte Alper ile bu konuyu
konustugumuzda bunu o sergi kapsaminda degil de bir baska zamanda yapmaya
karar verdik. Alper HIV hikayeleri sergisinin kiiratoryel ekibine dahil olmasinin ve
sergiyi Istanbul’a tasima kararinin ardindan bana gelerek bu projeyi beraber ger-
ceklestirmeye karar verdik,” diyor.

Daricioglu, performansin ilk ayagi olarak Zincirlikuyu Mezarlhigi’na gide-
rek mezar1 bulmus. “Internet tizerinde Zincirlikuyu’da oldugu yazsa da yer bilgi-
si yoktu. Bir arayisin sonunda buldugumda bugiine kadar bakimsiz kalmis, mezar
tas1 kirilmis, handiyse yok bir mezarla karsilastim. Mezar tasini onartip bakimi-
n1 yaptirdim ve hayatimda ilk defa bir mezarin karsisinda seving duydum; san-
ki Murtaza varlik bulmustu.” Sergide bu arayis1 gosteren bir video da yer alacak.
Serginin tarihi ve mekan1 heniiz agiklanmadi.
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Samimi ve Ulasilabilir Sana

‘Sanat herkesin hayatinin bir
parcasi olmahdir,” fikriyle yola
cikan Step Istanbul, bu yil ikinci kez
Tomtom Kirmizida. Daha samimi
ve daha sakin bir fuar tecrubesi
vaat eden ve “ulasilabilir sanat”
kavrami Uzerinden sekillenen Step
Istanbul’'a katilan sanatgi ve galeri
sahiplerine izlenimlerini sorduk.

Sebnem KIRMACI

Designhood is birligiyle ilk kez gerceklesen

erisilebilir sanat projesi Step Istanbul, bu yil
da yine Nisan ayinda ikinci kez Tomtom Kirmizi’da...
Step Istanbul, 21’i cagdas sanat galerisi olmak iize-
re 39 katilimci ile 250 ¢agdas sanatciya ev sahipligi
yaparken, bu sene de sanati ulasilabilir kilmaya de-
vam edecek. 15 Nisan giinii baslayip, 19 Nisan aksa-
mina kadar otuzu askin farkli katilimeinin yer alaca-
g1 Step Istanbul, bu yil 5 giin siirecek ve yeni medya
performanslari, galeri ziyaretleri ve gastronomi et-
kinlikleri ile beraber 6zel sergi projesi ile yaratici ve
geng sanatgilari farkh disiplinleriyle sanat ortaminda
bir araya getirecek.

ARDAN OZMENOGLU

Sanatc1

Step Istanbul, 6ncelikle yapildig1 yer acisindan beni
heyecanlandirdi. Tomtom Sokak’taki tarihi bina de-
gisik bityiikliikte odalarin birbirine baglandigi, ko-
ridorlar: ve dar merdivenleriyle sizi baska bagka
mekanlara baglayan enteresan bir mekan. Binanin
icinde gezerken anlamadan bir galeriden digerine
baglaniyorsunuz ve eserlere bakarken kendinizden
geciyorsunuz.

Step Istanbul’u diger sanat fuarlarindan ayiran
sadece gerceklestigi mekan degil, ayn1 zamanda geng
sanatgilara eserlerini sergileme firsati ve geng kolek-
siyonerlere alma imkanini saglamasi. Diinyada “af-
fordable art” olarak gecen terim, Tiirkiye’de Step
istanbul olarak hayat buldu.

Bana gore sanat sanat i¢indir ve sanata herkes sahip

Gegen Nisan ayinda Cagdas istanbul ve Tomtom

El1 Emegi

Heykel, muzik ve yeni medya sanati
bir araya geldi. Hande $ekerciler,
Gaye Su Akyol ve Arda Yalkin'in Ben
Gezegeni adli sergisi, 25 Mart- 5
Nisan tarihleri arasinda Siraevler
37-39 numarada.

Sebnem KIRMACI

ren Ben Gezegeni, sanatcilarin sinirlarini bir di-

gerini kapsayacak sekilde esnettikleri, hibrid bir
proje. Sergide, Gaye Su Akyol’un seramik heykelleri
ve desenleri, Hande Sekerciler’in son donem heykel-
leri ve video sanatcisi Arda Yalkin ile birlikte kurduk-
lar1 sanatg1 kolektifi ha:ar biinyesinde iirettikleri isler
yer alacak. Proje, Tiirkiye’de son 10 yilinda yaganan
ikonik olaylarinin alegorik bir anlatisi olan bir miizik
videosu etrafinda sekilleniyor. Serginin bitis tarihi
olan 5 Nisan tarihinden itibaren 3D animasyon tekni-
gi ve Tiirkiye’de ilk defa kullanilan mocap teknolojisi
ile liretilen Bagrimizda Tas adl1 sarkinin videosu ya-
yimlanmaya baslayacak.

Son on yilda yasadigimiz ve hafizalarimizda iz bi-
rakmasi gerekirken kendi benligimize daldigimiz i¢in
goremedigimiz ve medyanin yarattig1 hizh olay akis1
icinde yok olmaya yiiz tutan olaylardan yola ¢ikan is-
ler ha:ar’in son dénemde yaptig1 Impossible Sculptures
(Imkdnsiz Heykeller) serisinin devami olan dijital hey-
keller olarak yerini aliyor.

Tiirkiye’de hatta diinyada heniiz tam olarak tarifi
kesinlesmeyen ve konumlanmayan bir alanda iire-
tim yapiyorsunuz. Ozellikle son dénemi kapsayan
islerinize yonelik olarak sorsam, sanatg1 ikilisi ola-
rak sizce hangi tiirde is iiretiyorsunuz?

Arda Yalkin: Aslina bakarsaniz, bu soruyu biz de
zaman zaman kendimize soruyoruz. ha:ar iiretim
pratiginde ¢ogunlukla bilgisayar temelli araglar ve
medyumlar kullanan bir olusum. Yaptigimiz sey yeni
medya sanatin ilgilendiriyor diyebiliriz. Klasik es-
tetige, liretim yontemlerine ve usta sanatcilara olan
ilgimiz bizi konvansiyonel olarak tanimlayabile-
cegimiz tarafa da ¢ok yaklastiriyor. Makinenin ve ya-
zilimin kendi estetiginden miimkiin oldugunca uzak
kalmaya ¢alisarak dijital sanat {iretiyoruz.

Hande Sekerciler: Makine estetigine esir olmu-
yoruz ama zaman zaman onun imkanlarini da kulla-

Farkh alanlardan ii¢ geng sanatciy1 bir araya geti-

olmali. Pahali veya ucuz, her evde, her is yerinde, her
mekanda bir sanat eseri olmali.

TELGA SUDOR MEND]

Galeri Diana Kurucu ve Yoneticisi

Bir yandan Luciano Benetton’ un 25 yil 6nce yavas
ve emin adimlarla baslattig, ‘Ulasilabilir kiiciik sa-
nat eserleri’ akiminin, Tiirkiye’de de yavas yavas ya-
yilmaya baglamasi ve bunun en sonunda bu fuar
platformuna gelmesi, sanat piyasasi acisindan ¢ok
onemli. Boylelikle geng bir koleksiyoner kitlesine hi-
tap edilecek. Ben galerimle ve katildigim iki sanat-
cimla birlikte, cok pozitif deneyimlere sahip oldum.
ABD’de yasayan iki geng Tiirk sanat¢isini, - Niliifer
Yildirim ve Kaan Kayimoglu - geng sanatseverlere
tanitmis oldum. Yapitlari begeni ve heyecanla karsi-
land1. Neredeyse tiim yapitlar satildi. Hayatlarinda ilk
defa sanat yapiti alan gengler vardi. Bu genglerle ilis-
kilerimiz siiriiyor ve iyi birer koleksiyoner adayla-

r1 oldular.

Glincel sanat izleyicisinin sayisi siirekli artiyor.
Step Istanbul, bu artisin déniim noktalarindan biri
olacak.

Alic1 giderek bilingleniyor; ii¢, dort yil 6ncesin-
den ¢ok farkli. Koleksiyoner adaylari okuyup arasti-
r1p dyle geziyorlar. Elbette sanat piyasasinda da kotii
giden bir¢ok unsur var ancak, bizler gelismek ve iler-
lemek istiyorsak umut vaat edenleri degerlendirmek
zorundayiz.

Bu y1l Step Istanbul’a 11 kisilik bir sanat¢1 gru-
buyla katiliyoruz. Cogunlukla geng sanatgilardan
olusan bir ekip ve uluslararasi sanat¢ilarimizdan biri
ispanyol, biri Fransiz ve biri iranli. Sanatg1 Siikrii
Karakus ile bu y1l farkl bir sekilde katilmak istedik
bir konsept etrafinda. Sanatcilardan katilim istedik,
béylelikle her eser Step istanbul i¢in 6zel yapilmis
olacak, bu nedenle heniiz hepsi yetismedi.

GOKSEN BUGRA
Direktor, Art On istanbul
Art On istanbul’un énemsedigi ve {izerine egildigi
konulardan biri, yeni koleksiyonerler gelistirmek. Bu
dogrultuda her zaman ulasilabilir rakamlarda kaliyo-
ruz. Galeride verdigimiz egitim ve seminerlerle isleri
ve sanatg¢ilari daha iyi anlatmaya calisiyoruz.

Step Istanbul, bizi miitevazi biitcelerle sanat ko-
leksiyonerligine adim atan, son derece ilgili bir kitle
ile bulusturdu. Sanat¢ilarimiz da biiyiik fuarlarin ka-

osundansa, bu fuarin sakin ve samimi ortami sevdi-
ler. “Ulasilabilir sanat” konseptli fuarlar, galerilerin
samimi misyonlarini 6ne ¢ikariyor. Galerilerin ya-
kin tavri, Step icin edisyonlu iiretilen, 6zel biitceli is-
ler, geng koleksiyonerler ve yeni baslayanlar icin gii-
zel bir adim, bir firsat olabilir.

Ozellikle geng koleksiyonerlere kendilerini giin-
begiin egitmelerini, gorsel bilgilerini, tanidiklar: tek-
nik ve medyum c¢esitliligini artirmalarini 6neriyoruz.
Sanatgilarin dnce eserini, sonra kendisini anlamak;
iretimin niteligini ¢6zmeye gayret etmek, kesfetme-
ye olan ilgiyi hep canli tutmak, biiyiik bir zenginles-
me.

SEVIL BINAT

C.A.M Galeri Kurucu ve Yoneticisi

Gegen yil katildigimiz fuarda potansiyel geng kolek-
siyonerleri, ulasilabilir cagdas sanatla bulusturabil -

GOz Nuru Dijital I

haar, I should post itl/Bunu mutlaka paylagsmalyim!
Degisken zamanli 18 kanalli video (hd) yerlestirme, 2020

niyoruz. Metal bir heykel yaparken, her ne kadar isin
basinda nasil bir heykel yapacaginizi bilseniz de ba-
zen kaynak yaparken 1siyla demir dyle bir biikiiliir,
egilir ki; hi¢ planlamamigsinizdir ama hayalinize 6y-
lesine uyum saglar ve yeni bir tat verir ki degistir-
mek yerine birakirsiniz ve hatta bazen biitiin tasari-
minizi ona gore degistirirsiniz. Boylesi bir yaklagimi
yazilimlarla ¢alisirken de gbzetiyoruz. Bir de “dijital
sanat nedir?” diye diigiiniiyorum siklikla. Bana so-
rarsan yeni teknolojileri de kullanarak “sanat” yapi-
yoruz.

Sanatg ikilisi olarak sanatta
temel meseleniz nedir?

Bicimsel olarak ele alirsak klasik sanat formlarini,
kompozisyonlarin yeni ve giincel bir bakis
acisiyla yeniden ele alip, yeniden kurguluyoruz.
icerik olarak bakarsak da aslinda ¢ok giincel
meselelerle ilgileniyoruz. Yagadigimiz iilkenin
sancilari, ne orada ne burada olamamak, kendi
tarafimizdan bakinca gordiigiimiiz adaletsizlikleri,
miimkiin oldugunca illiistratif bir anlatimdan
kacginarak kaydediyoruz, bunlarla bugiine dair
yeni bir ikonografi kurmaya ¢alisiyoruz.

Ne zaman ve nasil bir araya geldiginizi

ve sanatsal pratiginizin nasil

evirildigini paylasmanizi istesem?

Yaklasik on senedir hep ayn1 mekanda ¢alistik. Fakat
cok farkli pratiklerimiz var ve hi¢ beraber {iretme-

yi de diisiinmemistik. ilk defa New York - Residency
Unlimited’de beraber bir proje gelistirdik ve gelenek-
sel sanat ile yeni medyayi, teknolojiyi nasil‘ birlegti-
ririz sorusunun iizerine ¢alismaya basladik.

Urettiginiz isler gérsel agidan epey ¢ekici;
gorsel anlamda giiclii olmalar1 kadar yola ¢ikis
fikirlerini de 6nemsediginizi biliyorum.
I¢inde bulundugumuz ve teknolojinin hizli
gelisiminden dolay: tam da kestiremedigimiz bir
yone dogru gelisen diinyada; zamanin ruhunu
kendi i¢ meseleleri yiiziinden yakalamakta
zorlanan bir {ilkenin i¢ sikintilarini anlatiyoruz.
Sergideki Impossible Sculptures serisindeki islerin
cogunda medyada ya da bizzat i¢cinde bulunarak
yasadigimiz haksizliklarin, hak arayislarinin
birer alegorisini isledik. ha:ar’in tlim isleri klasik
sanat formalarini alip, giincel meseleler, formlar
ve iiretim teknikleriyle yeniden kurguladigimiz,
yeni bir ikonografi kurdugumuz isler.

GAYE SU AKYOL

ha:ar ile yollariniz nasil kesisti?

Kadikoy’de yasayan, iireten, vakit geciren insan-

lar olarak sik sik ortak alanlarda denk geliyor, sohbet
ediyorduk. Ama biraz daha geriye gittigimde bizi ta-
nigtiran kisinin, her iki tarafin da ortak arkadasi, pek
¢ok albiimii birlikte kaydettigimiz “su¢ ortagim” Ali
Giiglii Simsek oldugunu hatirliyorum.

Fikir nasil sekillendi?

ha:ar’in yaptig isleri 6teden beri heyecanla takip
eden biri olarak Hande ve Arda’dan ortak bir seyler
yapma fikri gelince heyecanlandim ve yola koyulduk.
Aslinda basta sadece Bagrimizda Tas isimli sarki-

Step istanbul
mek amaciyla yola ¢iktik. Bu kavrama uygun olarak
da potansiyel bir gen¢ sanat¢inin yapitlarini ilk kez
sergiledik. Defne Ozyiirek ¢ok yetenekli bir geng sa-
natc1 adayi. Heniiz 15 yasinda. Olaganiistii kagit hey-
keller yapiyor. Miithis ilgi gérdii. isin giizel tarafi
sanatseverlere yasini sonradan séyledik. Biitiin hey-
kelleri, bizim dahi ilk kez karsilasti§imiz sanatsever-
ler tarafindan satin alindi. Yani aile cevresi veya dost,
destek satig1 degildi. Ulkemizde sanatin ulagilabilir
olmasini en ¢ok destekleyen galerilerden biriyiz Bu
yiizden Step Istanbul’un siirekliligini 6nemsiyoruz.

15-16 Nisan tarihlerinde 6grencilere ticretsiz.
500 TL’den baslayan ve 20.000 TL’yi gecmeye-
cek sekilde olan bir fiyat politikas1 uygulaniyor.
https://www.stepistanbul.com.tr/

ler

ya, tamami 3d videodan olusan bir video klip yapma
fikri vardi. Birlikte {irettikce heyecanimiz ve hayal-
lerimiz biiyiidii, olaylar gelisti ve i¢cinde hem analog
hem dijital islerin oldugu koca bir sergi iiretmeye ka-
dar vardi. Bu macerada bize inanan ¢ok sayida insan
da projeye eklenince adeta gii¢leri birlestirip voltrani
olusturduk diyebilirim. Basta uzunca bir siire video-
nun icerigine kafa yorduk, aldigimiz notlar {izerinden
olasi alt metinleri, gondermelerini tartisip sembol-
lestirdik, genel hatlarini belirledik. Yiiziim, bilgisa-
yarda 3d modelleme teknigiyle tanimlandi. Videoda
yer alacak karakterlerin bana diisen kismini ipad’de
¢izdim. Seramik heykellerini yaptik. Glitch video ve
interaktif enstelasyon i¢in sarkinin remiksini Ali
Giiclii’yle yaptik. Ortak iirettigimiz islerin yanisira,
farkli “medium” ve malzemelerle ilk kez deneyimle-
digim isler de var.

SUPER BiR KAHRAMAN

Arda Yalkin: “Bu is i¢cin koskoca bir getto ve
Gaye’nin sahne kostiimlerinden yola ¢ikarak,
onu bir siiper kahraman gibi kurguladigimiz 3B
avatarini tasarladik. Karakteri Motion Capture
ve iPhone iizerindeki True Depth kamera tekno-
lojisi ile gercekten kendisi canlandirdu. ikili ola-
rak basladigimiz ilk giinden beri {izerinde ¢alis-
tigimiz Impossible Sculptures serisinden 10 kadar
yeni is yaptik. ha:ar’in bu klasik islerinin yanin-
da beraber iirettigimiz islerde istedik ki Gaye’nin
bugiine kadar konvansiyonel yontemlerle iiret-
tikleri daha da ¢esitlensin, bizim diinyamiza ya-
kinlassin. Bu nedenle Ipad Pro kullanarak cizdi-
giresimlerini ayaga kaldirip seramik heykeller
yapti. Biz de bu seramiklerdeki figiirleri, tasarla-
digimiz 3B karakterlerle melezleyerek isin i¢ine
dahil ettigimiz, 20 civarinda videodan olusan I
Should Post It!/Bunu Mutlaka Paylasmaliyim! isim-
li bir video-yerlestirme tasarladik. Ve, elbette,
miizikler tamamen ondan geldi. Dijital isleri ge-
nellikle dev ekranlarda gormeye alistik ve eserler
¢ogu zaman icerikten yoksun bir tiir teknolojik
pornografiye doniisiiyor. Bu nedenle kendi ser-
gimizdeki videolarin neredeyse tamamini iPho-
ne ve Ipad ekranlarinda sergilemeye karar ver-
dik. Seyircilerin kendi mobil cihazlariyla eserin
bir parcasi olacaklari bir de interaktif audio-vi-
sual eser planladik.”

Detaylar ha:ar @wearehaar ve
@gayesuakyol instagram hesaplarinda.
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Su Esitlik Meselesi

bbey Lincoln’un Upper West
ASide’daki evinde bir pazar giiniiy-

dii. Hava soguk, keskin, giinesli;
sohbet sicakti. Sohbet derken, hayrani ol-
dugunuz biriyle sohbetin dinamikleri na-
silsa 0yleydi; kartlarin esit dagitilmadi-
£1bir sohbetti. Philippa ve ben Abbey’nin
agzinin icine bakiyor, anlattiklarini kav-
ramaya ¢alisiyorduk. Birkac ay son-
ra Istanbul’da bulusacagimiz i¢in heye-
canliydik. Ben soylediklerini degil, sesini
dinliyordum hayranlikla. O sesi sicak bir
odada duymak giizeldi. Abbey’nin piya-
nosunun yanibasinda duymak daha da
giizeldi. Orada olmak giizeldi.

Derken ciddi sulara dogru ilerleme-
ye basladik: siddet, adalet, esitlik, 6z-
giirliik, miizik. Sevdigimiz ve meselemiz
yaptigimiz konular. Bir kiiltiirii kendi-
ne mal etme olarak algilanabilecegini bile
bile sunu s6ylemek isterim: siyah mesele-
leri hep kendi meselem gibi hissetmisim-
dir; 6zellikle de esitlik meselesini. Belki
kendi meselelerime uzak oldugumdandir.
Neden uzak oldugum apayri bir konu ta-
bii ki. Belki de siyah estetik icinde kendi-
mi giivende ve evimde hissettigimdendir.
Bilemiyorum. Size ait olmasa da, bir yere
ait hissetmek iyi bir duygu yine de.

Bilirsiniz, Amerika’da siyahsaniz,
hiikmen ciddi bir meseleniz var demek-
tir. Yaratictysaniz bu meseleyi hikayeles-
tirirsiniz. Ancak sunu unutmamak gerekir
ki; yaraticiysaniz esit degilsiniz demektir
bir taraftan da. Bir hediyeniz var; bu he-
diyeyle dogdunuz ve bu hediye sizi, siz is-
temeseniz de baska bir yere yerlestiriyor.
Esyanin tabiati.

Abbey Lincoln ve Max Roach da Siyah
Amerika’nin olaganiistii yetenekli iki se-
riivencisiydi. Abbey bir film ve kabare yil-
di1z1 olmak iizereyken girdi hayatina Max
Roach. Parlak, giivenli, sicak bir gele-
cek ¢cok miimkiin ve yakinken, Max’le bir-
likte bir mayin tarlasina dalmay secti.
Donemeglerdeki bu secimler sizi sekil -
lendiriyor, ortaya ¢ikariyor. 60’larin
Amerika’sinda siyah olmak zor isti tabii
ki; her zaman oldugu gibi. Abbey’nin po-

litize olmay1 se¢mesi, zaman i¢inde siyah
bir aktiviste doniismesi, biraz da Max’e
duydugu hayranlikla ilgiliydi. Diisiiniince,
aslinda hayranlik da bir kurgu meselesi.
Hayranlik ve arzu objenizi, beklentileri-
nize gore sekillendiriyorsunuz. Genellikle
de kafanmizda kurguladiginiz sey, gercek-
le pek bagdasmuyor. Cesur, 0zgiir, kuv-
vetli, yaratici bir adamdi Max Roach.
Bedel 6demeye hazirdi. Zaten, cesur ol-
manin tanimi bu degil mi? Bedel 6deme-
ye hazir olmak. Cesur insanlari cazip kilan
sey bu. Kaybetmeyi goze aldiklar sey-

ler. Kendinden ¢ok daha biiyiik ve gii¢lii
bir makineyle savasmaktan kagmiyordu
Max Roach. Tam tersine bu miicadele-
nin onu o yapacak sey oldugunu biliyordu.
Adaletin saflarinda oldugu i¢in, yarati-
c1oldugu i¢cin de miicadelesi ¢ok estetik-
ti. Etrafinda hikayeler yazilacak tiirden bir
estetik. Isiklar altinda yasarken, sahne-
deyken, kaybedecek seyleriniz cok daha
fazlayken, sesi olmayanlarin sesi olabil-
mek Max’i daha da kars1 konulamaz kili-
yordu. Ozellikle de onun yériingesine yeni
girmis olan Abbey Lincoln i¢in.

60’larda oldugumuzdan, miicadele
cinsler arasi esitlik, irklar arasi esitlik ve
adalet icindi. Bunu biliyoruz. Miicadelenin
bugiin bile daha yeni bashyor oldugu-
nu diisiinebiliriz de, en basitinden bas-
larsak; sesi olmayanlar icin adalet adina
kim miicadele edecekti? Herhalde, kuv-
vetli olan ve giicii elinde tutan degil. Giigli
olan neden adalet istesin ki? Kaynaklar
onun elinde, sistem onun hizmetinde. Bir
eli yagda, bir eli balda. Gii¢liiden vicdan-
11 olmasini beklemek saflik olurdu. 60’lar
dizginleri ele almak i¢in dogru bir za-
mandi. Max de dizginleri adalet ve esitlik
adina ele alanlardan biriydi.

Max’le Abbey’nin hikayesi giizel hika-
ye de, cok karanlik ve tanidik bir tarafi da
var. Bir tarafta irk ekseninde giicliiye kar-
s1bir adalet ve esitlik savasi, diger yanda
cinsler arasi bir adalet ve esitlik miicade-
lesi. Burada rollerin degistigine tanik-
lik ediyoruz. iki kisilik bir iliskinin dina-
miklerini anlama sansimiz pek yok ama,
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burada, o pariltili hikdyenin bas akt6rii-
nii, adalet ve 6zgiirliik savascisini, karisi-
na sistematik siddet uygularken buluyo-
ruz. Zayifa siddet uygulayabilen bir adalet
savaggisl. ironik ama gergek bu ne ya-

zik ki. Evet, baris, esitlik, adalet riiyala-
rin1 goriip duruyoruz hep. Clinkii isimiz
bu; hayal gormek. Tiiriimiizii diger tiir-
lerden ayiran en 6nemli 6zellik bu; hikaye
yazabilme 6zelligi. Biz aslinda buna sa-
nat da diyoruz. Hepimiz s0yle ya da boy-
le gercegi bulandiriyoruz, saptiriyoruz,
egip, biikebiliyoruz, yeniden yaziyoruz.
Kahramanlar yaratip, onlar1 ulagilmaz ki-
liyoruz. Bu hikaye anlatma isini fark-

l1 yontemlerle, farkl araglarla yapiyoruz.
Kimimiz buna miizik diyor, kimimiz po-
litika, kimimiz din. Bu hikaye yazma isi-
nin en giizel tarafi, hikayenin mutlaka

bir alicis1 olmast. Her hikdyenin bir alicisi
var. Incil de giizel hikdye. Max Roach’un
Freedom Now Suite’i de. Abbey Lincoln’un
Throw it Away’i de. Mesele hikayenin han-
gi tarafinda oldugunuz, hikayeyi nasil ya-
sadiginiz, neleri kaybetmeyi goze aldi-
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g1z ve kendinize karsi ne kadar diiriist
oldugunuz. Esitlik giizel bir masal tabii
ki. Cinsler arasi esitlik de giizel bir masal.
Ancak dogada ne yazik ki esitlik yok. Ne
tiirler arasinda, ne de cinsler arasinda. Bu
esitsizlik deryasinda, giizel olan tek sey,
hikayeler. Hikayelerimiz.

Max Roach ve yasattig1 siddetin agir-
lig1 altinda dolasmaya basladigimizda
“Erkek siddeti kadardir” gibi bir laf et-
misti Abbey Lincoln. Max pek ¢ogumuz
ici tanr1 mertebesindeydi. Tabii ki bu sid-
det meselesini duymus ama duymamis
gibi yapmistik herhalde. Abbey Lincoln da
Max’i ve miizigini ve miicadelesini ayr1
yerlere koyuyordu. Miizik i¢inde yasadik-
lar1 biiyiilii anlar1 da 6zlemle aniyor gi-
biydi. Cok karmasik meseleler gercekten.

Rosa Parks, Harriett Tubman, Bessie
Smith, Billie Holiday, Abbey Lincoln,
Max Roach. Hikayesi olanlar; hikayeleri-
ni yaziyorlar. Cinsler ve tiirlerin 6tesin-
de. Esitligin ve adaletin olmadig1 yerde de
ozgiirliik olamuyor. Ozgiirliik hikayelerde
yastyor sadece.

Bond’un Muzikal
Donusumunde
Son Durak

lan Fleming'in benzersiz hayal glictntn Grinu olarak 50’lerin
basinda casus edebiyatina armagan ettidi gizemli ve seksi ingiliz
ajan James Bond'un sinema tarihini de sonsuza dek degistirdigi
muhakkak. Tdm zamanlarin en uzun soluklu ve en ¢ok para
kazandiran serileri arasinda anilan Bond filmleri, 007yi pespese
canlandiran basgrol oyunculari kadar, film icin ézel olarak yazilimis
tema muzikleriyle de adindan séz ettiriyor.

Sarp DAKNI

kamera Oniine gectigi serinin 25. filmi No

Time to Die’in tema miizigini alternatif
pop evreninin diinyamiza firlattig1 son mete-
or Billie Eilish seslendiriyor. Sadece 18 yasinda-
ki Eilish, bugiine kadar bir Bond sarkisi seslen-
diren en geng isim olarak adini miizik tarihine
yazdirdi bile. Kendisini diinyanin her kdgesinde
ine kavusturan sarkilarini kardesi Finneas’la
birlikte evinde yazip kaydeden Billie, 6nciilleri
Garbage, Tina Turner ya da Adele’in ayak izle-
rini takip etmenin dayanilmaz “agirhigini” ya-
samis gibi gbriinmiiyor.

Filmle ayni ad1 tasiyan parga, 60 yila yayi-
lan bu efsaneyi saygiyla selamlayarak muhte-
melen yapimcilarin kalbini hizla kazanmais ol-
mali. Ayni anda hem karanlik ve gizemli hem de
bastan ¢ikarici ve romantik olabilmek bu yasta-
ki her miizisyenin altindan rahatlikla kalkabi-
lecegi bir is olmasa gerek. Eilish’in lizerindeki
baskiy1 daha iyi anlayabilmek icin ¢calisma ar-
kadaslarinin Oscar’li film miizigi efsanesi Hans
Zimmer ve dahasi The Smiths’in yaraticilarin-
dan Johnny Marr oldugunu da ekleyelim.

Bir Bond sarkisi olarak ilk patlamay: yasa-
yan ¢alisma, Sean Connery’nin 1964’te {i¢iin-
cii kez 007'lige soyundugu Goldfinger olmus-
tu. Sonraki yillarda Diamonds Are Forever

Daniel Craig’in son kez Bond goriintiisiiyle

Billie Eilish Bad Guy video klibinden

ve Moonraker’1 da seslendirerek adeta Bond
film miiziklerinin yiiz{i haline gelen Shirley
Bassey’den sonra elbette hem Bond hem kul-
landig1 teknoloji hem kotli adamlar hem de
miizik endiistrisi tamamen degisti.

Ozellikle 70’ler ve 80’lerle birlikte Bond
sarkilarini Paul McCartney, Carly Simon, Duran
Duran ve A-ha gibi dev y1ldizlarin/grupla-
rin seslendirmesi bir gelenek haline getirildi.
Bu sarkilarin her zaman belli kurallara uymasi
bekleniyordu. Yorumlamay1 kabul eden miizis-
yenler de {iretimlerini bu kurallara bagh sekilde
gerceklestirdiler. Yine de bu gidisata dur diye-
cek bir ismin yaptig1 miizikal darbe Bond mii-
ziklerinin tarihinde 6nemli bir kirilma yasan-
masina neden oldu. Elbette Madonna’dan s6z
ediyoruz. Die Another Day’de sadece tema sar-
kisini yazip seslendirmekle kalmayip 007 ro-
liindeki Pierce Brosnan’in karsisina son de-
rece seksi bir eskrim hocasi olarak da ¢ikan
Madonna’nin sagirtmacali electroclash pro-
diiksiyonu bugiin hala kimi tartismalara konu
olmaya devam ediyor. Bu parcay1 Fransiz un-
derground elektronik projesi Taxi Girl’iin ya-
raticis1 Mirwais’le birlikte yazan Madonna’dan
sonra Bond sarkilarinin bir siire belini dogrul-
tamamis olmasi da ilging bir tesadiif.

Daniel Craig’in Bond roliinii istlenmesiy-

le yeni bir donemece giren seriye 6nce Chris
Cornell daha sonraysa Alicia Keys ve Jack White
ikilisinin yazdig1 sarkilar eslik etti. Her iki par-
¢a da ABD listelerinde biiyiik hezimet yasar-
ken kimi elestirmenlerin de gazabina ugradilar.
Cornell’in You Know My Name’i farkli enerji-
siyle, Keys/White ikilisinin Another Way to Die’1
ise kaotik atmosferiyle Bond ruhunu tam ola-
rak temsil edememekle itham edildiler. Tam bu
noktada bazi elestirilere katildigimizi belirtme-
miz dogru olacak.

Bu sasirtici gidisat ancak Adele’in kollari s1-
vamastyla degisebildi. Pop miizik dinleyicile-
ri lizerinde sihirli bir etkiye sahip olan bu zarif
Ingiliz hamimefendinin tok yorumuyla liste-
lerde adeta patlama yagayan ve kisa siirede bir
radyo klasigi haline gelen Skyfall yeniden kok-
lere donen ¢izgisiyle sadece yapimcilarin degil
dinleyicilerin de ne bekledigini ortaya koyar ni-
telikte gibiydi.

Soziin 6zii; heniiz 20 yasina gelmeden al-
ternatif pop miizigin genetik kodlarinda 6nem-
li degisikliklere neden olan ve bunu yaparken
dogalligindan, umursamazligindan 6diin ver-
meyerek sayisiz miizisyene ilham kaynagi olan
Eilish’in Bond i¢in yazdig1 sarkinin kelebek et-
kisini gérmek icin sabirsizlaniyoruz.

Billie Eilish Bad Guy video klibinden
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Organize Bir Ses
Sonar Istanbul

Bu yaziya elektronik muzigin temellerini atan isimlerden biri olarak
anilan Edgard Varese'in sézlerinden birine atifta bulunarak baslayalm;
“MUzik, organize bir sestir.” Tipki Sonar istanbul gibi.. Bu sene dérdincusu
gercgeklesen ¢ok yonlu etkinlik, elektronik muzigi hem bir sanat formu
olarak ele aldi hem de onu festivalin kalbine yerlestirdi.

Sarp DAKNI

tasyonu ne olursa olsun giiniimiizde elekt-

ronik miizigin dinleyicisiyle ¢cok daha yogun
ve kisisel bir iliski kurdugunu séylemek miimkiin.
Miizisyenlerin i¢ten tutumu, iletisim giicii ve sade-
ligi, dinleyici izerinde adeta hipnotik bir etkiye ne-
den oluyor. Sonar istanbul’u kurgulayan ekip de bu
durumun oldukgea farkinda. Teknolojinin goz kamas-
tiran hizinin yaninda kullanilan islemcilerin ve do-
nanimlarin zenginligi bu kulvarda ortaya ¢ikan es-
tetik yonelimler, soyut ya da somut ilhamlara sahip
miizisyenlerin yeni kavramlara imza atmasina ne-
den oluyor. Bugiin, farkli frekanslardan sesler hat-
ta sessizlik bile giiclii bir performansin basroliinii ka-
pabiliyor.

BU YIL NELER VAR?

SonarClub by %100 Music bdliimiiniin acilisini 5 Mart
Persembe gecesi nefes kesen bir yildiz yapiyor; Paul
Kalkbrenner! Ayni b6liimde Drumcode‘un yaratici-

s1 Adam Beyer, yine Almanya’dan tekno sihirbazi Ben
Klock ve ayaklarimizi yerden kesmeye hazirlanan DJ
Kolsch de yer aliyor. Ayni béliimde bu senenin can-

I performanslari arasinda gizemli koridorlarda iler-
leyen deep house dehasi Christian Loffler, eklek-

tik ¢izgisiyle kalp atislarimizi hizlandiran Red Axes
ve elektronik miizigi duygulariyla yonetmeyi bagsaran
Max Cooper da var.

SonarLab by Red Bull béliimiiyse miithis siirp-
rizlerle dolu. Kimler mi? Yeraltindan yiikselen ri-
timleriyle yeni kusaga ilham kaynag1 olan Denis
Sulta, teknoyu bir yasam bi¢cimi haline getiren Bjarki,
Uzakdogu’dan endiistriyel elektronik sesleri kuliip
sahnelerine tasiyan Tzusing ve korkularindan aldi-
g1ilhami bastan ¢ikarici prodiiksiyonlara doniistii-
ren Catnapp! Ali Giiltekin, Nova Persona, Ece Ozel ve
Feyza Emir gibi isimlerden olusan keyifli programiy-
la SonarMini’yi de atlamayalim.

Digilogue ve Lalin Akalan’in deneyimli ellerine
teslim edilen Sénar+D ise sizi tipki Alice gibi aynanin
arkasina gegiriyor. Bu boliime konumlandirilan atél-
yeler, sunumlar, interaktif enstalasyonlar, dersler,
paneller ve soylesiler de yas gozetmeksizin, gorsel-i-
sitsel disiplinlere merakli olan herkesin katilimina
acik hem de iicretsiz!

Sonar’1 belki de diger festivaller ve elektro-
nik miizik etkinliklerinden ayiran en 6nemli 6zellik
esas derdinin gelecekle ilgili olmasi. Gelecegin ses-
lerini bugiinden dinleyebilmek ne derece miimkiin?
Peki miizisyenler 6niimiizdeki siirecte {iretecekleri ya
da dinleyecekleri miizikle ilgili neler diisiiniiyorlar...
Sonar’in bu seneki programinda Tiirkiye’den 6ne ¢1-
kan isimlerden TKO ve Oceanvs Orientalis’e en ¢ok
merak ettigimiz seyi yani gelecegi sorduk.

Osman Kiirsad Tuncer’in benzersiz hayal giicii-
nii somutlastiran TKO’nun Sonar kapsaminda ger-
ceklestirecegi canli performans, elektronik miizigin
yakin gelecegi hakkinda da 6nemli ipuglar1 sunu-
yor olacak. TKO, synthwave kulvarinda ilerlerken de-
neysel formlariyla tiire farkli bir pencereden yakla-
siyor. Miizisyen, dijital makinelerle i¢cli digh ilerleyen
bir tasarima sahip olan TKO’ya paralel olarak gecti-
gimiz donemde her ne kadar isitsel olsa da multi-di-
sipliner yapisiyla 6ne ¢ikan OK Tendencies projesiyle
de adindan s6z ettirmeyi basarmisti.

Safak Ozkiitle’nin diinyanin farkli noktalarinda
izleyiciyle bulusturma sansi yakaladig1 kolektif pro-
jesi Oceanvs Orientalis de Sonar’in 6ne ¢ikan yaratici
isimlerinden. Proje, temelde elektronik miizigin es-
tetik anlayisini sorgulama gayretinde. Uretimlerinde
Ex Oriente Lux yani Isik Dogudan Yiikselir kavra-
mina bagh kalan Ozkiitle, binlerce yil geriye gidebi-
len miizigin koklerini bir arkeolog hassasiyetinde ele
aliyor. Oceanvs Orientalis’in EX NIHILO adl1 konsept
alblimiinii giin 15181na ¢ikaracagi bu canli perfor-
mansinda, evrenin tarihinde farkli kirilma noktalari
olusturan astronomik temali 10 ayr1 hikaye sunacak.
Datafobik (Elif Demirci) ekseninde bulusan 10 sanat-
cinin bu hikayeleri tanimlayan filmleri de ¢ok yonlii
bu performansin odak noktalari arasinda yer aliyor.

Enstrﬁmantasyonu, melodisi, formu ya da no-

“HAZ KANUNUMDUR”

Yapay zeka, robotlar, sinir tanimayan yazilimlar,
dijital medya ve stream kulvarindaki yenilikler
151g1nda miizik endiistrisi bag dondiirticii bir
ls_lekilde doniisiiyor. Tasarim, iiretim, sunum ve
aliyle titketim dinamikleri de her an degisiyor.
Bu perspektiften gelecegin miizigini nasil
tamimlarsin? Hayallerin ve hedeflerin neler?

TKO (Osman Kiirsad Tuncer)

Ben de insanligin kirilma donemlerinden birinde ol-
dugunu diisiinenlerdenim. Cevremi incelerken, kok-
lii degisimler yagandigini gozlemliyorum. insanlarin
davranislari, tepkileri ve beklentileri bu denli degi-
sirken kimilerinin yerini de bir takim kaliplar aliyor.
Aslinda bireysellik 6n planda ama karar alma asama-
sinda ortak tanim ve sonuglardan besleniliyor. Tanim
cok keskin bir ifade bicimi. Koseleri cok bariz. Bence
yeni donemin davranis bi¢imini kabul eden bireysel
insan, kendini tanimlayacak bi¢cimde “keskin/net”
degil. Soruda da alti ¢izili oldugu gibi; dinamiklerin
siirekli degisken oldugu bir araliktayiz.

Miizik adina umut doluyum ve dinleme aligkan-
liklari lizerine pozitif beklentilerim var; ancak ne
yoOne gittigini bilmeyen insan i¢in 6zellikle su d6-
nemde gelecege dair “X” konuda keskin bir tanim
koymaya ¢alismanin da ahmakga olacagini diigiinii-
yorum.

Basit anlatimla hayalim miizik iiretmek ve fikir-
lerimi soyut anlatimlarla daha da 6zgiir bir biling se-
viyesiyle insanlarla paylasmaya devam etmek. Claude
Debussy’nin ¢ok sevdigim bir sézii var: “Le plaisir est
ma loi!” (Haz kanunumdur.)

“fz, tecriibe aktarimi ve olumlu anlamda tokat
yemek/sarsilmak.” Bunlar benim hayatimda olduk-
¢a 6nemli yerleri olan olgu biitiinleri. Sanirim simdi-
lik hedefim, birilerinin hayatinda olumlu izler birak-
mak diyebilirim.

Oceanvs Orientalis (Safak Ozkiitle)

Miizik endiistrisi de tipki diger tiim alanlar gibi her
sezon bir 6ncekinin karesi kadar degisiyor, gelisi-
yor ve evet doniisiiyor. Bir grup sanat¢1 bu doniisiim-
le birlikte ilerleyip degiserek, bu teknolojik nimetler-
den yararlandig gibi; bazilar1 da bizzat bu buluslarin
kasifi oluyor.

Genel olarak teknolojideki ve hayattaki bu ¢ilgin
degisimin insanin algi sinirlarini ¢oktan astig artik
bir sir degil. Bu degisime tamamen ayak uydurma-
nin sanat¢iy1 daha yaratici veya kisiyi daha mutlu bir
birey yapacagina dair bir belirti de yok. Hatta bunun
aksi yoniinde yapilan gézlemler, bu insaniistii degi-
simin tiim toplumu daha kisir, daha mutsuz bir gruba
doniistiirdiigii yoniinde.

Sahsen bu degisimi hayranlikla “seyretmekle”
beraber, ona yetismeye de ¢alismiyorum. Her yeni ¢1-
kan teknolojiyi miizigime adapte etme gibi bir kay-
glicine de girmiyorum; girmemeye gayret ediyorum.
Bu baglamda gelecegin miizigi var olan tiim harmo-
nik veya ritmik diizeni y1ikarcasina evrilecektir diye
diisiiniiyorum. Bence sahip oldugumuz tiim normlar
sorgulanacak, yeniden ele alinacak ve delice bir sen-
tezi yaratilacak.

Bu durum, ge¢cmiste benzer 6rneklerini defalar-
ca gordiigiimiiz gibi yillar icinde toplumdaki estetik
dinamiklerini degistirebilir ve “giizellik” taniminin
yeniden yazilmasina neden olabilir. S6z konusu bu
dongtiler arasindaki siireler degisiyor. Yani Ortacag/
Yenicag arasinda yiizyillar icinde degisen tarzlar, 20.
ylizyilin baglamasiyla 6nce 10 yillara, 21. ylizyilin ba-
sindan itibaren de bes yillara indi. Son donemecte
2010’lardan itibaren de senelik degisimlere ugruyor.
Bu bas dondiiriicii hiza sahip teknolojik doniisiim, al-
kis1 hak eden bir erdemden ziyade yillardir kurgu-
lanan tiiketim toplumunun bir sonucudur. Yiikselen
“atik madde” seviyesi, kaliteli islerin sayisini hizla
azaltiyor. Bu dongii de ne yazik ki daha fazla atik or-
taya ¢ikmasina neden oluyor.

Hayallerimden s6z edecek olursam; miizik en-
diistrisinin ¢arklarina sikismadan, kendimi para-
lamadan, daha ¢ok iiretmeyi planliyorum. Daha az
performans sergileyerek, icerigin 6n planda oldu-
gu kapsamli gosteriler {izerinde ¢alismak istiyorum.
Yaptigim miizigi, gece kuliiplerinden konser sahne-
lerine tasimaya da niyetliyim. Yapay zekal1 synth’ler
soyle dursun, ben dnce gitar ¢alisimi gelistirmek is-
tiyorum.
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TKO (Osman Kargad Tuncer)
]

Oceanvs Orientalis (Safak Ozktle)
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Ses duyulacak

hikaye anlatilacak

Zamani buken, sinirlarini
zorlayan tum kadin
yazarlar bize bambaska

bir dinyanin kapilarini
araliyor. Bigkin delikanlilarin
hikéyelerinden daha fazlasi
oldugunu her anlatilariyla
bir kez daha gosteriyorlar.
Bugunden ileriye bir

bakis attigimizda, yazan,
kitaplarini yayinlayan,
birbirini destekleyen bu
kadin éykuculerin hepsinin
birer kahraman oldugunu
gobrecegiz.

Secil EPIK
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Kadin Yazarlarin Kadin Yazarlari

Kadin yazarlara, “Cagdasi
olmaktan mutluluk
duydugunuz, severek
okudugunuz bir kadin yazar
veya kitabini énerir misiniz?”
diye sorduk.

BIRGUL 0GUZ

Bu giizel soruya biraz hizl bir yanit. Kim
bilir, belki boylesi daha iyi: Latife Tekin.
Yazdig1 her metinde kabul edilmemis, dile
getirilmemis, temsil edilmemislerin ya-
lin ve sessiz mevcudiyetine yer actig icin.
O mevcudiyetlere yer acarken gerekir-

se yeni diller icat ettigi i¢in. Estetik bulug-
larin bunsuz pek de bir anlami olmadig1-
n1 sadece yazisinin muazzam zarafetiyle
soyleyebildigi i¢in.

IRMAK ZILELI

Oylum Yilmaz’in edebiyatimiza {islubuyla
ve katmanli kurgulariyla olduk¢a 6nem-
li bir katkis1 oldugunu diistiniiyorum.
Ozellikle Ger¢ek Hayat romaninda kurdu-
gu dil ve hikayeyle 6zgiin bir metin ortaya
cikartt1. Ustelik Oylum Yilmaz’in edebiya-
timiza katkis1 kurmaca metinlerle sinirl
degil. Oylum, edebiyat iizerine diigsiinmeyi
ihmal etmeyen romancilarimizdan; yaz-

dig1 her elestiride bunun izini goriirsiiniiz.

Ayrica edebiyatin, yayin piyasasinin, ede-
biyat diinyasinin meselelerine dair de s6z
soyleyen bir yazar olarak kiymeti biiyiik.
Genis bir perspektiften, farkli alanlara
dair okumalari ihmal etmeden, entelek-
tliel olarak kendini ve metnini besleyerek
yazan bir romanci.

MEVSIM YENICE

Sine Ergiin, Bastankara. Kahraman ola-
mayanlari, gériilmeyen, 6nemsenmeyen
karakterleri anlatiyor Sine Ergiin 6ykii-
lerinde. Aile, devlet, toplum, egitim gibi
meselelerin izerinden tanitiyor bize bu
karakterleri kendine has, kisacik, tiim kil-
ciklarindan arinmis ve beylik laflar etme-
yen climleleriyle. Ders veya mesaj vermek,
yol gostermek, 6gretmek gibi bir derdi
yok. Oykii bittiginde okuyucuyu kendi ha-
kikatiyle bas basa birakip meydani terk
ediyor. Oradan iistiiniizdeki tozu topragi
silkeleyerek sag ¢ikmak size kaliyor.

illustrasyon: Meryem Tat

BURCU AKTAS

fyi ki Aysegiil Devecioglu’yla cagdas ol-
dum. “Yara”y1 -ne yarasi olursa ol-

sun- anlatama bi¢imi sebebiyle Aysegiil
Devecioglu’nun kitaplarinin okuruyum ve
elbette kesfetmemis olan herkesin mutla-
ka ama mutlaka kesfetmesini isterim.

SIBEL ORAL

Bir kadin yazar sinirini asip ii¢ yazar segi-
yorum; Ebru Ojen, Oylum Yilmaz ve Irmak
Zileli. Ugii de gosterilen sinirlari agma ce-
sareti olan, s6ziinii hem edebiyatta hem
de hayatta sakinmayan, edebiyata okur
olarak da kafa yorup kurcalayan, edebi-
yatla kazi yapan, biraz deli, biraz cadi,
had sinirlarini kendi belirleyen, kendi ha-
linden 6diin vermeyen yazarlarin basinda
geliyor bana gore. Uciiniin de edebiyattaki
okur-yazar bakisini, hayattaki duruslarini
takdirle izliyorum.



Buna ragmen yillari, sayilari, isimleri soy-

le bir alt alta yazinca Ttirkiye edebiyat sahne-
sinde yazar kadinlarin kendilerine actig1 alan goz-
den kagacak gibi degil. Tomris Uyar gibi bir yazar ve
¢evirmenin sadece hangi sairin sevgilisi oldugu tize-
rinden anildig, Tezer OzIii gibi kendi kaderini elin-
de tutmus, kadin cinselligini daha dnce hi¢ olmamisg
bir aciklikla ele almis bir yazarin “lirik prenses” ola-
rak anildig1 giinler geride kald1. 1960 yilinda Maya
Sanat’in Mayis sayisinda Leyla Erbil ile bir soylesi ya-
pilir. Sorulardan biri soyledir: “Kocaniz ya da kiziniz
oykil yazmanizi kinasalar, cayar misiniz? Evetse ne-
den?” Leyla Erbil soruya soyle cevap verir: “Alay m1
ediyorsunuz?” Bugiin bir kadin yazara bu sorunun
sorulmasi tahayyiiliimiizii assa da kadinlarin yazin
alaninda giintimiizdeki etkinlige kavusmas i¢in nasil
engebeli yollar1 astigini1 gérmek acisindan geriye do-
niip bakmak 6nemli.

SADECE YAZMAK YETMEZ

Bugiin bir kadin yazar1 yazisi disinda bir seyle, top-
lumun kadina yapistirdigi/yakistirdig1 ya da ¢ok gor-
diigii herhangi bir kalipla anmanin kabul edileme-
yecegini biliyoruz. Bunu agsmanin tek basina kadin
yazarlarin iiretimiyle degil, feminist duyarlilifa sahip
editorlerin, elestirmenlerin, akademisyenlerin ve de
okurun katkilariyla oldugunu belirtmek gerek. Sadece
yazabilmek, yazdigini yayinlatabilmek yetmez ¢iinkii
s6z konusu kadin yazarin goriiniir olmasi, yazdikla-
rinin ¢evrimici ya da matbu edebiyat dergilerinde de-
gerlendirilmesi, yazarin okurunu bulabilmesi de ona
bir alan agar. Bugiin bu alan acilmis durumda ve el-
bette daha da genisleyecektir. Tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkce edebiyatta da kadin yazarlarin ¢ok degil
yirmi sene 6nce hayalini bile kuramayacagimiz bir
anaakima ulasma giicii s6z konusu. Marjinalize edil-
mis, kendi kii¢iik alanlarinda, kisith okur kitlesine
sikismis kadin yazarlar sadece giiglii bir tiretim grafi-
gi yakalamakla kalmadi kendilerine agtiklari bu alani
genisletmeye de devam ediyorlar.

Tiirkiye edebiyat sahnesi tarihinin hi¢bir nokta-
sinda olmadig1 kadar kadin yazari agirliyor. Bunda
sasirtici bir sey yok. Yazan kadinlar uzun miicadeleler
sonucunda, orta yas listii beyaz erkekleri dirsekleriy-
le ite ite a¢t1 bu sahneyi. Yazinin kendisi degisti, eles-
tirisi degisti, okuru ve takipgisi degisti.

DELIKANLI EDEBIYATI BITTi

Elli y1l 6ncesinin sigara ve raki kokulu sofralarinda
birbirini 6ven ya da yeren -¢iinkii birinin sizi yerecek
kadar ciddiye almasi da bir seydir- erkek yazarlarin
donemine geri donmek artik miimkiin degil. O yol-
lar coktan asildi. Glinlimiize daha yakin bir donemi
2000’ler bas1 Afili Filintalar furyasini az ¢ok edebi-
yatla ilgili herkes hatirlayacaktir. Bigkin ergen oglan-
larin kahramanca hikayelerini okudugumuz giinle-

ri geride birakmamizin iizerinden 6yle ¢ok da zaman
gecmedi. Sektoriin i¢inden biri olarak bu kadar hizli
bir degisimi bekliyor muydum diye kendime soruyo-
rum, yalan yok, daha bir ¢eyrek asir kirilgan erkeklik
hikayeleri okuyup onlar {izerine yazacagiz gibi gelirdi
¢ok degil bes sene 6nce.

Degisimi gorebilecegimiz somut gostergeler de
var. iletisim Yayinlari, bildigimiz gibi 2000’lerin ba-
sindan itibaren belli bir damara ait yazarlarin yuva-
s1olarak goriiliirdii. Afili Filintalar diye bilinen i¢in-
de Murat Uyurkulak, Emrah Serbes, Alper Canigiiz
ve Murat Mentes gibi yazarlarin yer aldig1 bir “er-

D aha katedecek ¢ok yol oldugunu biliyoruz.
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kek” yazarlar grubu ¢ok satanlar listelerin en {istle-
rini isgal etti yillarca. Tiim dergilerde onlarin hikaye-
lerini okuduk. Belki on sene boyunca bu béyle devam
etti. Kafamizi nereye cevirsek bir ergen ya da yetiskin
erkegin hikayesini goriir olduk. Bu bickin delikanli-
lar diinyaya kafa tutuyordu, pek dyle kimseyle geci-
nemiyor, maceradan maceraya koguyorlardi. Bu si-
rada kiz ¢ocuklari ya da kadinlar evlerinde uslu uslu
oturup oyuncak ya da gercek bebekleriyle ilgileniyor,
bazen bu bigkin delikanlhlarin hayatini onlar1 ken-
dilerine asik ederek zorlastiriyor, bazen de uslu bi-
rer kiz olup bu maceralarda kendilerine minik roller
bulmaya hak kazaniyorlard. iletisim Yayinlar’’nin
Cagdas Tiirkiye Edebiyat1 sekmesini agin, ¢ok degil
15 sayfa geriye gidin ve kadin yazar bulmaya ¢alisin.
Samanlikta igne aramaktan farksiz bir deneyim ola-
caktir bu.

Son on yilin kurmaca iiretimine baktiginizdaysa
Asli Tohumcu, Oylum Yilmaz, Pinar Selek, Menekse
Toprak, Pelin Buzluk, Figen Sakaci, Gaye Boralioglu,
Sebnem Isigiizel, Aylin Balboa, Berna Durmaz gibi
bir¢ogu 6diillii, kitaplar1 bask {istiine baski yapmisg
isimler cikar karsiniza. Bir ¢irpida bu kadar kadin ya-
zar1 sayabilmek, isimlerini coksatanlar listelerinde,
edebiyat ddiillerinde gérmek yazin diinyasindan bir-
¢ok kisinin on yil 6nce hayalini bile kuramayacag: bir
gelismedir. Sanatin her alaninda oldugu gibi Tiirkce
edebiyat sahnesinde de 2020 kadin yazarlarin esi
benzeri goriilmemis bir patlamay1 devam ettirecegi
bir y1l olacak gibi goriiniiyor.

DALGA KIRANLAR
Sait Faik Hikdye Armagani, Tiirkiye’de en ¢ok gecer-
1iligi olan edebiyat 6diillerinden biri siiphesiz.
Kazananlarina soyle bir baktigimizda 1997’de Ayse
Kulin’in Foto Sabah Resimleri ile 6diile layik goriil-
mesinin ardindan tam dokuz sene boyunca 6diil alan
bir kadin yazarin adina rastlayamiyoruz. 2005 yilin-
da Ayse Sarisayin’in Yorgun Anilar Zamanui ile 6diile
sahip olmasinin ardindan ise giiniimiize kadar gelen
kadinl erkekli, senlikli, cok renkli bir kazanan liste-
si goriiyoruz. Odiiliin sahibi 2017 yilinda En Eski Yiiz
ile Pelin Buzluk olurken 2019 yilinda ise Nohut Oda
kitabiyla Melisa Kesmez oldu. Daha ilk kitabi Atlari
Baglayin Geceyi Burada Gegirecediz ile 10 baskinin iize-
rini géren Kesmez, hatiri sayilir bir okur kitlesine
ulasti. Nohut Oda ise yayinlanmasinin iizerinden he-
niiz alt1 ay ge¢misti ki altinci baskiy1 gormiistii.
Linda Nochlin, 1971 tarihli “Why Have There Been
No Great Women Artists?” makalesinde tam da bunu
sorgular. “Madem kadinlar erkeklerle esitse, neden
hig bilyiik kadin sanat¢1 yok?” diye sormak da tipki
edebiyat ddiillerinde uzunca yillar kazananlarin ne-
den erkekler oldugunu sorgulamak gibidir. Burada
yukarida dikkat ¢ektigim uzun yillar kadinlarin ede-
biyat sahnesinde dolayisiyla edebiyat ddiilleri i¢in
yarismakta kendilerine yer bulamamalarina etken
sadece erkekleri kollayan bir kanon, erkek jiiri vs. de-
gildir. Yakin déneme kadar, lireten, liretebilen, buna
ekonomik giicii yeten ya da yazmaya ayiracak zamani
olan kadin bulmak da pek miimkiin degildi. Bir yari-
sin kazanani olmak i¢in 6nce ona katilabilmeniz ge-
rekir. Bu a¢idan bakildiginda kadin yazarlar sadece
kanonun disinda kalmiyorlardi, ayni zamanda o ka-
nona girme ya da girmeme sansina erisebilecekleri
iiretimin kendisini de ortaya ¢ikarma sansi bulami-

yorlardi. Bu sansa eristiklerinde ise sesleri ya kii-

¢lik bir kitle tarafindan duyuluyordu ya da gesitli s1-
fatlarla sahnenin disina itilmis buluyordu kendini.
Simdiyse birakin kadinlarin sahnenin digina itilmesi-
ni, Tiirkiye’de 6zellikle 6ykii sahnesini kadin yazar-
lar olmadan diisiinmenin miimkiin bile olmadiginin
orneklerini asagida goreceksiniz ama 6ncesinde biraz
bu asamaya gelene kadar katedilen yollara yakin ta-
rih lizerinden bakalim.

ISLER HIZLA DEGISTi

Tam olarak tarih vermek gerekirse 2015’ten sonra
hem diinyada hem Tiirkiye’de sanat ortaminda isler
beklenmedik bir hizla degisti. 2017 yilinda baglayan
ve Hollywood’un ¢ogu kadin yildizinin taciz vakala-
rin1 ifsasina déniisen #MeToo hareketiyle sadece si-
nemada degil sanat sektdriiniin her bir alaninda daha
fazla kadin sesini yiikseltmeye basladi. Tiirkce ede-
biyat da bu riizgarin etkisini en yogun hissettigimiz
alan oldu. Elbette hicbir sey giilliik giilistanlik degildi.
Hala yayinevleri kadin yazarlarina erkek yazarlari-
na yaptiklari reklam yatirimini yapmiyordu, hala ¢ok
satan kadin yazar dedigimizde Elif Safak’tan 6tesini
gormek pek kolay olmuyordu, ¢ok sayida kadin yazar
kitleleri peslerinden siiriiklemiyordu ama 2010 son-
rasinda tiim tiirler bir yana Tiirkce edebiyatin dykii
damarinda gézden kagirmasi miimkiin olmayan bir
atilim oldugu asikard.

2019 yilinda kadinlar artik “kendine ait bir oda” -
y1degil “kendine ait bir zaman”1 tartisiyordu. Tim
bu iiretime, kadinlarin basrolde oldugu, tiirli veh-
celeriyle kendi hikayelerini anlattig1 kitaplara rag-
men hala yazan bir kadin olmak bir erkek yazarin hi¢
diistinmeyecegi bir zihinsel yiikii sirtlamak anlami-
na geliyordu. Sibel Oral editorliigiinde ¢evrimici ki-
tap elestiri dergisi K24'lin 2019 Temmuz ay1 dosya-
st onlarca kadin yazarin bu zihinsel yiiki tartistigi,
yazmak icin gereken zamani yaratmanin giicliikleri-
ni, toplumun kadina yiikledigi gorevlere ragmen yaz-
may! tartisiyordu.”

KENDINE AIT BIR ZAMAN

Dosya kapsaminda Sibel Yiikler’in yazarlar Gamze
Arslan, B. Nihan Eren, Sine Ergiin, Deniz Gezgin,
Karin Karakagli, Melisa Kesmez, Ece Erdogus Levi,
Birgiil Oguz, Sinem Sal, Birgiil Ozcan, Figen Sakaci,
Asli Tohumcu, Elif Tiirker, Fadime Uslu, Melike Uzun
ve Mevsim Yenice’yle yaptig1 sorusturma “Kendinize
ait bir zamaniniz var m1?” sorusuna cevap ariyor-
du. Sibel Yiikler soyle diyordu sorusturmaya iligtir-
digi giris yazisinda: “Virginia Woolf, tam 90 y1l 6nce
Kendine Ait Bir Oda’y1 yazdi ve ge¢misten bugiine
milyonlarca kadina feminist bir miras birakt1. Woolf,
kadinlara bir odalarinin olmasi gerektigini soyler-
ken, ayni zamanda ‘kendinize bos zaman yaratin’ da
diyordu. Bir kadinin, iistelik yazan kadinin odasinin
olmasinin kiymeti biiyiik. Fakat bir oda, her zaman
icinde kayboldugumuz, her seyi unuttugumuz bir yer
olmayabiliyor, her zaman bir kurtarici da degil. Bu
yiizden, bugiin en ¢ok mahrum oldugumuz ve dola-
yisiyla ihtiya¢ duydugumuz seyi diisiinerek, fiziksel
imkanin yanina su sorular ekliyoruz: ‘Peki, kendi-
mize, zihnimize, diissel/icsel diinyamiza ait zama-
nimiz nerede? Ya zihnimizin odalar1? Yoksa bunlar
da mi iggal altinda?’” Sorulara cevap veren yazarlar
yazmak icin gerekli zamani aile, ev, cocuk sorumlu-
luklarina ragmen nasil yarattiklarini, yazi siiregleri-
nin ardinda nasil hayranlik ve hayret verici bir emek
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oldugunu anlatiyordu.

Ust tiste yapilan baskilar, yeni ¢ikanlar, 6diil-
ler de gosteriyor ki kadinlar artik kendi hikayeleri-
ni anlatiyor. Ustelik bu yazarlarin bir¢ogu feminist
bir duyarlilikla yaziyor. Clinkii bildigimiz gibi atan-
muis cinsiyetler iizerinden kafa hesabi yaparak ya-
zarlar1 ayirmak toplumsal cinsiyet esitligine dair pek
de bir sey soylemiyor. Bugiin Tiirkce 6ykii sahnesine
onciiliikk eden kadin yazarlar ayni zamanda yiizler-
ce yilin kemiklesmis eril dilini asmaya, onu bozmaya,
dilde ve anlatida yeni imkanlar yaratmanin pesine de
diismeye cabaliyor.

Bu satirlar yazilirken Gamze Arslan, Haziran
2019’da ilk baskisini yapan &ykii kitabi Kanayak’in
dordiincii baskisini yaptigini duyuruyordu. Belki de
siz bu satirlar1 okurken besinci baskiya dogru iler-
liyor olacak Kanayak. 2019 yilinda Yunus Nadi Oykii
Odiilii Poz adli ikinci 6ykii kitabiyla Banu Ozyiirek’in
oluyor. Akademisyen Jale Ozata Dirlikyapan, su
sozleri sbyliiyor Ozyiirek’in dykiileri i¢in: “Okur,
Poz’daki ¢ogu 6ykiiniin bir yerinde, illa ki saglam bir
kahkaha patlatmigtir/patlatacaktir; ironiden anli-
yorsa elbette, su Atayvari ironiden. Anlamiyla insa-
nin basini déndiiren, coskudan ayaga kaldiran, iis-
telik her an aglamaya doniisebilecek bir kahkaha.”
ikinci 6ykii kitab1 Mayis 2019’da yayimlanan Mevsim
Yenice Bilinmeyen Sular’in dort ayda dordiin-
cii baskiy1 yaptig1 haberini veriyordu. 2012’de ikin-
ci kitab1 Hamimlarin Dikkatine ile Yunus Nadi Oykii
Odiili’niiniin sahibi olan Seray Sahiner’in 2019’da
yayimlanan kitabi Hepyek 30 bin adet olarak baskiya
gidiyordu. Bilmeyen i¢in bugiin Tiirkiye’de bir kitap
genelde ilk baskiya iki bin adetle gider, bu adet say1-
sinin artis1 yazarin ¢coksatarligina, ¢ok okunurlugu-
na bir isarettir.

“BURADAYIZ”

Kadin yazarlar sadece yazmakla kalmiyor bir yan-
dan edebiyat sahnesinde ¢ok daha yiiksek sesle “bu-
radayiz” demenin tiirlii yéntemlerinin pesine de
diisiiyor. Iste bu girisimlerden biri de Ragmen ki-

tap dizisi. Ilki 2019 Mart ayinda yayimlanan dergi/ki-
tap 30 kadin yazarin oyKkiilerini ve yine 30 kadin ¢i-
zerin illistrasyonlarini bir araya getirdi. Kitabin tim
geliri Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu’na
bagislanirken kitabin ilki dordiincii baskiya dog-

ru giderken “Baba” alt baslikli sayisi liglincii baski-
sin1 yapt1. Bu sayinin tiim geliri ise Mor Cat1 Vakfi’na
aktarilacak. Kadin yazarlar kendilerine bu alani a¢-
mak icin ugrasir, bundan belki on sene 6nce miimkiin
olmayan bir sekilde anaakim diyebilecegimiz mec-
ralarda kendilerine yer bulabilirken kitabin “Baba”
sayisina Twitter’dan bir yazar “Bu dergide erkek-

ler yazamiyor, yazmalari yasak, bizzat sordum, ‘ya-
zamazsin’ dediler” diyerek erkek yazarlar olmadan
bir derginin nasil var olabilecegini anlamlandirma-
ya ¢alismaktadir.

Bugtiinden ileriye bir bakis attigimizda, yazan, ki-
taplarini yayinlayan, birbirini destekleyen bu kadin
oykiiciilerin hepsinin birer kahraman oldugunu go-
recegiz. Abartili bir sey séyliiyormusum gibi duyul-
sa da biliyorum ki zamani biiken, sinirlarini zorla-
yan tiim kadin yazarlar bize bambagka bir diinyanin
kapilarini araliyorlar. Bigkin delikanlilarin hikayele-
rinden daha fazlasi oldugunu her anlatilariyla bir kez
daha gosteriyorlar.

FiGEN SAKACI

Hemen ve tereddiit s6yleyeyim; cagdasi
olmaktan mutluluk duydugum; Ahraz’da
vuruldugum, YerKusAg1’nda mihlandi-
gim, daglar taslari, kuslari, agaglari can
kulagiyla dinleyip, kil¢iksiz bir dille an-
latt1g1 i¢in Deniz Gezgin’dir.

OYLUM YILMAZ

Kendi yasitim ve cagdasim olan o ka-

dar ¢ok kadin yazar var ki! Ben her seyden
Once tiim siyasi ve kiiltiirel baskilara, pi-
yasanin manipiilasyonlarina ragmen bu
kadar ¢ok kadin yazar ve sairle ayni za-
mani paylagmaktan dolayi ¢cok mutluyum.
Hepsini okumaya ve takip etmeye calisi-
yorum. Tek tek yazsam buraya sigdira-
mam. Zamani paylastigim ancak kusak-
das1 olmadigim iki isim var: Latife Tekin
ve Ayfer Tun¢. Hem zamanin i¢cinde hem

de kendi zamanlarinin 6tesinde yaga-

yip yazan iki biiyiik edebiyatci. Ormanda
Oliim Yokmus ve Bir Deliler Evinin Yalan
Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi. Doniip doniip
okumaktan asla bikmadigim romanlari.

BANU OZYUREK

Semra Topal. Yazdiklar1 ve tavriyla hakim
anlayisin disinda kalmayi sectigi icin. Onu
okurken ana yoldan ayrilmaniz, kendini-
zi heyecan verici ve zengin bu bagka sese
agmaniz gerekir. Edebiyat1 basina buy-
ruktur, formiillere yaslanmaz. Oykiileri,
romanlar1 belirli bir cercevenin icine ti1-
kistirilmis, uslu metinler degildir. Semra
Topal’in yazdiklari bana kendi dilini ve
yolunu sahiplenmenin giizelligini goste-
rir, hem bir okur hem de bir yazar olarak
cesaret verir.

PELIN BUZLUK

Latife Tekin’le ayni ¢agda yasamaktan,
onunla tanigmis olmaktan ¢ok mutluyum.
Yazma ugrasinda kendisini neredeyse hi¢
tekrar etmedigi, stirekli yeniyi arastirdigy,
yazinin daimi 6grencisi oldugu icin, ya-
samda ve yazida miicadelesi, diinya g6-
riisii ne eksik ne fazla egsdeger ve esadim
siirdiigii i¢in kendisine hayranlik duyuyo-
rum, severek okuyorum. Her kitabini ayr1
ayri tavsiye edebilirim.

MELIKE UZUN

Okudugum, ¢cagdasim olan kadin yazar-
lar1 s6yle bir gbzden gecirdigimde se¢im
yapmakta oldukea zorlandim. Her birinin,
6zgiin buldugum, sevdigim yonleri ol-
makla birlikte, tema, dil, kurgu, karakter
yaratma gibi konularda elestirdigim yon-
leri de var. Sonucta, Semra Topal edebi-

yatina taniklik ettigim i¢in mutlu oldugu-
mu sodyleyebilirim, ¢iinkii Topal, diliyle,
konulariyla cizgi disi, hatta edebiyatinin
bir sapma oldugu s6ylenebilir ve edebi-
yatta her sapmaya degeri yillar sonra tes-
lim edilir. Gece Giiliisii’nii oneriyorum.
Ofkeli, cesaretli, sizoid bir ses, bir kadi-
nin kelimelerinden erotizmi okuyoruz.
Hiyerarsik bir bakistan uzak oldugu ka-
dar, ipeksilikten de uzak.

ELIF TURKER

Ben boyle zor sorulara hep hileli ya-
nitlar vermeyi tercih ediyorum. Bir ya-
zar ismi verince baska sevdigim yazarla-

ra haksizlik ettigim kaygisina diisiiyorum.

O nedenle, affiniza siginarak birkag isim
verecegim. B. Nihan Eren’i okumaya do-
yamiyorum ¢iinkii Nihan’in insan ruhunu
dantel gibi isleyen bir dili var. Aysen Isik’1
¢ok seviyorum ¢iinkii kalbimin si1zisindan

edebiyat hazz1 almami sagliyor. Birgiil
0guz’u seviyorum ¢iinkii zihnimin tika-
11 deliklerini aciyor. Hatice Kocabay’1 cok
seviyorum ¢iinkii naftalin kokulu kelime-
leri sandiktan ¢ikarip hayatima dahil edi-
yor. Daha birkag “ciinkii” siralayabilirim
ama zannediyorum bana ayrilan alani ih-
lal etmis olurum. Bu yiizden burada ana-
madigim diger ¢ok sevdigim kadinlardan
Oziir dilerim.

SINEM SAL

Figen Sakaci yiirekli, yiirekliyken son de-
rece komik, komikken inanilamaz hii-
ziinlii, son derece safken miithis zeki bir
karakter yaratti. Kendi davasinda kendi-
ni savunan, bundan hi¢ ¢ekinmeyen, kor-
kular1 oldugu icin hakiki, cesareti oldu-
gu icin giiclii bir kizin biiyiime hikayesini
okurken kendini bulmayan varsa, baska
cografyanin kaderiyle dogmustur.
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2020 Sinemada
Radinlarin Yil1 Olabilecek mi?

Frances McDormand, 90. Akademi Odilleri, 2018

“Ve karsinizda, tiimii erkek adaylar...” 2018
Altin Kiire Odiil Téreni’nde, En Iyi Yénetmen
kategorisindeki adaylar1 sunan oyuncu Natalie
Portman, 6diiliin sahibini duyurmadan 6nce,
bes erkegi tanitmaya bu s6zleriyle gecmis-

ti. Portman, Hollywood’un kanayan yaralarin-
dan birine, kadin yonetmenlere yeterince sans
verilmemesi, sans verildigindeyse aday listele-
rinde ve 6diil toérenlerinde gérmezden gelinme-
sine dikkat ¢ekiyordu. Ayni yil En fyi Yénetmen
Oscar 06diilii icin, bu 6diile uzanan ilk kadin
olan Kathryn Bigelow’un zaferinden anca sekiz
sene sonra bir kez daha bir kadin, Greta Gerwig
aday gosterilecekti. Bigelow ve Gerwig, 92 yil-
lik Akademi tarihinde En Iyi Yonetmen kate-
gorisinde aday gosterilen bes kadindan ikisi.
Bes. Yani bugiine kadarki 455 En Iyi Yonetmen
adayinin %1,1’i. Gerwig’in adayliginin ardin-
dan, gegen y1l ve bu yil da En Iyi Yonetmen
Oscar adaylari arasinda bir kadin yer almadi.
Aday listesini duyuran oyuncu Issa Rae, En Iyi
Yonetmen kategorisindeki adaylarin isimlerini
okuduktan sonra “Bu erkeklere tebrikler,” di-
yerek Portman’in az sozciikle ¢ok etki yaratan
protestosunu tekrarlamis oldu.

Akademi Odiilleri’nde bugiine kadar sa-
dece bes kadin En Iyi Yonetmen kategorisinde
aday gosterilmis, sadece biri kazanmisken, di-
ger 6diil ve festivallerde de pek farkl bir tablo
gormek miimkiin degil. Altin Kiire Odiilleri’nin
77 yillik tarihinde de sadece bes kadin En lyi
Yonetmen aday1 mevcut ve bunlardan yalmz-
ca biri, Barbara Streisand (1983) 6diile uzan-
mus. Ug biiyiik film festivalinden, 76 yildir
diizenlenen Venedik Film Festivali’nde sade-
ce dort kadin Altin Aslan, 72 yildir diizenle-
nen Cannes Film Festivali’nde sadece bir ka-
din Altin Palmiye, 69 yildir diizenlenen Berlin
Film Festivali’nde sadece alt1 kadin Altin Ay ile
odiillendirilmis.

NATALIE PORTMAN’IN PELERINI

Natalie Portman’in 92. Akademi Odiilleri
Kirmizi Hali’sinda giydigi pelerin, tartigmalari
da beraberinde getirdi. Harvey Weinstein’a yo-
nelttigi suclamalarla #MeToo hareketinin 6n-
ciilerinden biri haline gelen Rose McGowan,
Portman’in bugiine kadar rol aldig: filmlerin
kacinin kadin yonetmenler tarafindan yone-
tildigini, Portman’in sahibi oldugu yapim sir-

g

Scafaria, Wang, Gerwig, Diop, Heller,
Matsoukas, Har’el ve Sciomma... 92.
Akademi Odullerinde En lyi Yonetmen
adaylari arasinda yer almayan
kadinlardan birkaginin adi. Natalie
Portman ise, Kirmizi Halrda Uzerine bu
sekiz isim iglenmig Dior peleriniyle yartdu,
gérmezden gelinen kadinlara bir kez
daha dikkat ¢ekti. Peki Portman’in pelerini,
Hollywood'un bakis agisini degistirmek igin

 yeterli mi? 2020 sinemada kadinlarin yih
olabilecek mi?

The Hurt Locker''in ydnetmeni Kathryn Bigelow, En lyi Ydnetmen

kategorisinde Oscar kazanan ilk kadin oldu; 82. Akademi Odtilleri, 2010

ketinin bugiine kadar ka¢ kadin yonetmene is
imkani sagladigini sorguluyordu. (Sorularin ce-
vaplari sirasiyla; 0 ve 1 - kendisi.) Sosyal med-
va, Natalie Portman’1 ikiyiizliiliikle ve goste-
ris i¢cin destek olmadig bir davay: kullanmakla
suclamaya basladi. Oyuncu, bugiine kadar ka-
din yonetmenlerle ¢calismak icin biiyiik ¢aba
gosterdigini fakat stiidyolarin ve yapimcilar-
dan kaynakli anlagmazliklar sonucu bunlarin
hicbirinin gerceklesmedigi aciklamasiyla ken-
disini savundu. Marvel Sinema Evreni’nin son-
raki filmlerinde yer almamasinin sebebinin
Thor: Dark World’{i 1srar ettiginin aksine Patty
Jenkins yerine Alan Taylor’in yénetmesi oldu-
gunu, kendi yapim sirketinin filmlerinden Jane
Got a Gun i¢in Lynne Ramsay’le ¢calismak istedi-
gini fakat diger yapimcilarla sorunlar yasandi-
gin1 acikladu

Hollywood, son yillarda biiyiik biitceli ya-
pimlarda kadin yonetmenlere daha ¢ok fir-
sat vermeye baglamis olsa da, sorulacak bircok
soru varligini koruyor: Kadin ve erkek yonet-
menlere stiidyolarca esit 6deme yapiliyor, ya-
pimcilar tarafindan esit derecede yaratici 6z-
giirliik taniniyor mu? Bagimsiz sinema yapan
kadin yonetmenlerin filmlerinin festivalle-
re kabul ya da dagitim sirketlerince satin alin-
ma siireci erkek yonetmenlerin filmleriyle ayni
sekilde mi igliyor? Belli bagh 6diil térenlerin-
de kadin yonetmenlere ve kadin yonetmenlerin
filmlerine erkek yonetmenler ve erkek yonet-
menlerin filmleriyle egit sans taniniyor mu, jii-
rinin ne kadar1 beyaz erkeklerden olusuyor?

¢OZUM KAPSAYICI SOZLESME Mi?

90. Akademi Odiilleri’nde ikinci kez En yi
Kadin Oyuncu Oscar’ina uzanan oyuncu Frances
McDormand, tesekkiir konusmasi sirasinda sa-
londaki tiim kadin adaylarin ayaga kalkmasini
istemis ve sunlari soylemisti: “Herkes etrafina
baksin. Bayanlar baylar, etrafiniza bakin ¢iin-
kii hepimizin anlatacak hikayeleri, fonlanmasi-
n1 istedigimiz projeleri var. Bizimle bunlar hak-
kinda bu geceki partilerde konugmayin. Birkag
giin icinde bizi ofisinize ¢agirin ya da siz bizim
ofisimize gelin, nasil isterseniz, ve size hepsi-
ni anlatalim. Bu gece sizinle kalmasi i¢in sadece
iki s6zciik s6yleyecegim: kapsayici sézlesme.”
Sadece kadin oyuncu ya da kadin yénetmen-

ler degil, tiim Hollywood kapsayici s6zlesme-

lerle yaratic ekipteki kadin-erkek esitligini
savunmadig, festival, dagitim ve 6diil siirec-
lerinde tiim filmlere ve yonetmenlere esit fir-
sat saglanmadig: siirece ne yazik ki daha bircok
oyuncunun pelerininde daha bir¢ok yénetme-
nin islenmis isimlerini gérmemiz olasi.

2020 KADIN YONETMEN FILMLERI{
Promiyerini Sundance Film Festivali’nde yap-
mis filmlerden iicii dikkat cekici: Kitty Green’in
The Assistant’1 gliclii bir Hollywood y0Oneticisi-
nin yaninda ¢alisan geng bir asistanin, ofiste ve
sektorde donen giicii kotiiye kullanma ve ta-
ciz olaylarinin farkina varmasi sonucu kendi-
ni gerilim i¢inde ve tehdit altinda hissetmesini
anlatiyor. Festivalde Carey Mulligan’in perfor-
mansiyla ¢ok konusulan, Emerald Fennell’in
Promising Young Woman’1, ge¢misteki travma-
larinin intikamini almaya ant i¢mis ve 6fkesi-
ni ondan faydalanmak isteyen, sinir1 asan tiim
erkeklere yoneltmis bir gen¢ kadini konu aliyor.
Festivalin en begenilen filmlerinden biri oldu-
gundan yilin merakla beklenen yapimlarindan
birine doniisen, kadrosunda Evan Rachel Wood,
Debra Winger, Richard Jenkins gibi oyuncular1
barindiran Miranda July filmi Kajillionaire, azili
soyguncu ailesi son soygunlarina tanimadikla-
r1 birini dahil edince hayati altiist olan bir kadi-
n1 merkezine koyuyor.

2003’te En Iyi Yonetmen Oscar1’na aday
gosterilen ve En Iyi Ozgiin Senaryo Oscari’ni
evine gotiiren Sofia Coppola, bu yil Apple TV ve
A2/ ortak yapimi On the Rocks ile geri doniiyor.
Rashida Jones ve Bill Murray’nin basrollerin-
de yer aldigi film, anne olduktan sonra yillardir
gbérmedigi babasiyla ilisikisini diizeltmeye ka-
rar veren bir gen¢ kadini konu aliyor.

19. yiizy1l ingilteresi’nde gecen Jane Austen
romaninin, oldukca renkli ve mizah yiiklii bir
uyarlamasi olan Emma.’nin bagroliinde Anya
Taylor-Joy, yonetmen koltugunda ise ilk uzun
metrajli filmini ¢eken Autumn de Wilde var.

Jennifer Lawrence’in basrolde oldugu, he-
niiz ad1 kesinlesmemis olsa da A24’{in dagita-
cag1 Lila Neugebauer imzali bir bagimsiz yapim,
Afganistan’da beynine darbe yiyerek travma
yasayan ve iilkesine dondiigiinde sivil hayata
uyum saglamakta zorlanan bir Amerikan aske-
rinin hikayesini anlatacak.

kisa Risa...
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SIYAD TURKIYE SINEMASI

Sinema Yazarlar1 Dernegi, 52. SIYAD
Tiirkiye Sinemasi Odiilleri adaylarini 14
Ocak’ta a¢ikladi. Adaylar arasinda, Emin
Alper’in Istanbul Film Festivali’nde bii-
yiik basari elde eden ve Altin Lale dahil
alt1 6diil kazanan filmi Kiz Kardesler fil-
mi 11 adaylikla 6ne ¢ikiyor. En Tyi Film
adaylarindan digerleri, dokuzar aday-
lig1 bulunan Gériilmiistiir (Yon. Serhat
Karaaslan) ile Kiiciik Seyler (Yon. Kivang
Sezer), sekiz adaylig1 bulunan Sibel
(Cagla Zencirci & Guillaume Giovanetti)
ve iki adaylig1 bulunan Kralige Lear
(Y6n. Pelin Esmer). 52. SIYAD Tiirkiye
Sinemasi Odiilleri téreni, mart ay1 ice-
risinde sahiplerini bulacak. STYAD geg-
tigimiz ay, 2019 takvim yili icerisinde
Tiirkiye’de vizyona giren en iyi 20 ya-
banci filmi belirledigi bir liste yayinla-
mis, listenin zirvesinde Gisaengchung /
Parasite yer almigt1.

BILLIE EILISH RUZGARI

62. Grammy Odiilleri’nin en biiyiik dort
odiliinii birden kazanarak hem bunu ba-
saran en geng sanat¢i hem de ilk ka-

din olmay basaran 18 yasindaki Billie
Eilish’in, Cary Jojo Fukunaga’nin y6-
netecegi, Daniel Craig’in son kez James
Bond’u canlandiracag yeni 007 filmi No
Time to Die’1n tema sarkisini yazaca-
g1ve seslendirecegi duyuruldu. Eilish, bir
James Bond filminin tema sarkisini ses-
lendirecek en geng isim olacak; uzun so-
luklu serinin bundan énceki iki filmi
Spectre (2015) ve Skyfall’un (2012) tema
sarkilarinin ve sarkilari yazip seslendi-
ren Sam Smith ve Adele’in En fyi Ozgiin
Sarki Oscar ddiiliine uzanmis olmalari,
Billie Eilish’i simdiden 6niimiizdeki yilin
muhtemel Oscar adaylari arasina ekle-
di. No Time to Die, Tiirkiye’de 3 Nisan’da
vizyonda olacak.

39. ISTANBUL FiLM FESTIVALI

IKSV tarafindan diizenlenen istanbul
Film Festivali, 10 - 21 Nisan tarih-

leri arasinda 39. kez gerceklese-

cek. Festivalin bu yilki 6zel bolimii
Hitchcock Renkli, efsanevi sinemaci-
lardan Alfred Hitchcock’un renkli ola-
rak cektigi 15 uzun metrajli, renkli filmin
yenilenmis kopyalarinin gosterilecegi,
Rear Window’dan The Birds’e Vertigo’dan
North by Northwest’e uzanan bir secki-
ye yer verecek. Atif Yilmaz'in yonettigi,
Miijde Ar’in bagroliinde yer aldig1 Asiye
Nasil Kurtulur’un restore edilmis kopyasi
da festivalin programinda yer alacak. 39.
istanbul Film Festivali’nin Sinema Onur
Odiilleri oyuncu Hiimeyra ile yénetmen
Birsen Kaya’ya, Sinema Emek Odiilii ise
yapimci ve dagitimci Seher Karabol’a, 9
Nisan’daki a¢ilis téreninde takdim edi-
lecek.

CANNES VE VENEDIK JURILERI

12 - 23 Mayis tarihleri arasinda gercgek-
lesecek 73. Cannes Film Festivali’nin jiiri
baskani1 ABD’li sinemaci Spike Lee, 2 - 12
Eyliil tarihleri arasinda gerceklesecek 77.
Venedik Film Festivali’nin jiiri baska-

n1 ise oyuncu Cate Blanchett olarak du-
yuruldu. Iki y1l 6nce BlacKkKlansman fil-
miyle Cannes Film Festivali’nde Jiiri
Biiyiik Odiilii kazanan Spike Lee, festi-
valin tarihindeki ilk siyahi jiiri bagka-

n1 olacak.

Emre EMINOGLU

70. Berlin Film Festivali’nde Altin Ayi i¢in
yarisan, giiniimiiz Amerikan bagimsiz sine-
masinin en 6nemli yénetmenlerinden Kelly
Reichardt imzali First Cow, birlikte is yapmaya
karar veren bir as¢1 ve bir Cin gé¢meninin dost-
lugunu konu aliyor.

Efsanevi R&B sarkicisi, kisa siire 6nce kay-
bettigimiz Aretha Franklin’in yagamini konu
alan Respect, yilin Oscar kokan filmlerinden
biri; Franklin’i Jennifer Hudson canlandirirken,
yonetmen koltugunda ilk filmini yoneten Liesl
Tommy oturuyor.

Jessica Bruder’in romanindan Chloé
Zhao’nun sinemaya uyarladig1 Nomadland, kriz
sonrasinda her seyini kaybeden, is bulmak i¢in
ABD’nin batisini karis karis gezen altmish yas-
lardaki bir kadin hakkinda; filmin basroliinde
Frances McDormand yer aliyor.

Ana akim sinemada ve biiyiik biitceli ya-
pimlar arasinda da bir¢ok kadin yénetmenin
filmi 6ne c¢ikiyor: Marvel Sinema Evreni’nde
yeni bir devri baslatacak olan dordiincii fazin
ilk iki filmi, kadin yonetmenler tarafindan y6-
netildi. Captain America: Civil War ve Avengers:
Infinity War filmleri arasindaki siirede Natasha
Romanoff’un namidiger Black Widow’un ba-
sindan gecenleri konu alan, Cate Shortland’in
yonettigi Black Widow 1 Mayis’ta, bizi yepye-
ni siiper kahramanlarla tanistiracak olan, Chloé
Zhao’nun yonettigi Eternals ise 6 Kasim’da viz-
yonda olacak. DC Sinema Evreni’nde de durum
farkli degil; Suicide Squad’in sonrasinda Harley
Quinn ve yeni ¢etesinin maceralarini konu alan,
Cathy Yan'in yonettigi Birds of Prey: And the
Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn,

7 Subat’ta vizyona konuk oldu bile, Wonder
Woman'in yine Patty Jenkins tarafindan yéne-
tilen ikinci solo macerasi ise 5 Haziran’da viz-
yonda olacak. Disney animasyonlarinin can-

11 aksiyon filmi olarak yeniden ¢evrimleri Mulan
ile devam ederken, Niki Caro’nun yonettigi,
daha az irk¢1 ve daha az cinsiyetci olmasi i¢in
tiim sarkilar1 ve bazi karakterleri filmden at1-
lan yepyeni hikaye, 17 Nisan’da vizyonda ola-
cak. Floria Sigismondi’nin The Turning ve Rose
Glass’in Saint Maud filmleri de yilin kadin-

lar tarafindan yonetilmis iki korku filmi olarak
dikkat cekiyor.

, P
Alfred Hitchcock
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Zeynep AKGUN
“Ruhun Kabugu / Shell of the Soul”

19 Mart — 25 Nisan 2020

Zeynep Akgtin, “Boslukta Uyku / Sleep in Emptiness”, 2019

Tuval Uzerine yaglboya / Oil on canvas, 160x180 cm

Mesut KARAKIS “Serial Beauty” Evgenia SARE

30 Nisan — 6 Haziran 2020
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Mesut Karakis, “Isimsiz / Untitled”, 2019 Evgenia Saré, “Vol (Flight) / Ucus”, 2019
Tuval Uzerine akrilik / Acrylic on canvas, 69x57 cm Tuval Uzerine yagliboya / Oil on canvas, 100x100 cm

Sergiler icin Ziyaret Saatleri: Pazartesi — Cumartesi, 10.00-18.00 (Pazar, randevu ile)
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MODA

Modada
Yeni Bir
Devrim mi?

Alexander McQueen ve Huseyin Caglayan gibi modanin

ve sanatin ortak paydasindan igler Ureterek devrim yapan
isimlere bir yenisi daha eklenmig gérunuyor. Norvegli tasarimci
Fredrik Tjcerandsen’in 6zel kauguktan Uretilmis “balon” giysileri
modada yeni ve beklenmedik bir devrimin isareti mi?

Melike Ayga GUZEL

te olan sanat, moda diinyasinda da kendini gdste-

riyor. insanin bedenini érttiigii giysinin sira dist
ve yenilik¢i olusunu bir yana birakin giyenin i¢ diinya-
sin1 ne derece aktardigl, onun i¢ farkindaligiyla ne 6l¢ii-
de uyumlu oldugu ve bu uyumu islevsel ve estetik formda
nereye kadar yakaladig bir yansitma objesi olarak giysi-
nin anlamini zenginlestiriyor.

Gog, iklim, aidiyet, politik durus gibi sayis1z kavra-
min izinin diistiigii kavramsal sanat, teknolojinin hizla
gelistigi, kiiresellesen ama ayni 6l¢iide yalnizlasan giinii-
miiz diinyas! insaninin giyinme bicimlerine dogal olarak
kayitsiz kalmiyor. Psikolojinin igne ve iplikle birlestigi,
estetigin sinir tanimadig1 kiyafetlerin -hem de- bir 6g-
renci tezinde goriiciiye ¢ikisindan bahsediyoruz.

Fraedrik Tjeerandsen’in kiyafetlerinden bahsediyo-
ruz. Alexander McQueen, Zac Posen, Stella McCartney ve
John Galliano gibi star moda tasarimcilarinin mezunu
oldugu Central Saint Martins okulundaki bitirme tezinde
sergiledigi bubbles (balon) giysileriyle yenilikgi, islevsel,
transformatif ve estetik kiyafet pratigi 6neren Fraedrik
Tjerandsen “insanin kendisiyle ilgili farkindaliginin si¢-
rama anlarini arastiran deneysel giysi pratikleri” {izerine
calistigini soyliiyor. Giyenin sanki aurasini izliyormusuz
hissi veren, sondiiriiliince normal giysi formuna doniisen
kaucuk balondan haleler {izerine...

Ustiine béyle bir giysi gecirmis biri izleyene pekala
anne karnindaki bir cenin izlenimi verebilir. Ya da gele-
cek asirlardan bugiine diismiis bir extraterrrestrial. Balon
kiyafetlerin akillica tasarimi kiginin iist bedenini dig
diinyadan bir siireligine izole etse de ortalama {i¢ saat
oksijen liretimine izin veren yapisi giivenli goriiniiyor.
Tamamen viicuda uyumlu dogal kaucuk lateksten imal
edilen bu giysiler Sri Lanka’dan getirtiliyor.

insanin kendisiyle ilgili farkindaliginin sinirlari-
n1 moda tasarimi araciliiyla arastiran giysilerde tek
bir dikise rastlanmiyor. Fraedrik Tjeerandsen olabildi-
gince uzak durmus dikisten. Beden ve ruh {izerine giy-
si formlari arastiran bir gérsel sanatei i¢in dikisin ol-
madig1 ve degisik formlara olanak veren bir yapi ¢ok
zengin bicimsel imkanlar sunmus. 2019’un Mayis ayin-
da Saint Martins Moda Okulu’nu bitirme tezi olarak ger-
ceklestirdigi defile Instagram’da tiklanma rekorlar kirdi.
Ustlerine gegirmis olduklari, dizlerine kadar uzanan si-
sirilmis, devasa boyuttaki balon kiyafetleriyle podyum-
da yiiriiyen modeller kendilerini ¢cevreleyen bu havadar
kiirelerin i¢inde baslari iceride oldugu halde hig de ne-
fessiz gibi goriinmiiyorlar; tek bir kol jestiyle insani sa-
sirtacak denli kolay bir bi¢cimde malzemeyi sondiiriip de-
rilerinin bir uzantisi bir devamiymiscasina bedenlerine
oturtuyorlardi. Kiyafet nesnesinin bu derece hizla degi-
sebilen goriiniimii insana baska bir evrenden gelen akil-
l1 varliklarin ¢agrisimin yapiyordu. Auralariyla ¢evrelen-

Kapsamlm her gecen giin daha da genisletmek-
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Fashion in Motion, Fredrik Ticerandsen © Victoria ve Albert MUzesi, Londra

mis gibi dolasan bu mankenlerin giysilerini baloncuklar
olarak adlandiriyordu Tjeerandsen. Giysilerin sisirildi-
ginde edindigi kimligi onu tasiyanin ruhunun gériinme
ani olabilecegini diisiiniiyordu. Sisirilmis balon kiyafet-
ler tiirlii bicimlerde de okunabilirdi; “sisirilmis” bir ego
gibi 6rnegin.

Dikis kullanmadan giysilerini nasil “diktigiyle” ilgili
pek konuskan degil; fakat LOVE dergisine sunlari soyle-
digini biliyoruz: “Simit seklinde baloncuklar tasarladim.
Simidin i¢ kismu giysinin bulundugu béliim. Baloncuk
sondiiriiliince agiga ¢ikiyor. i¢ kisim oksijenle dolu, yak-
lasik iki ii¢ litre civari oksijen var iceride. insan saatte
480 litre oksijen soluyor, demek oluyor ki kiyafeti ize-
rinizde tasiyabilmeniz i¢in kabaca {i¢ saatiniz var. Defile
basladiktan hemen sonra sisiriyorum kiyafetleri, boyle-
likle otuz dakikay1 agsmiyor podyumda yiiriiyen manken-
lerin giysilerin i¢inde kaldiklari siire.”

Tjerandsen’in bunca ¢abasi sonug vermise benziyor.
Takipgileri bir gecede 25,000’i bulmus. Balenciaga, Louis

Vuitton ve Craig Green gibi markalarda staj yapan sanat-
¢inin igleri heniiz olmasa da yakinda sosyal medya feno-
meni olmaya aday.

“Ilk baslara zar parcalar diye adlandirmistim ko-
leksiyonumu,” diyor Fridrick Tjerandsen. “Ama sahi-
den de 6yle degil mi, ince zar parg¢alarina benzemiyor
mu balonlarin i¢indeki siluetler. Herkes balon koleksi-
yonu olarak adlandiriyordu giysilerimi; ama aslinda ¢1-
kis noktasi farkliydi. Olabildigince dogaglayarak ¢alisiyo-
rum. Bilinmeyenin pesinde kosuyorum. Seffaflik Anlar1
(Moments of Clarity) koleksiyonumun asil ¢ikis noktasi
cocukluk anilarim. Bir de su tabancam. O zamana ait ani-
larim beni bellegimin odalarinda konuk ediyor. Orada ra-
hatlikla hayal kurabiliyorum. Victoria & Albert Miizesi de
bir hayal yeri. S6zii olan tasarimlar araciligiyla kesfedilen
bilgi benim i¢in ¢ok 6nemli. Ucu bucag1 olmayan ¢agla-
ra yayilmis diisiince, inang ve duygulari agirlayan bir bi-
nada islerimle genis izleyici kitlesine seslenmek kalbimi
yerinden oynatiyor.”

Fashion in Motion, Fredrik Ticerandsen © Victoria ve Albert MUzesi, Londra
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ic mimar Sevil Peach tasarim ve mimarlik pratigini 1994 yilinda Gary Turnball ile

Londra’da kurduklar stidyo kapsaminda strdtrtyor. Dezeen tarafindan yilin i¢ mimari

secilen Peach ile glincel projeleri, tasarim yaklagimi ve giindemindekileri konustuk.

Bahar TURKAY

(X
retimin ve mesleki pratigin cesitli alan-
l ' larinda kadinlarin varliginin ve daha da
onemlisi esit kosullar altinda ¢alisabilme
hak ve 6zgiirliiklerinin ¢okea tartisildigi malim.
Bu tartismalarda kadinlarin mesleklerdeki va-
roluslari ile ilgili genellikle sayisal veriler ortaya
konuyor. Tasarim ve mimarlik alanlar1 i¢in de bu
boyle. Diger yandan, sayilar bir kenara, kadin-
larin o mesleklerin icinde nasil varolduklarinin
altini ¢izmek de 6nemli.
f¢ mimar Sevil Peach tasarim ve mimar-
lik pratigini, 1994 yilinda Gary Turnball ile
Londra’da kurduklar stiidyo kapsaminda siir-
diirliyor. Kendisi tasarim camiasindaki 6nemli
kadin figiirleri arasinda.
Cesitli 6lgeklerde projeler gercek-
lestiren stiidyonun 6nemli igleri arasin-
da Microsoft Amsterdam, isvigre merkezli
mobilya markasi Vitra’nin diinyanin c¢egit-
li kentlerindeki ‘showroom’lari, Fransa’daki
Vitra Tasarim Miizesi (Vitra Design
Museum), Amsterdam’daki Mexx Design Centre
ve Istanbul’daki Eczacibagi Holding yer aliyor.
Microsoft’tan Kevin Sauer’in kendisi tara-
findan yaratilan mekan deneyimini ‘uzun bir
seyahat sonrasi eve gelmek’ olarak tarif etti-
gi Sevil Peach 2018 yilinda, Frame Awards ta-
rafindan verilen yagam boyu basari 6diiliiniin
sahibi oldu. Peach 2019’da da tasarim ve mi-
marlik diinyasinin yakindan takip ettigi 6nem-
li dijital haber ve icerik mecralarindan biri olan
Dezeen tarafindan yilin i¢ mimari secildi.

Son yillarda pek ¢ok meslek dalinda
oniimiize ¢ikan cinsiyet ayrimciligi

sorunu sizce tasarim veya mimarhk
alaninda kendine nasil bir yer buluyor?

2018 yilinda Frame tarafindan verilen “Yasam
Boyu Basar1” ddiiltinii aldigim konugsmamda bu
meseleyi giindeme getirmistim ve sonrasinda
bana gelip kendi hikayelerini anlatan tasarim-
cilarla tanistim. O konusmadan bir alint1 yap-
mak istiyorum: “Bir kadin olarak dikkate alin-
ma ve kabul edilme miicadelesi daha zor olabilir.
Bir Tiirk kadini olarak bu meslekteki 52 yilim
boyunca erkeklerin hakim oldugu mimarlik, ta-
sarim ve miihendislik endiistrilerinde calistim
ki bu endiistrilerde sahadaki, santiyedeki ka-
din varlig1 saka olarak goriiliir. Ve yine bu alan-
larda kadinin yiikselen basarisi, olasi cinsel per-
formansi hakkinda yorumlar yoluyla baltalanir.
Ama simdi degisim dalgalar1 gorebiliyorum.

is yerlerindeki esitsizligin ve cinsiyet ayrimi-
nin zamaninin dolduguna dair insanlar seslerini
yiikseltiyorlar. Bu ¢agrilar1 kucakliyorum ¢iinkii
is yerleri konusunda tutkusu olan bir tasarim-

c1 olarak, mutlu ve iiretken is yerlerinin esitlikg¢i,
dahil eden ve giivenli yerler oldugunu biliyorum.

Tasarim yaklasiminizi nasil tarif edersiniz?
Tasarim siirecinin kilidini acacak ve insan mer-
kezli bir tasarima ulasacak anahtar miidahalele-
rin pesine diismek olarak tanimlayabilirim.

Mekan tasarlarken, genel olarak tasarim
yaparken ve uygulama siirecinde islev

ve estetigi nasil birlestiriyorsunuz?
Tasarimlarinmizda bu ikisinin biitiinliigiinden
veya ayrimindan soz edebilir misiniz?
Belirgin bir tasarim yaklasimina, gériiniimiine
ve duygusuna sahip oldugumuz séylenebilirse
de islevle ilgili “brief”in ve mekansal diizenle-
meye dair ¢6ziimlemenin genel estetigi yonlen-
dirmesine izin veriyoruz. Proje bizim i¢in iglev
ve estetigin ¢cok 6tesinde, ayni zamanda duygu-
larla ilgili. Bizce islev, mekansal diizenleme ve
duygular dnce geliyor. Nihai estetik tiim bunla-
rin ¢6ziimlenmesinin sonucu ortaya ¢ikiyor ve
sonrasinda miisterinin ya da markanin dogasi-
nin, ruhunun, elindeki biitcenin ve yapi tarzinin
etkisi altinda kaliyor.

Gelisen teknoloji, yeni malzemeler,

iiretim sistemleri ve degisen is yapis
sekilleri tasarima ve sonucta ortaya ¢ikan
ise nasil yansidi, yansiyor size gore?

Her sey birbiriyle baglantili. Yapilardan istenen-
ler, eskiye nazaran artik ¢ok daha fazla. Bu da
konuyla ilgili daha fazla calismay: gerektiriyor.
Vurgu gittikce daha ¢ok ¢calismak, daha esnek
olmak, daha ekolojik ve ¢evreye duyarli olmak
izerine kurulu. Buna “wellness” konusuna olan
yeni ilgi de eklendi. Malzeme, gevresel hizmet-
ler, IT ve iletisim alanlarindaki yeni gelismeler
yasama ve calisma tarzimiz sekillendiriyor. Bu
siirecteki ilerlemenin siirmesi i¢in endiistri ve
tasarimcilar arasindaki yeni is birliklerinin giic-
lendirilmesi gerekiyor

Doga, cevre ve iklim krizi bu yilin

¢ok konusulan meseleleri arasinda

yer aldi. Tasarim ve mimarlhk

camiasinin uzak kalmasinin miimkiin
olmadig1 bu meseleler karsisinda

sizin tasarimlariniza, iiretimlerinize
yansittiginiz yenilikler var m1 acaba?

Yenilik anlaminda bir sey oldugunu séyle-
yemem. Ancak olabildigince sorumlu bir ge-
kilde tasarim yapmak i¢in ¢abaliyoruz.
Tasarimlarimizi, uzun 6miirlii olmasini akli-
mizin bir kenarinda tutarak gerceklestiriyoruz.
Ongoériilemeyen degisikliklere uyum saglaya-
cak kadar esnek, giiclii ve uzun 6miirlii mekan-
lar yaratmaya ¢alisiyoruz. Vitra’nin Weil am
Rhein kampiisiinii 6rnek alalim mesela. 20 yil-
lik bir siireyi ve umarim ¢ok daha fazlasini geri-
de birakarak ayakta kaliyor, ki bu bizim i¢in siir-
diiriilebilir yaklagimin bir 6rnegi. Biz ayrica eski
binalara yeni hayat veren ikinci yagam ¢6ziimle-
ri izerine yogunlasiyoruz. Mekan projelerimizin
bir¢ogu bununla ilgili.

Bu y1l 6nemli uluslararasi tasarim ve
mimarlik platformlarindan biri olan Dezeen
tarafindan “Yilin i¢c Mimar1” secildiniz. Hem
secilme siirecinden hem de sizin i¢in ne
anlami oldugundan biraz bahseder misiniz?
Bu tip 6vgiilerin pesinde kosmadigimiz uzun bir
kariyerin sonucunda, bu sekilde bir uluslarara-

s1 taninirlik hem biiyiik bir zevk hem de siirp-
riz ve onur bizim i¢in. Biz her zaman isin ken-
disinin konusulmasini tercih ettik. Bu anlamda
Dezeen’e ve jiiriye tesekkiir ediyoruz. Her zaman
ne yapiyorsak aynisini yapmaya devam ediyo-
ruz.

Hayata gecirdiginiz projeleriniz kadar
cesitli sergilerde ve etkinliklerde yer alan
isleriniz iizerinden de sizi taniyoruz.
Bu ¢alismalarinizin ve sergilerde yer
alan islerinizin arka planindaki diisiince
siirecini ve bu siirecin mesleginize
olas1 katkisini anlatabilir misiniz?
Bu gercekten serginin nasil olduguna bagl.
Ornegin, en son gerceklesen Orgatec (Koln) fua-
rindaki Vitra standi icin bizden, markanin uzun
vadeli bilyiimesini dikkate alarak calisanlarini
burada tutacak ve ayni zamanda yeni yetenek-
leri cekecek bir sekilde tasarlanan “kuruma 6zel
bir mekan, bir yasam alan1” yaratmamiz istendi.
Ofis; ¢calismaya, is birligine, sosyal zamana, top-
lantilara, yaraticiliga, keyif ve ilhama odaklanan
genis capli etkinlik biitiiniin{i sunan bir mekan
héline geldi. Kentsel dis mekan parklarindan
meydana gelen bir park alani ve halka a¢ik ka-
felerde gelistirilen ¢alisma rutinlerinden esin-
lenen bir yemek alanindan olusuyor. Bu érnek-
te tema en basta verilmisti ve bu durumda kisi
gayet mutlu bir sekilde normal kisitlamalarin
sz konusu olmadig1 bir ortam tasarlayabiliyor.
Gergekci ama biraz da Alice Harikalar Diyar’nda
gibi bir ortamdan bahsediyorum...

Diger yandan, 2019’daki Milano Fuari’nda
Carl Hansen i¢in gerceklestirdigimiz sergi-
de ise markanin ruhuyla uyumlu olacak ve mo-
bilyalarini en iyi sekilde gosterecek fikri yarat-
ma konusunda 6zglirdiik. Burada fuarin genel
goriintiisiinden uzaklastiran, sakin bir ortam
tasarladik. Bunun icin sergilemenin netligi-
ne vurgu yapan perdeler kullandik. Dolayisiyla
bu mekan planinin temasini olustururken iti-
ci faktor, bir yandan insanlarin fiziksel ve gor-
sel yorgunluklarini atmasini saglayan bir yan-
dan da iiriinleri yiiksek oranda aydinlatan, insan
ve {irlin odakli bir yaklasim oldu. Alan iki ka-
tin iizerinde tam yiikseklikte perdelerle yaratild:
ve dalgalari kullanarak iiriinleri kendi hacimle-
ri icinde iceriden ve disaridan sergileyebilme-
miz miimkiin oldu. Sergi tasarimi enteresan bir
siireg. Sonugta birkag giin duruyor ve 6mrii sah-
ne tasarimindan bile daha az. Carl Hansen pro-
jesinde sonradan yeniden kullanilabilecek, dogal
olarak giiclii bir yap1 yaratmaya ¢alistik. Bu yil
Milano’da ayni temay: ve malzemeleri daha ge-
nis bir stant i¢in kullaniyoruz.

Cok uzun yillardir ingiltere’desiniz? Tiirkiye
ile mesleki anlamda baglantiniz siiriiyor mu?
Evet siiriiyor. Tiirkiye’den birkag proje iistlen-
dik. Ancak denizasir1 bir danisman olmak kimi
zaman licret bazinda rekabeti zorlastiriyor.
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Sevil Peach

Uluslararasi anlamda sinirlarin

ortadan yavas yavas kalktig1 bir yaratici
endiistri pratiginden bahsediliyor.

Siz buna katiliyor musunuz?

Islerimizin bilyiik bir cogunlugu ingiltere digin-
da. Dolayisiyla biz sinir 6tesi is birliklerine cok
inaniyoruz.

Mesleginizi siirdiirdiigiiniiz yer

sizce ne anlamda 6nemli?

Hepimiz birbirimize baglh olduktan sonra bunun
gercekten bir 6nemi yok. Biz evden, Londra’daki
stiiddyodan ve Istanbul’daki evimizden de ¢ali-
sabiliyoruz. Bugiinlerde toplantilarimizin ¢ogu
dijital/sanal ortamda gerceklesiyor. Elbette yiiz
ylize olmak 6nemli ve kimi zaman bu sekilde ol-
masi da gerekiyor.

GUNCEL PROJELERI

- Birbirine yapisik tipik bir Londra evinin,
mekansal diizenlemeyle deneyimi drama-
tik sekilde degistiren ingaasi tamamlan-
ma agsamasinda

- Nisan ayinda isvi¢re mobilya marka-
s1Vitra’nin New York Madison Avenue’da
acilacak olan yeni ofis ve showroom ta-
sarimlari

- Spaces BV kolektif calisma firmasi i¢cin
Utrecht ve Londra’da iki projemiz var, ki
“co-working” temasi {izerine 6nciiliik et-
tigimiz Spaces firmasiyla 12 y1ili agkin sii-
redir ¢alisiyoruz zaten.

- Danimarkali mobilya markasi Carl
Hansen & Sgn ile Londra Tasarim Haftasi,
Stockholm Mobilya Fuari ve Milano
Mobilya Fuari’nda yer alacak stantlarinin
tasarim ve uygulamalarini gerceklestir-
menin disinda yeni bir is birligi gelistir-
me agamasl.

- David Chipperfield Architects ile birlikte
Rolex’in 5% Avenue’daki New York mer-
kezleri i¢in agilan yarisma kapsaminda
yapilan proje konsept tasarim asamasinin
onay siirecinde.

KARBON AYAK iZiNiN DUSMESi

Son donemlerde yasadigimiz en 6nemli ge-
lisme, ¢izimlerin elektronik olarak alinip
verilebilmesi ve ekran paylasimina, es za-
manl ¢izim yapmaya imkan veren Webex
gibi sanal toplantilar diizenleyebilmek oldu.
Bu sayede miisteriler icin eskisi kadar ¢ok
seyahat etmemiz gerekmeyebiliyor. Boylece
de karbon ayak izimiz diisiiyor.
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Mimarhigin

Hamuisi
Sarayli

Radinlar

Hafsa Sultan, Nurbénu Sultan, Hadice Turhan Sultan,
Késem Sultan, GulnGs Emetullah Sultan, Bezmidlem Sultan
ve Pertevniyal Sultan gibi hanedan mensubu kadinlar, en
ilgi geken mimari yapilarin béniyesi oldular.

Aylin KARTAL

metleri ve biiylik 6lcekli yapi etkinlikleri vakif

kurumlar araciligiyla gerceklestirilmistir. Bir
kentin sosyal gereksinimlerini karsilayacak olan din,
egitim ve saglik yapilari genellikle saray mensuplari-
nin ve idareci sinifin kendi adlarina kurmus oldukla-
r1 vakiflar ile olugturulmustur. Ancak, bu imar etkin-
liginde kesin bir hiyerarsinin bulundugunu belirtmek
faydali olacaktir. S6z gelimi, bir sultanin gerceklesti-
rebilecegi yapilar ile bir sadrazamin olusturabilecegi
yapilar arasinda gerek nitelik gerekse nicelik agisin-
dan biiyiik farklar vardir. Buna karsilik, Hafsa Sultan,
Nurbanu Sultan, Hadice Turhan Sultan, Ké6sem
Sultan, Giiln{is Emetullah Sultan, Bezmialem Sultan
ve Pertevniyal Sultan gibi hanedan mensubu kadin-
larin, sultan esleri (Haseki Sultan) ve sultan annele-
ri (Vdlide Sultan) olarak sultanlardan sonra gelen en
biiyiik patronlar (bdniyeler) oldugu bilinmektedir. Bu
hanedan mensubu kadin patronlari (bdniye) sultan
kizlar1 ve onlarin idareci esleri izlemektedir.

Osmanli’da yapi yaptirabilecek maddi olanaga
sahip, toplumun farkl kesimlerine mensup bani ve
baniyelerin etkinliklerine iliskin bilgi saglayan, vak-
fiyeler ve hiiccetler gibi cesitli biirokratik belge grup-
lar1 mevcuttur. Vakfiyeler, herhangi bir vakfin kuru-
cusunun (vdkif / vakife) beyan ettigi bicimiyle vakfin
amaci, vakfi olugturan tasinir ve tasinmazlar, vak-
fa tahsis edilen tasinir, tasinmaz gelir kaynaklarinin
dokiimii, gelirlerin nerelere harcanacag: ve bunlar-
la ilgili sartlar, hangi kadrolar altinda kag kisinin is-
tihdam edilecegi, vakaf calisanlarina 6denecek ticret-
ler, vakfin idaresi, denetimi ve benzeri konularin yer
aldig, sahitler (suhGdu’l-hal) tarafindan onaylanan,
kad1 tarafindan tasdik edilen hukuki nitelikli belgeler
olarak s6z konusu yap1 etkinliklerine iliskin ayrintil
bilgiler saglamaktadur.

16., 17. ve erken 18. yiizyili kapsayan zaman arali-
g1icinde yasamis hanedan mensubu kadinlarin bani-
lik etkinlikleri, onlar1 kamusal alanda goriiniir kilan
onemli niteliklerden biridir. Vakiflarina iliskin olug-
turulan vakfiyelerinde genellikle, kendilerini sul-
tan olan ogullar1 ya da akrabalik diizeyine gore sultan
olan babalar1 ya da kardesleri iizerinden tanimla-
yan bu sarayli kadinlar, 6nceki donemlerde yasamis
olan islam aristokrasisine mensup, peygamberin ilk
esi Hz. Hatice, diger esi Hz. Ayse ve kizi Hz. Fatma, c6-
mertligiyle taninan Halife Harun Resid’in esi Ziibeyde,
bir mutasavvif ve azize olan Rabia gibi islam diinya-
sinin 6nemli kadin kadin rol modelleriyle kendileri-
ni 6zdeslestiren cesitli retoriklerle betimlemelerini
zenginlestirmislerdir. S6zii konusu baniyelerin, ken-
di servetleri ile meydana getirebilecekleri kurumlar
sinirli olsa da cogunlukla, toplum icinde goriiniirlik-
lerine katki saglayacak, devletin ve tebaanin pratik
gereksinimlerini karsilayacak dini yapilar ve ihtiyag
sahiplerine yiyecek ya da tibbi yardim veren kurum-
lar olusturmayi tercih etmislerdir.

HAFSA SULTAN KULLIYESI

16. ylizyilda karsilastigimiz, ilk valide sultan vakfi,
Kan{ini’nin annesi Hafsa Sultan’in Manisa’da ken-
di adiyla anilan kiilliyesine iliskin olusturulmus-
tur. S6zii gecen, kiilliyenin mimari programi i¢inde
cami, imaret, medrese, sibyan mektebi ve bir tek-

ke (hankdh) bulunmaktadir. Ayrica, imaretin islev-
sel icerigini tamamlayan bir misafirhane (tabhane),
mutfak (matbah), kiler (mahzen), ahir ve kenef de
vakfiyede s6zii gecen diger mimari 6gelerdir. Dénem
kosullar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda bu kiilli-

O smanl imparatorlugu’nda ¢ogu altyap1 hiz-

ye icerigi ve igletilen yapilardaki yiizden fazla gorevli
calisani ile olduk¢a kapsamli bir yardim kurumudur.

HASEKI KULLIYESI

Mimar Sinan’in Hassa Mimarbasi (Ser
Mi’mimdrdn-1 Hdssa) olduktan sonra yaptig: ilk cami,
kitabesinde belirtilen 1538/39 tarihine gore, Hiirrem
Sultan’in kiilliyesinin mimari programinin merke-
zinde bulunan Haseki Camisi’dir. Kiilliyenin insa
programi medrese, sibyan mektebi ve 1550’de Kanuni
tarafindan ekletilen bir dariigssifadan olugmakta-
dir. Hiirrem Sultan ayrica, Kudiis’te kendi adiy-
la anilan bir cami, medrese ve imaretin de baniyesi-
dir. Oliimiinden sonra, Kan{ini tarafindan Mekke ve
Medine’de de adini tasiyan birer imaret yaptirilmig-
tir.

USKUDAR MiHRIMAH SULTAN
KULLIYESI

Hanedanin en zengin iiyelerinden biri olan
Kanuni’nin Hiirrem Sultan’dan olan en biiyiik kiz1
Mihrimah Sultan, Uskiidar ve Edirnekap: semtlerin-
de kendi adiyla anilan, her ikisi de Mimar Sinan ta-
rafindan yapilan iki kiilliyenin baniyesi olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde iskele Camisi olarak
da bilinen, Uskiidar’daki Mihrimah Camisi, tabha-
ne, han ve bunlarin ¢evresinde olusan ¢arsisi ile bol-
genin 6nemli yap1 topluluklarindan biridir. Yap: ha-
len, Bogaz kiyilarindaki en ilgi ¢eken mimari peyzaj
ogelerindendir. Caminin, 1548 tarihli kitabesinde,
“Hanim Sultan” tarafindan yaptirildig belirtilmek-
le birlikte bu bilgi, dénemin tarihcisi Pecevi’ye gore,
Mihrimah’in inga masrafini kargilayabilmesinin
inandirici olmadig1 gerekgesiyle, babasi Kanfini tara-
findan olusturulmus sayilmalidir.

YENICAMI KULLIYESI

insasi, I1I. Mehmed’in annesi Safiye Sultan tarafin-
dan baslatilan Yenicami doneminde deniz kenarinda
yapilan en biiyiik yap1 olma 6zelligini tagimaktadir.
Deniz kenarinda bu 6l¢ekte bir kagir yap1 olustur-
mak icin temel kazilmasi meselesi hem uzun zaman
hem de yiiksek masraf gerektirdiginden ve ilk tasari-
m1 olugturan Davud Aga’nin 1597’de, Safiye Sultan’in
da 1603’te 6lmesinden sonra yapinin insa siireci ke-
sintiye ugramistir. 1661’de yarida kalmig cami inga-
atinin ¢evresinde bulunan Yahudi mahallesinin yan-
ginla tahrip olmasi neticesinde IV. Mehmed’in annesi
Hadice Turhan Sultan bu projenin tamamlanmasi-
n1 istlenmistir. Osmanli imparatorlugu’nda, tarih-
sel silire¢ icinde, bir kadin tarafindan olusturulan en
biiyiik yap1 toplulugu olan Yenicami kiilliyesinin ba-
niyesi ve vakifesi Hadice Turhan Sultan’dir. Turhan
Sultan, hem bu yapilarin insa kararlarini kendi olus-
turdugu fermanlarla ilan etmesi hem de yapilarin in-
saat siireci 6ncesinde gerceklestirilen istimlak et-
kinliklerine vakfiyesinde ayrintili bir bicimde yer
vermesi acisindan da istisnai bir 6rnektir.

Kiilliye; cami ve hiinkar kasri, tiirbe, dariil-
kurra, sibyan mektebi, sebiller, cesme ve arasta
(Musirgarsisi)’dan olusmaktadir. Bu birimler, deniz
kenarinda, duvarla cevrili bir dis avlu icinde konum-
lanmaktadir. Sirasiyla Davud Aga, Dalgic Ahmed Aga
ve Mustafa Aga’nin gorev yaptig1 yapilar toplulugu,
ti¢ farkli mimarin elinden ¢ikarak, 1663’de tamam-
lanmuistir. Turhan Sultan’in vakfiyesinde, suk-1 sul-
tani olarak bahsi gecen carsi, Hindistan’dan aldiklar:
baharat1 Musir {izerinden Eminonii’ne getiren ge-
milerin iskelesine yakin olmasindan 6tiirii sonradan
Musircgarsisi olarak anilmaya baglanmustir.

Mihrimah Sultan’in italyan ressam Cristofano dellAltissimo tarafindan yapilmis, Cameria adli yagl boya portresi, 16. ytizyil

Vakfiyesine gore, Hadice Turhan Sultan,
Seddiilbahir (Seddii’l-bahr) ve Kumkale (kal’a-i
Sultdniyye) gibi devletin savunmasina iliskin yapila-
rin da baniyesidir. Vakfiyede, Canakkale Bogazi’nin
girisinde yer alan Seddiilbahir ve Kumkale’nin yap-
tirilmasinin gerekliligine yonelik, halkin ve Osmanl
donanmasinin ¢ikarlarinin vurgulandig, saldir1 du-
rumunda halkin kalelerin icine siginabilecegi {ize-
rine ayrintili agiklamalar yer almaktadir. Bu olduk-
¢a istisnai kabul edilebilecek ac¢iklamalarin arkasinda
yatan nedenin, donemin tarih¢isi Naima’nin aktar-
digina gore, bolge halkinin 6zellikle, Seddiilbahir’in
yapim kararina direnmesi, kalenin yapiminin ardin-
dan bu bélgenin, haydutlarin istilasina ugrayacagi ve
yerli halkin goce zorlanacag: gerekcesiyle valide sul-
tana dilekce gondermeleri oldugu diisiintilmektedir.
Vakfiyede, valide sultanin kalelerin yapilmasini fer-
man buyurmasi {izerine, emsalsiz beceri sahibi us-
talar, isciler, marangozlar ve isinin ehli mimarlar,
say1siz miktarda malzeme, para, gerekli alet ve ede-
vatin temin edildiginden, yogun gayret ve sebat so-
nucy, bityiik ve saglam temelleriyle iki kalenin ta-
mamlandigindan bahsedilmektedir. Kalelerin kiifeki
tasindan yapilmis kenetler, kagir 6rgii, mese mertek-
ler ve horasan harciyla birlestirilmis olan burglari ve
surlar1 ayrintili olarak anlatilmaktadir. Ayrica, kale-
lerde hizmet verecek olan niifusun gereksinimlerini
karsilamak amaciyla, her bir kale i¢in birer cami, bi-
rer mekteb, birer hamam ve sayisi1 belirtilmemis olan
cesitli biiyiikliiklerdeki diikkanlar vakfedilen miilkler
arasinda yer almaktadir.

VAKIF GUREBA HASTANESI

II. Mahmud’un ikinci kadin efendisi, Abdiilmecid’in
annesi olan Bezmidlem Valide Sultan’in, 1840-1853

tarih araliginda kurdugu vakiflar icin diizenlettigi on
bes vakfiyenin mal varlig1 acisindan en kapsamlisi
1847 tarihli Vakif Gureba Hastanesi i¢in diizenlenmis
olanidir. Vakfiyede, hastanenin nasil ve ne amacla
kuruldugu, hastane yapisinin konumlanacagi arsa-
nin konumu ve biiyiikliigiine iliskin cesitli bilgiler ve-
rilmekte ve ayrica, hastanenin giderlerinin karsilan-
masi ve personelinin iicretlerinin 6denmesi kisaca,
kurumun varligini siirdiirebilmesi amaciyla buraya
tahsis edilen ¢cok sayida menkul ve gayrimenkulden
s0z edilmektedir.

16., 17. ve erken 18. yiizyili kapsayan zaman arali-
g1icinde yasamis hanedan mensubu kadinlarin bani-
lik etkinliklerine iligkin bir fikir vermesi amaciyla ele
alinan sinirh 6rnekleme goére, yapi olusturma etkinli-
gi bu kadin figiirleri hem kamusal alanda hem de baz1
biirokratik belgeler tizerinde goriiniir kilan 6nem-

li niteliklerden biridir. Ancak, bu durum i¢inde dahi,
yapilarin tasarimina iliskin mimarla tartigan, birebir
iliski kuran, modern anlamda igverenlerle karsi kar-
stya olmadigimiz gercegini de gézden kagirmamak
gerekmektedir. Osmanli iist sinif kadinlarinin finan-
soOrliik durumlari ve elde edilis kaynaklar: acisindan
servetlerinin ne derece kisisel olabilecegi meselesi
de iizerinde diisiiniilmesi gereken bir diger konudur.
Bunun yani sira, 18. yiizyildan itibaren calisma ya da
miras yoluyla miitevazi sayilabilecek maddi biriki-
me sahip, cesme gibi gorece kiiciik 6l¢ekli yapi etkin-
liklerinin ya da ¢esitli yap1 tamiratlarinin finansorii
olan, farkli sosyal siniflara mensup so6z gelimi, kendi
biitcesiyle Tophane semtinde, Sefer Kethiida mesci-
dinin bitisiginde bir cesme yaptiran ve buna su tahsis
ettiren II. Mahmud’un Hazineddr Usta’s1 olan Cevri
Kalfa gibi, ¢cok sayida kadinin varligindan séz etmek
de miimkiindiir.
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Alfabetik siraya gore yazilmistir.

ALEXANDRA SAVIOR - ALEXIS FFRENGH EUROPEAN DREAMLAND TOUR - ALICE SARA OTT NIGHTFALL - ANDY TIMMONS BAND - ANGEL OLSEN
ANOUAR BRAHEM “THE ASTOUNDING EYES OF RITA" -  BLAGKMIDI - BLAGK PUMAS - GHROMATICS +
DESIRE (ITALIANS DO IT BETTER NIGHT) - DAGAMBA #LUDWIGVANRAMMSTEIN - EIVIND AUSTAD TRIO WITH ANOTHER TRIBUTE TO DAVID BOWIE
EOB - FANTASTIC NEGRITO - - GHOSTLY KISSES - HALEY REINHART - HAUSER - HIROMI - JAGA JAZZIST - JETHRO TULL
THE PROG YEARS - JOJO MAYER / NERVE - KAVKAZ JAZZ QUARTET - KOVAGS - LAMBERT - LIEBMAN / BRECKER | COPLAND QUINTET FEATURING DREW
GRESS AND JOEY BARON - - METRONONY PRESENTED BY %100 MUSIC - MIKE STERN & JAN GUNNAR HOFF GROUP - MULATU
ASTATHE - NILS PETTER MOLVAER GROUP - PAROV STELAR - - PETER HOOK & THE LIGHT ‘UNKNOWN PLEASURES' &
CLOSER SETPRESENTED BY %100 HUSIC - ROYAYERS - RUFUS WAINWRIGHT - SALIF KEITA - SARATHY KORWAR - SEFI ZISLING - SOL MONK
TRIO - + SUEDE - TEMPLES - THESE NEW PURITANS - TANARIWEN - TONY ALLEN & JEFF MILLS - TORD GUSTAVSEN TRIO

* VIKEN ARMAN LIVE BAND - WAYNE ESGOFFERY QUARTET - WEYES BLOOD - WISHBONE ASH - WOODKID - YAEL NAIM - YELLOWJACKETS

PSM'YEMUNHASIR

CENK ERDOGAN GROUP FEAT. GEYLAN ERTEM - DUYGU SOYLU “LADY SINGS THE BLUES” - EROL EVGIN CAZ SOYLUYOR - FATIH ERKOG 50.SANAT YILI KONSERI
ISLANDYIAN + OKAY TEMIZ (360 DEREGE) - JAZZANTIQUE - JEHAN BARBUR SINGS NAT KING COLE - KALBEN PERFORMS THE BEATLES: ATAN KALPLER KULUBU

- MANGA & TULUG TIRPAN “ANTROPOSENFONI" - OGEANVS ORIENTALIS / EX NIHILO LIVE A/V
SYMPHONIC GONCERT - GMOR GOKSEL “FRANK SINATRA 105 YASINDA" - RENAUD GARCIA FONS & DILEK TURKAN “ENDULUSTE RAKS" - SAZLA GAZ BULUSUYOR
- SENAY LAMBAOGLU FEAT. ISMAIL TUNGBILEK - SELEN BEYTEKIN ‘A TRIBUTE T0 ARETHA FRANKLIN

touché é ‘
ALP ERSONMEZ - GEREYANLI - BILAL KARAMAN TRIO - BORA GELIKER QUARTET - - ERDEM OZKAN QUARTET - ERDEM SOKMEN QUAR
ESRAKAVIKGIBAND - FERIT ODMAN QUINTET - HAKANBASARTRIO - JAZZ SISTERS - KORHANFUTACI- - ONDER FOGAN ATET FEAT MELTEM EGE
PIATANGO & MELIS SOKMEN - SUIDIL - - TUMER ULUGINAR QUINTET - YAVUZ AKYAZICI PROJECT
Ve gok daha fazlasi...
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