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Sanat Her Seyin Ustinde

T kinci sayimizin kapagina tasidigimiz konu, yerel basinda hemen hemen hig yer

verilmeyen ancak goz ard1 edemeyecegimiz icerikte bir meseleydi. Tiirkiye bir
siiredir ana akim medyada kapali devre gittigi i¢in bu haber basina yansimadi ya
da bilingli olarak es gegildi.

Diinya ¢apinda bilinirligi olan ve elinizde tuttugunuz yayin baskiya gider-
ken sayilar1 364’e varan akademisyen, yazar ve sanat¢ilardan olusan bir grup,
Tiirkiye’ye kiiltiirel boykot ¢agrisinda bulundu. Gerekee Tiirkiye’nin Suriye
Operasyonu. Dilek¢eyi imzalayanlar arasinda politik aktivist Angela Davis, dil-
bilimci Noam Chomsky, miizisyen Brian Eno, Forensic Architecture kolektifi-
nin kurucusu Eyal Weizman, Boris Groys, David Levi Strauss ve Michael Taussig
gibi sanat elestirmenleri bulunuyor. “Boycott Turkey” (Tiirkiye’yi Boykot Et) adl1
kampanya, uluslararast iiniversitelere, Tiirk devleti tarafindan desteklenen aka-
demik kurumlar ile is birligini kesmesi i¢in bask: yapiyor. Kampanya ayni za-
manda uluslararasi kiiltiirel olusumlari, Tiirk devletine bagh kiiltiirel kurumlari,
etkinlikleri, anlagsmalar1 ve projeleri protesto etmeye ¢agiriyor. Bu protesto dahi-
linde uluslararasi festivallerin, Tiirkiye’den gelen fonlari ve sponsorluklari red-
detmesi isteniyor.

Kampanyanin web sayfasinda, “Tiirkiye’deki pek ¢ok iiniversite, Tiirk askeri
birliklerinin teknolojisine katkida bulunuyor, silah saglayan sirketleri zengin-
lestiriyor ve devletin baskici militarist yapisini gii¢clendiriyor. Devlet ve akademik
kurumlarin arasinda yapilan ig birlikleri, Tiirkiye’de ifade 6zgiirliigiinti yok et-
meyi hedefliyor,” gibi agiklamalar bulunuyor.

Bir iilkenin kiiltiir ve sanat liretimine, kiiltiirel aligverisine kisitlama getirme-
ye ¢alismak ve o iilkeyi siyasi durusu nedeniyle cezalandirmak akil alir gibi degil.
Ustelik bu boykot ¢agrisi, akademisyen statiisiinde, diinya hakkinda az ¢ok bilgi
sahibi oldugunu diisiindiigiiniiz insanlardan geliyor. Sanat ve kiiltiiriin her seyin
iistiinde durmasi gerektigini en iyi bu insanlarin bilmesi lazim degil mi? insan
medeniyetini gelecege tasiyacak olan sanat ve Kiiltiir degil mi? Gelip gegici politik
kaygi ve kavgalardan dolay bir {ilkenin halki sanat ve kiiltiirden men mi edilmeli?
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Gerceklerden kopuk, soguk, anlamsiz bir ¢agri bu. Kiiltiirel anlamda bir tilke-
yi boykot etmek, onu yalniz birakmak hi¢ kimsenin igine yarayacak bir yaptirim
degil. Sadece diinyanin kiiltiirel zenginligini azaltacak, medeniyetin ilerlemesi-
ni engelleyecek. Herhangi bir iilkenin politikacilarina ders vermek i¢in o iilkenin
halkini yalniz birakmanin kime ne faydasi olabilir?

Zeynep Mira¢ bu konuyu ele aldig1 yazisinda bu isin nereye varabilecegine
bakti, Vasif Kortun ve Gorgiin Taner’in goriislerini aldi. Yorum sizin.

Tartigmaya actigimiz bir diger konu, geng sanatgilar meselesi. Son yillarda
geng sanatgilara “goriiniirliikk” kazandirma iddiasiyla yola ¢ikan ve sayilari gide-
rek artan etkinlikler, yarismalar var. Peki bunlar gercekten geng sanatgilara nasil
bir yol agiyor, neden bu etkinliklerde yeteneginden dolay1 platform sunulan geng
sanat¢ilarin iglerini ve isimlerini konugmak yerine bu etkinliklere konusmaci
olarak katilan isimlerin konusulmas tercih ediliyor? Kisaca nedir bu geng sanat-
¢1meselesi? Bu yazilari arastirirken esas “geng sanat¢1” taniminin yapilmasi ge-
rektigi ortaya ¢ikt1. Gelecek sayilarda bu konuyu ele almaya devam edecegiz.

Paris’te gerceklesen FIAC fuari, global sanat diinyasinin tiim dinamiklerini
ortaya seren bir etkinlik. Ceren Ciplak Drillat, Paris’te fuar1 inceledi, ok detay-
11 bir dosya hazirladi.

Kariye Miizesi, cami mi olacak? Haydarpasa Gar1’nin akibeti nedir? Bu iki ko-
nuyu Saro Dadyan ele ald1.

Sezonun en ¢ok sevilen, cok sayida insana dokunan sergisi, Mesher’deki se-
ramik sergisi oldu. Bienal sona erdi, Niliifer Kuyas nefis bir bienal yazis1 yazdi,
kendisinde iz birakanlar1 anlatt.

Sonbahara damgasini vuran IKSV Tiyatro Festivali 6zel dosyasi, Tiirkiye’nin
neden bir tiirlii Oscar’a aday olamadig1, kapsamli sergi listesi ve ufuk agan viz-
yonlariyla Zafer Aracagok, Yvan Barbarian ve Saruhan Dogan’in kdse yazilari-
na goz atin.

Sanatin biitiin kaygilarinizin {istiinde oldugu yeni bir y1l dilegiyle...

F

Sebnem Kirmaci
sebnem@artdogistanbul.com
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“Herkes yalniz.
Boyle daha da yalniz.”

Turkiye'ye karsi

baslatilan kulttrel
boykot kampanyasinin
etkileri ne olur, boykot

gercekten barisg
getirebilir mi, bu

boykota nasil tepki
verilmeli, Tarkiye'den
kaltdr kurumlari boykota
nasil yaklagsacak?

Zeynep MIRAG

irkiye’nin Suriye operasyonun ardin-
I dan diinyanin bir¢ok yerinden akade-
misyen, yazar ve sanatcilar (bu yazi
yazilirken sayilari 346’yd1) Tiirkiye’yi kiil-
tlirel ve akademik alanlarda boykot etmek
i¢in imza verdiler.

“Boycott Turkey” (Tiirkiye’yi Boykot
Et) adli kampanya, uluslararasi iiniversite-
lere, Tiirkiye devleti tarafindan desteklenen
akademik kurumlarla is birligini kesmesi
i¢in baski yapiyor. Kampanya ayni zaman-
da uluslararasi kiiltiirel olusumlari; Tiirkiye
devletiyle bagi olan kiiltiirel kurumlari, et-
kinlikleri, anlagmalari ve projeleri protes-
to etmeye ¢agiriyor. Bu protesto dahilinde
uluslararasi festivallerin, Tiirkiye’den ge-
len fonlar1 ve sponsorluklari reddetmesi is-
teniyor.

Boykot ¢agrisinda bulunanlar arasin-
da politik aktivist Angela Davis, dil bilim-
ci Noam Chomsky, miizisyen Brian Eno,
Forensic Architecture kolektifinin kurucu-
su Eyal Weizman, Boris Groys, David Levi
Strauss ve Michael Taussig gibi sanat eles-
tirmenleri bulunuyor.

Boycott Turkey sitesinin (https://boy-
cott-turkey.net) kiiltiirel boykot sayfast,
Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan ile
Fazil Say’in sahnede bir fotograflariyla agi-
liyor.

Ardindan Giiney Afrika’da Apartheid’a
kars1 Afrika Ulusal Kongresi’nin ortaya koy-
dugu kiiltiirel boykot politikasini aktariyor:
“Hicbir kiiltiir calisani, sanat¢1, sporcu ya da
akademisyenin, ulusal demokratik miica-
deleye yardimi olmadig: siirece, hizmetleri-
ni ya da tecriibelerini aktarmak i¢in
Giiney Afrika’ya gitmesine izin ve-
rilmemeli”.

“Biz de Tiirkiye’ye kars1 ben-
zer bir kiiltiirel boykot ¢agrisinda
bulunuyoruz,” diyor kampanya;

“Biitiin miizisyen, sa-
natgi, sporcu,
filozof ve kiil-
tlir ¢aliganla-
rin1, Rojava ve
Kiirt halkiy-
la dayanig-
ma amaciyla
Tiirkiye’de ya-
pilacak konser,
sergi, konfe-
rans ve etkin-
liklere katilma-
y1reddetmeye
davet ediyoruz.
Tiirk devleti sa-
nateilar1 ve sporcu-
lari, kendileri i¢in
propaganda araci
: . olarak goriiyor. Biz
de diinyadaki her-
... kesidevlet destek-
li miizisyenleri; Tiirk
devletiyle bag1 olan
ya da devletin 1rke,
milliyet¢i ajandasini
destekleyen sanatci-
lar, Tiirkiye’nin milli
takimlarinin turlarini
protesto etmeye davet
ediyoruz”.
Sitede ayrica Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devlet
Sanatgilari’nin bir listesi de
yer aliyor.

GUNEY AFRIKA ORNEGI

Kampanyanin alint1 yaptig1 Giiney Afrika
boykotunun tarihi 1950’lere dayaniyor. Irk
ayrimi iizerine kurulu Apartheid sistemi-
ni protesto eden boykot, uluslararasi are-
nada biiylik yanki bulmustu. 1968 yilinda
Birlesmis Milletler, Giiney Afrika’y1 hedef
alan bir karar almis, Apartheid rejimini des-
tekleyen kiiltiirel ve akademik kurumlara
kiiltiirel boykot ¢agrisi yapmisti. 1960’lar-
da Giiney Afrika’da konser vermeyi redde-
den ingiliz Miizisyenler Birligi ile baglayan
boykota aralarinda Miles Davis, Bob Dylan,
Bruce Springsteen, Lou Reed’in de oldu-

gu isimler katildi ve boykotun siyahi Giiney
Afrikalilarin durumunu diinyaya duyur-
makta etkisi oldu. Ancak boykotu kabul et-
meyenler de oldu. S6zgelimi ABD bu ¢agriy1
duymazdan geldi ve Cher’den Tina Turner’a
pek ¢cok Amerikal1 yildiz Giiney Afrika’da
konserler verdi.

2000’li yillarda ise kiiltiirel boykotun
hedefinde israil vardi. Ulkenin Gazze saldi-
risindan bu yana siirdiiriilen boykot cagri-
sinin ana ylriitiiclisii Boycott, Divestments
and Sanctions (Boykot, Yatirimlarin Geri
Cekilmesi ve Yaptirimlar) Hareketi. Kisaca

BDS.

BDS Hareketi, konser vermek i¢in
israil’e gidecek bir¢ok isme hitaben agik
mektuplar yayinliyor. 2018’de Lana Del
Rey’i Meteor Festival’de sahneye ¢ikmak-
tan vazgecirmisti. Tel Aviv’de konser veren
Radiohead ile onlar1 protesto eden BDS des-
tekgisi Roger Waters arasinda sert bir tartis-
ma yaganmisti.

Yine gecen y1l Hayfa Film Festivali’nde
{i¢ Fas filminin yer almasi iizerine israil’in
Apartheid rejimini aklamaya yonelik sanat-
sal faaliyetleri kullanmasina deginen (BDS)
Fas, festivali boykot ¢agrisi yapmisti.

Gecen Ekim ayinda da ABD’li sarki-
c1 Demi Lovato, yarisi israil hiikiimeti tara-
findan kargilanan 150 bin dolar karsilig1 bu
iilkeye gidip sosyal medya hesaplarinda ta-
nitimini yapti. Aldig tepkiler karsisinda so-
rusu suydu: “Nesi yanlig?”.

Ona cevap BDS hareketini destekle-
yen Pakistan asilli ingiliz yazar Kamila
Shamsie’den geldi: “Israil devleti kiiltii-
rii bir propaganda araci olarak kullaniyor.
Hatta Disisleri Bakani’nin bu ikisi arasin-
da hic¢bir fark olmadigini s6yledigi demeg-
leri var. ‘Neden Kkiiltiirel boykot?’ diyorlar,
¢linkii devlet kiiltlirii silah haline getiriyor”.
(Sunu da eklemek gerek: Almanya’da hos-
gorill, sorumluluk ve baris yanlisi yazarla-
ra verilen Nelly Sachs edebiyat 6diiliiniin bu
yilki kazanani Kamile Shamsie olarak ilan
edilmisti. Ancak daha sonra yazarin israil
hiikiimetine kars: kiiltiirel boykot hareke-
tinin icinde olmasi nedeniyle 6diiliin iptal
edildigi duyuruldu.)

NICK CAVE'’IN SERT TEPKISi
Tiirkiye’ye boykot ¢agrisinda bulunan isim-
lerden Brian Eno, ayni zamanda BDS hare-
ketinin en biiyiik destekgilerinden biri. Eno,
gecen yil Nick Cave’e israil konserlerini ip-
tal etme cagrisinda bulunanlar arasindaydi.
Cave bir basin toplantis1 yapmis ve sert s6z-
lerle karsilik vermisti: “Miizisyenleri sus-
turmaya, sansiirlemeye ve onlara zorba-

lik yapmaya ¢alisanlara kars: durmak ¢ok
6nemli!”

Cave daha sonra Brian Eno’ya bir mek-
tup yazip icerigini kamuoyuyla paylasti.
“srail hiikiimetini desteklemiyorum,” di-
yordu Cave, “Bu iilkede konser vermemin
hiikiimet politikalarini destekledigi goriisii-
nii de kabul etmiyorum. Hoping Foundation
araciligiyla Filistin yararina ¢ok isler yap-
tim, Filistinli ¢ocuklar i¢in 150 bin pound
topladim. Ama BDS hareketini destekle-
miyorum ve srail’e karsi kiiltiirel boykotu
korkakga ve utang verici buluyorum.”

Tiirkiye’ye karsi baslatilan kiiltiirel boy-
kot ¢agris1 heniiz yeni. Ne kadar etkili ola-
cak, kimlerde karsilik bulacak bunu bil-
miyoruz. Giiney Afrika’da yillarca siiren
Apartheid rejimi ve israil’in yarim yiiz-
yili agkin isgal politikalarim diisiintince
Tiirkiye’nin bu listede olmasi ne kadar den-
geli, bu da bir soru.

www.hyperallergic.com sitesinde
Hakim Bishara imzasiyla yayinlanan yazi-
da Tiirkiye’ye kars1 kiiltiirel boykota imza
atanlardan David Levi Strauss’un sozleri-
ne yer veriliyor. Elestirmen, sair ve 6gretim
iiyesi Strauss; Rojava’da 2012’den bu yana
sosyalist, feminist ve demokratik bir devrim
gerceklestigini diisiiniiyor. ABD medyasi-
nin buna sessiz kalmasini elestiren Strauss,
Trump’in Putin ve Erdogan’a istedikleri her
seyi verdigini ve bu devrimi gérmezden gel-
digini ekliyor.

The Canary’e konusan bir bagka imza-
c1, antropolog David Graeber ise Rojava’nin
diinyadaki biitiin insanlar i¢in bir umut isa-
reti oldugunu, diinyadaki her saygin bire-
yin tarafsizligin artik bir secenek olmadigini
anlamasi gerektigini soyliiyor.

12 Kasim’da Frieze dergisinde “Sanat
diinyasi Tiirkiye’yi boykot etmeli mi?” bag-
Likl bir makalesi yayinlanan Sarah Jilani,
kiiltiirel boykotun ancak sanat diinyasi-
nin sistemli hareket etmesiyle etkili olabi-
lecegini yazdi. Sanata destek olan sponsor-
larin militarizmle ilgilerini aragtirmak ve
artwashing’e (sanatla yikamak) engel olmak
bunun 6nemli par¢asu. Jilani, Cambridge
Universitesi’nde Kiirt queer hareketi iizerine
¢alisan Hakan Sandal’in goriislerine de yer
verdi: “Organize bir boykot Tiirk hiikkiimeti-
ne, is birlikcilerine, halka ve demokrasi i¢in
savasanlara giiclii bir mesaj verir. Bu mesaj
adaleti talep etmekle kalmaz, onu zorla ka-
bul de ettirir. Jilani makalesini séyle bitirdi:
“Sanatgilar, kiiratorler, fuar programcilari
ve galericiler savasi bitiremeyebilirler ama
buradan kazang saglayanlara sanatin onlara
acik olmadigini soyleyebilirler.”

KULTUR iNSANLARI HUKUMETLERIN
EYLEMLERINDEN SORUMLU TUTULAMAZ

Cagrinin pratikte nasil karsilik bula-
cagini merak ederken Tiirkiye’deki

yansimalarini sorusturduk. Kisa bir siire
once bir kamu tiniversitesi olan Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim
Heykel Miizesi’nin danismanligini iist-
lenen Vasif Kortun ve istanbul Kiiltiir
Sanat Vakf1’nin Genel Miidiirii Gorgiin
Taner sorularimizi cevapladilar. (IKSV’nin
bazi festivalleri Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’ndan destek aliyor. Bu oran ku-
rumun toplam biitcesinin yiizde 5’i)

ilk soru suydu: Ulke yénetiminin ka-
rarlarindan ve eylemlerinden o iilkenin
kiiltiir insanlari ve kurumlari sorumlu tu-
tulabilir mi? Her ikisi de net bir “Hayar,”
cevabi verdiler. Gorgiin Taner, “Kiiltiirel
alanda calismalarini siirdiiren kurum ve
kisiler glindelik siyasete cevap vermekle
yiikiimlii degildir,” diye ekledi, “Evrensel
degerlerle faaliyetlerini stirdiiriirler”.

Vasif Kortun ise “Kamu vicdani-
n1 uyarmak adina kiiltiir insanlari ve ku-
rumlar1 demokrasi gorgiisiine aligik yer-
lerde tartismaya dogrudan katilabilirler
veya program-
lartyla kendi-
lerine farkl bir
yerde konum-
larlar, bunun da
¢ok 6rnegi var,”
diye cevap ver-
di, “Kiltiir in-
sanlarinin devlet
destegini yo-
gun olarak his-
settigi kimi iil-
kelerde herhalde
miimkiin bu. Bir
sanat¢i son 15—
50 yilinda devlet
destegi gormiis-
se, bir ihtimal
daha fazla so-
rumlu sayil-
mali o {ilkede-
ki kosullardan.
Avrupall, bir
boykot konus-
tugunda boy-
le bir gelenek-
ten yola ¢ikarak
konusuyor her-
halde. Tiirkiye’yi
ozellikle de
Avrupa’dan
farklh kilan kiil-
tlir alaninda devlet desteginin zafiye-
ti. Farkli 6rnekler var. Nikaragua, Tiirkiye,
Rusya, Hindistan, Misir, Cin, Polonya gibi
tilkelerde kiiltiir insanlar1 ve kurumla-
r1 farkli bir baski iklimi altinda, itibarsiz-
lagtiriliyorlar, kimi zaman hedef gosteri-
liyorlar ve bunun icin popiilist araclar ve
gii¢ aygitlarl zaman zaman ortami ter-
biye etmek {izere devreye sokuluyor.
Cizmeyi aganlari eski usul Avrupali baki-
siyla m1 hizaya sokariz; yoksa o iklimler-
de var kalmaya c¢alisan kiiltiir insanlar1-
na ve kurumlarina —ellerinden alinan Agik
Toplum, Avrupa Birligi Fonlari vb. yeri-
ne-- yeni ve muhabbetli dayanisma mo-
delleri 6nererek gii¢c mii vermeyi deneriz?
Kabadayiliga kars kiiresel bir muhab-
bet ve dayanigsma miimkiinken dar alanda
eski usul zitlasmalara yer yok. Herkes yal-
niz. Boyle daha da yalniz. Su da var, kiiltiir
kurumlarina bu kadar diiz bir sorumluluk
yiiklenmesi diger bir¢ok alanin miinaza-
radan ari hale gelmesiyle ilgili. Ama biz ne
gazeteciyiz ne de kose yazar1 gibi siirek-
li yorum yapmak zorundayiz. Kiiltiir ku-
rumunun alani béyle tarif edilemez. isimiz
anlik reaksiyon vermek degil”.

PEKI BU BOYKOTUN TURKIYE’NIN
KULTUREL HAYATINA

ETKILERI NE OLUR?

“Zarari olur,” dedi Gorgiin Taner, “Farkli
disiplinlerde ¢alismalarini siirdiiren sa-
natgilar ve sanat kurumlari, tiretimlerini
desteklemenin 6nemli yollarindan birinin
uluslararast is birlikleri oldugunu ifade
ederler. Yerel sanatsal {iretimlerin ulus-
lararasi diinyayla bulusmasi, uluslarara-
s1iiretimlerin Tiirkiye’de yerel izleyiciy-

B unlar uluslararasi alandan ilk sozler.

le bulusmasi ¢ok énemli. Ozgiir, yaratici,
elestirel diistinceye acik geng kusaklarin
yetismesi acisindan da bu birliktelikler cok
onem tasiyor”.

Vasif Kortun’a goreyse etkisi her pra-
tikte farkli olabilir: “Bogazici, ITU, ODTU
gibi degerli kamu iiniversiteleri zarar go-
rebilir; kamudan destek alan dinamik si-
nema sektoriine, tiyatroya dokunabilir,
IKSV gibi kamudan destek alan kurum-
lar da kara listelere alinirsa bilemem
ama genelde sanat ortamina ¢ok dokun-
maz, o tarafta kamu fonu ¢ok daha az.
Boykotcularin, burada yasayanlara vere-
bilecegi zarar1 diisiindiiklerini hi¢ sanmi-
yorum, orada uzakta bir yer var, gitmesek
de gormesek de diyerek tepeden bak-
makla, azarlamakla olmuyor. 2007 yilin-
dan beri PACBI (The Palestinian Campaign
for the Academic and Cultural Boycott of
Israel) boykotunu destekleyen biri olarak
bu satirlar yaziyorum. Boykota katilma-
dan 6nce ilk yaptigim orada yagsamaya de-
vam eden Filistinli sanatgi ve kiiratorlerin
fikirlerini almak olmustu”.

Vasif Kortun

Gorgun Taner

DAHA FAZLA DIYALOG GEREK

Bu boykota nasil tepki gdsterilecegi soru-
suna ise Kortun’un cevabi “Hi¢ umursa-
mamak zayif bir alternatif, boykota karsi
cikmak bir bagka alternatif ama bu yapi-
lanlar1 desteklemekle esitlenirse ¢oziim
degil. Sadece Tiirkiye’den soz etmek de
manali gelmiyor. Giinliik politik manevra-
lara, bir siirii devletin, silahli grubun, dev
ekonomik ¢ikarlarinin denklemin pargasi
oldugu bir bataklikta kimin ak kimin kara
oldugu belli mi sahiden? Boyle bir ortam-
da tarafgirlik kiiltiir sektoriiniin isi olabi-
lir mi?”

Gorgiin Taner ise 6nemli olanin di-
yalogu kaybetmemek oldugunu hatirlati-
yor: “Boykot diyalogun, ortak paylasimla-
rin ve birlikte iiretimlerin 6niinii kapatir.
Boykotun herhangi bir sonug verecegini
beklemek yanlis olur. Kiiltiir insanlari i¢in
her zaman daha fazla diyalog, daha fazla
birlikte alternatifler {izerine diisiinmek ve
iiretmek 6nemli olmalidir”.

Diyalogun yalnizca kiiltiir insanlari
icin degil, toplumun her kesimi i¢in ne ka-
dar elzem oldugunu yillar iginde 6grendik.
Buradan bakinca sorular art arda siralani-
yor haliyle: Uluslararasi aligverisi kesin-
tiye ugratacak kiiltiirel boykot en ¢ok kimi
cezalandirir? Hiikiimetleri mi, silah tica-
reti icindeki “biiyiik patronlar1” mi1 yok-
sa hala demokrasi i¢in miicadele veren in-
sanlar1 m1? Sanatin, akademinin diinya
ile konusamadig1 yerde dontisiim, 6zgiir-
liik ve baris kendine nasil bir yol bulur?
Igine kapanmaya mahk(im edilen cograf-
yalar, evrensel degerlerle hangi zemin-
de bulusur?

Cevaplar1 uzun uzun diistinebiliriz.



TUrkiye’nin guncel

sanat tarihinde énemli

bir yere sahip olan

Kadri Ozayten’in Milli
ReasUrans’ta gerceklesen
retrospektifi Kelebek

Etkisi, hayat hik&yesinin
Isiginda sekillenen, hem
naif karakteri hem de
éncu akademisyen ve
sanatc¢i kimligini izleyici igin
en yaln sekilde anlasihr
kilan kapsamli bir sunum
niteliginde. Kadri Ozayten'’i
Beral Madra ve Serhat
Kiraz'la konustuk.
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arcus Graf’in kiiratorligiinii tist-
Mlendigi ve kronolojik bir sirala-
mayla sanatc¢inin tiim {iretim bi-
¢imlerinin goriiniir kilindig1 retrospektif,
sanat¢inin toplumsal bilinci ve diinyaya ba-
kigin, iilkenin dinamik politik durumunun
ozellikle bir akademisyen olarak kendisin-
de yarattigi etkiyi ve tiim bunlarla birlikte
yeni form ve teknik arayisindaki cesur tavri-
n1 irdeleme imkani sunuyor. 30 Kasim’a ka-
dar Milli Reastiirans’ta izleyiciyle bulusma-
ya devam edecek sergi i¢in Kadri Ozayten ile
ayni donemi paylasan ve kendisini yakindan
taniyan dostlar1 kiirator ve sanat elestirmeni
Beral Madra ve sanatgi Serhat Kiraz’la sergi
iizerine bir soylesi gerceklestirdik.
Derya Yiicel’in kaleme aldig: sergi
metni “layikiyla kayda alinmayanin
geri ¢cagrilmasi, telafi edilmesi ve
hafizaya aktarilmas1” sozlerini iceren
bir ciimleyle baghyor. Sizce Kadri
Ozayten’in sanat diinyasindaki yeri
neydi ve Kelebek Etkisi isimli retrospektifi
hakkim teslim etme roliine sahip mi?
Beral Madra (B.M): Tiirkiye’nin modern ve
postmodern sanat iiretimi, argiv ve miize
0ziirlii; 20. yiizyilda Tiirkiye’nin’de bu-
lundugu siyasal cografyada 6nemli bir sa-
nat {iretimi var. Belki komsu Rusya’daki
Siiprematizm ve Konstriiktivizm etkisi bu-
raya ulagsmamis; ressamlar Paris’in ve or-
yantalizmin cazibesine kapilmis, ama diger
Islam iilkelerine gére Osmanli Batihlagmasi
baglaminda 6rnek bir {iretim s6z konu-
su. Cumhuriyet doneminde de sanat, ulus
devlet ideolojisi baglaminda gelisiyor ve bu
iki dénem yapitlari i¢in Istanbul-Ankara-
izmir miizeleri var; baz1 devlet kurulusla-
11 da koleksiyon biriktirmis. S6z konusu mii-
zeler, devlet biirokrasisinin ve gizemli bir
¢alip-¢irpma operasyonunun kurbani ola-
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Kadri Ozayten, Yasam Géstergeleri, 2006

Tuval Gzerine akrilik, 130x130cm

Kadri Ozayten, Kelebek Etkisi sergisinden

Milli Reastrans

rak duruyor 6ntimiizde. Sanatcilarin ret-
rospektif sergi yapma olanaklari da parasal
ve mekansal nedenlerle her donemde kisit-
liyds; simdi koleksiyoncular birer birer ko-
leksiyonlarini gosterme eylemine girisince
retrospektif sergi ve arsiv de giindeme otur-
du. Kadri Ozayten sergisi, bu yanlslar dii-
zeltme ve eksikleri tamamlama ortaminin
onemli bir irlin{i. Rastlanti o ki ayni anda
Altan Giirman sergisi de Arter’de yer ali-
yor. Dolayisiyla 1960’lar ve 1970’lerde dncii
bir sanat akiminin varlig1 ve Modernizm’den
Postmodernizm’e ge¢isin nasil gerceklestigi
ortaya ¢ikiyor. Milli Reasiirans Sanat Galerisi
bu giindemi ¢ok iyi sahipleniyor; gecen yil-
larda da ayn1 dénemin 6ncii sanatgis: Serhat
Kiraz’in sergisi gerceklesmisti. Bu arada
Giirman ve Ozayten’in mirasini koruyan ai-
lelerini de kutlamak gerekiyor.

Serhat Kiraz (S.K): Layikiyla kayda alinma-
yanin -yapitin veya iiretim diyelim- zaten
kayiptir. Sanat¢i da ¢alismasini veya kendi-
sini zamanin tanig olarak goriiyorsa o halde
sanatci zamani kaydediyor demektir ki zaten
Kadri Bey de kaydeden bir tanikti.

Taniklik ve iiretiminin saklanmasi
6nemli olandir bence. Bu da geri ¢agrilma-
y1olanakl kilmistir. Bu sergi ile yeniden ve
yeni nesillerin de hafizasina aktarilmistir. Bu
sergiye retrospektif mi diyelim yoksa Marcus
Graf’in diizenledigi bir Kadri Ozayten ser-
gisi demek daha m1 dogru olur acaba? Bence
Marcus Graf’in iiretimi bastan sona yorum-
lamasi tabii ki 6nemli bir katki olmustur.
Ayni zamanda Milli Reasiirans Sanat Galerisi
yoneticilerinin bu olanag1 saglamasi, hak-
kin siirdiiriilebilir oldugunun iyi bir géster-
gesidir.
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KRelebek,

cak,

AKADEMISYEN KiMLIK

Akademisyen kimligi ile 6grencilerine
sundugu ozgiirliik alanlar1 ve
iiretimlerinde de kaliplar1 kirmaya

yonelik tutumuyla doneminin éncii
sanatcilarindan biri diyebilir miyiz?

B.M: Onciiliik ashinda Modernizm’in gele-
neksel resim ve heykeli yiicelten erken mo-
dernist gelisimin ve toplumun bunlardan
baska bir yapit tiiriinii tanimamasinin kiril-
masini saglayan bir grup sanatgiya 6zgii bir
durum; bu da 1960’larin ortasindan 1980’le-
rin sonuna kadar siiren bir gelisme. Kadri
Ozayten, bu siirecte cok 6nemli bir islev yiik-
lenmis bir sanateiyds; 6zellikle de egitimdeki
durusu ve son derece etkileyici kavram, bi-
¢im ve estetik buluslariyla. Burada onun si-
yasal durusunu ve Tiirkiye’de olan bite-

ne elestirel yaklasimini da belirtelim. Resim
ve yerlestirmeleri, derin siyasal gelismele-
ri toplumun bilin¢altina dogru ilerleyen gi-
zemli ama keskin metaforlarla yansitiyor.
S.K: Bana gore Akademizm, o giine ka-

dar {iretilmis biitiin yapitlarin yeniden ya-
pilabilirligi bilgisinin aktarilmasidir. Ancak
bundan sonra yeni bir yapi ortaya ¢ikabilir.
Sanat¢idan daha ¢ok iiretimi 6nciiymiis gibi
geliyor bana. Tabii bu da liretimlerinin tu-
tarlihgina bagh. Uriin sizce hala giincelligi-
ni ve gegerliligini koruyor mu? O halde o ya-
pit yeni yaratilara neden olabilir.

SANAT VE GENI$ KITLELER

Yeni iiretim bi¢cimleri denerken bunu
toplum bilinciyle eglestiren ve baski
resminin ¢ogaltilarak genis kitlelere
yayilmasi avantajini “sanatgi ile halkin
yaraticihiginin bulusmasi” olarak
degerlendiren Kadri Ozayten’in duyarl
tavrini nasil degerlendiriyorsunuz?

B.M: Sergiyi izleyenler Ozayten’in bu igle-

vi gerceklestirmek i¢in ¢ok ¢aba gdsterdigi-
ni anliyordur. Ancak, giiniimiizde bile ¢agdas
sanat iiretimi s6z konusu halka ne kadar ula-
styor sorusu hala yanit ariyor ve de bu halk
ile ne kastediyoruz? 1960’larda istanbul nii-
fusu 1.5 milyon; 1985’de 5 milyon; bugiin 16
milyon. Bu sanatgilarin ve onlardan sonraki
iki-li¢ kusagin tiretimleri hald ancak seckin
bir kitleye ulasiyor. Ozayten’in bu tavr1 kus-
kusuz 6nemlidir, ancak iilkiisel 6zelliktedir.
Buna karsin egitim verdigi cok sayida sanat-
ciya katkisi etkileyicidir.

S.K: Kadri Bey, sanatin halkla bulusmasina
ayricalikli bir 6nem veriyordu. Hocalik yap-
masinin nedenlerinden biri de bu olsa gerek.
“Halka nasil ulasabilirim?” sorusu, sanatin
ve diisiiniin 6nemli bir deneysel alanini olug-
turur. Bu anlamda duyarhi bir tavir aliyordu.

SORUMLULUK VE DUYARLILIK

1977 yilinda Salzburg’ta baski teknikleri
iizerine caligan ve 1981’de halk resmi,
mimari ve tekstil motiflerini incelemek

icin Dogu Anadolu turuna ¢ikan sanat¢inin
iiretimini zenginlestirmek ve 6zgiin kilmak
adina sabit bir tutum sergilemek yerine
arastirma icerisinde olusunu kendi sanati,
donemin sanat ortami ve 6grencilerine nasil
bir katk: sagladigim diisiiniiyorsunuz?

B.M: Bu sorumluluk ve duyarliliga hayran-
lik duyuyorum; o dénemin kosullarinda bu
atilimi gergeklestirmek kolay bir is degildi.
Eger toplum bugiinkii kosullarda 6zel miize-
ler ve galerilerde onun da yetistirdigi birkag
kusak sanatcinin elestirel iglerini izleyebili-
yorsa Ozayten’in bu siirdiiriilebilirlige katki-
s1 6nemlidir.

S.K: Bu katkilarin degerlendirilmesi zaten
sergide iizerinde durularak ve vurgulanarak
gosteriliyor. Kadri Bey de yaptiklarini zaman
icinde nasil ayirarak ve birlestirerek yeniden
ve yeniden kurarak anlatmig, bu da ancak
sergide algilanabilir. Bu da sergiyi gezmekle,
zaman ayirmakla miimkiin olabilir. Eger 6g-
renciler sergiyi geziyor ve yeni bir seyler ala-
biliyorsa Kadri Bey de hala katk: saglayabili-

niforma

yor demektir.

“Sanat eylemi disiplinler aras1

calismada 6grenmenin 6gelerini

icerir. Disiplinler arasi ¢aligmalar

diyalogun 6nemini gosterir.” diyen
Ozayten’in yer aldig1 Xample projesinin
yansimasi/etkileri sizce nasil oldu?

B.M: Xample, uluslararasi bir sergiydi; kav-
ramsal sanat yaninda miizik, ses yerlestir-
mesi, video, performans gibi liretimler bir ay
boyunca AKM sergi salonunda izleyiciye su-
nuldu. Bu agidan 6rnek sergilerden birisidir;
0 donemin geng kusagina ve topluma sanatin
disiplinler arasi bir {iretim ve eylem oldugu-
nu géstermistir. Ozayten’in bu sergide varli-
g1 da bu serginin 6nemini pekistirmistir.

S.K: Xample sergilerinde birlikte ¢alisma ve
iiretme sansina sahip olduk. Cok farkl a¢1-
limlara neden oldu. Katk: vermek ve katki al-
mak ¢ok giizel bir duygu. Daha sonra fark-

l1 bir grupla, ancak yine birlikte Diyaloglar
basliginda Xample’dan farkli formatta biri
istanbul’da digeri Diisselfdorf’ta iki ser-
giyaptik.

KELEBEK, UCAK, UNiFORMA

Ayni donemi paylagan sanatg¢ilar olarak,
iilkedeki siyasi dinamiklerin etkisinde
sembollesen kelebek, ucak, iiniforma
deseni gibi sembollerin devreye girdigi
anlatimi iizerine neler sdylemek istersiniz?
B.M: 1960-1980 arasinda ii¢ askeri darbeyi
yasamis bir sanat¢i olarak, Tiirkiye’nin ola-
st demokratik gelismesinin engellenmesine
kars1 toplumu uyaran bir {iretim yapmais ol-
masl, onu ¢agdas sanat tarihinde sarsilmaz
bir yere yerlestirmistir. Ozellikle “kelebek”
onun yapitlarini bilimsel bir temele oturtu-
yor. Biiyiik olaylarin (kaos) kiiciik olaylardan
dogdugunu belirten Kelebek Etkisi kurami-
n1 kullaniyor olmasi, yalniz kiiresel sorunla-
rin temelindeki mikro olusumlar: degil, ayni
zamanda sanat, bilim ve teknoloji arasindaki
ikilemli iliskiyi de isaret ediyor. 16. istanbul
Bienali’nin Yedinci Kita kavramindaki te-
mel sorunu ¢oktan giindeme getirmis; ser-
ginin bienal sirasinda agilmasi iyi de bu ya-
pitlardan birisinin -Tiirkiye’de ge¢miste de
bu tiir yapitlarin {iretildigini belirtmek i¢in-
bienalde yer almamis olmasi bir eksiklik. iste
tam da bu agidan retrospektif sergiler 6nem
kazaniyor; kurumlarda ¢alisanlarin bilgili
olmasi agisindan.

S.K: Evet, o zamanlar uzaktan kumandal
oyuncak arabalar vardi ve bunlar simdilerde
insansiz hava araglarina doniistii. Goriinti
de aliyorlar ve eger bunlar vurucu ve imha
edici olarak kullanilacaksa tiniforma deseni
(kamuflaj) onlardan korunabilmeyi saglami-
yor. Kelebekler de belki gittikce azaliyorlar-
dir. Dogal olanlar gibi. Sergide bunlarin uya-
rilar goriilebilir.

Sons6z

Serhat Kiraz

“Bu sergi Kadri Bey’i yeniden bir bii-
tiin olarak giindeme getirmis ve hatir-
latmustir. Oglu Giines’in bunlari sis-
temli bir sekilde saklamasi ve aktarmasi
onemsenmelidir. Kadri Bey’in arsivcili-
gini Giineg’te de gormek en biiyiik kaza-
nimdir. Bence bir insan hatirlandig1 ve
animsandigi siirece yasar.”

Beral Madra

“Sergi, son donemde yapilmis en an-
lamli ve etkileyici bir kurgu ve tasarima
sahip; bir miize sergisi 6zelligi tasiyor.
Kutluyorum ve bu tiir sergilerin deva-
mini diliyorum.”
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Bu yilki istanbul Bienali, tam
da dunyayi kaybediyor
olusumuzun yarattigi bu
sevgi dolu kederin icinde
bazi cogku yahut farkindalik
anlari da yaratarak

cok guincel ve ¢ok acil

bir sorunun yUreginde
dolastirdi bizi.

Niltfer KUYAS

Jonathas de Andrade, O Peixe (BCIIII(), 2016

Sanatginin, Galeria Vermelho, Galleria Continua ve Alexander & Bonin'in izinleriyle.

Miizesi’nde Jonathas de Andrade’nin O

Peixe/ Balik adl1 filmi bu yilki istanbul
Bienali’nin adeta simgesi oldu, agizdan ag1-
za dolasti, bir anket yapilsa belki bienalin en
ilgi ceken isi secilebilir.

Bana Milo Conroy sdyledi. Jared Madere
ile Kiraathane istanbul Edebiyat Evi'ne ko-
nusma yapmaya geldikleri giin, en ¢ok be-
gendigim is dedi; Ozan Atalan’in Monokrom
adini verdigi, benim “mandalar” dedigim
fotograf/video ¢alismasi da diger favorisiydi.

Elbette merakla gittim ve baktim. O giine
kadar Pera Miizesi’ni gezmis, Bilylikada’daki
igleri gdrmiistiim ve “eyvah” diyordum,
bienal bende biraz diis kiriklig: yaratmig-
t1. Antrepo’nun u¢suz bucaksiz katlarinda
ve koridorlarinda ge¢irdigim maraton kadar
yorucu ii¢ saat, bakisimi biraz degistirdi.

Garip zikzaklar ¢izerek anlatacagim
hikayemi.

HOSCAKAL BALIK

De Andrade’nin goriintiiledigi Brezilya yer-
lisi balikeilar, yakaladiklar: baliklar1 kayik-
ta ¢irpinmaya birakmak yerine, kucaklarina
alyorlar, gogiislerine bastiriyorlar, sari-

lip oksuyorlar, yanaklarini baliklarin gévde-
lerine yaslhyorlar, onlara aciyormus, onlar-
dan oziir diliyormus gibi, sanki 6lmelerine
yardim ediyorlar. Baliklar gene de yasamak
ve nefes almak icin ¢irpiniyorlar tabii. Sefkat
pek umurlarinda degil. Bu kocaman seyleri
kucakta tutmak da kolay is degil.

Dogaya bir sayg1 mi, tesekkiir mii, 6ziir
mii, nedir bu sefkatle balik 6ldiirmek igi?
Aklima pes pese sorular dolustu: Biz cagdas
insanlar su anda dogay: sefkatle mi 6ldiirii-
yoruz? Daha ¢ok hunharca yok etmeye ¢alig-
tigimiz sdéylenemez mi? Arada fark var mi?
Sefkatle de dldiirsek, hunharca da yok etsek,
biz insanlar dogaya fazla gelmeye baglama-
dik m1? iklim krizi bunun habercisi degil mi?
Et yememek yeterli mi? Hayvansal {iriinle-
ri agiza almamak bir ige yariyor mu? Plastik
iretmeye son vermemiz miimkiin mii?

Bienalin bu yilki baghig1 da bu soru-
lar cevresinde doniiyor. Yedinci Kita plas-
tik atiklardan ve ¢opten olusan, Pasifik
Okyanusu'na yeni bir kara parcas: gibi yer-
lesmis, kita biiyiikliigiinde plastik kitlesi-
ne verilen isim. Ozetle, bir iklim krizi biena-
lindeyiz.

“PANIK OLMAMAK MUMKUN DEGIL”
De Andrade’nin videosundan ayrilip bir kat
asagiya inerek “Feral Atlas Collective” gru-
bunun yapitlarina geciyorum. Bilim insanla-
r1ve sanat¢ilardan olusan bu kolektif Yabanil
Atlas projesi, insan eliyle kurulan her tiir
teknolojik ve sinai altyapinin dogay: nasil
tahrip ettigini belgeliyor. The Guardian yazar1
Adrian Searle’{in “Panik olmamak miimkiin
degil,” ctimlesi ¢cok yerinde. Hele okyanus
diplerinde, denizin altinda yarattigimiz gii-
riiltd kirliligini duymak, iyice akil ugurucu.

O genis odada, yok olmaya yiiz tutmus
hayvan ve bitki hologramlarinin, ¢amur vol-
kani goriintiilerinin, tahribat belgelerinin
arasinda dehset icinde dolasirken bir video-
ya takildim.

Eski Antrepo/ simdiki Resim Heykel
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16. Istanbul Bienali:

Sefkatle Balik Oldiirmek

PLASTIKLERLE OLDURDUGUMUZ
YAVRU ALBATROS

Chris Jordan’in Albatross filmi. Pasifik’teki
Midway adalarina gittiginde, o plastik-

ten yedinci kitanin uglarinda dolagirken, es-
siz giizellikte bir kumsalda gordiigii albatros
yavrusunun ¢liriiyen cesedini goriintiilemis;
midesi plastik sise kapaklari, cakmaklar ve
bir siirii baska plastik ¢ople dolmus bir za-
valli kalint1.

Isin tuhafi, hic el siirmeden goriintiile-
digi bu karni ¢op dolu cesedin kompozis-
yon olarak neredeyse biiyiileyici giizelligi.
Doga o kadar giizel ki yok olurken bile este-
tik goriintiiler yaratiyor. Bizler bu yok olus/
yok edis estetigine, bu 6nlenemez gibi duran
akisa kapilmis gidiyoruz.

Tiiketim aligkanliklarimizin yarattigi ¢6p
yiginlarini goriintiilerken Jordan da bazi is-
lerine Kabul Edilemez Giizellik adin1 vermis.
Kapildigimiz bu girdabin beklenmedik gii-
zellikler yaratarak bizi kapkara bir stirdiirii-
lemezlige cektigi tahrip siirecine Yavas Cekim
Kiyamet diyor. Bu goriintiiler biz insanliga
tutulmus bir ayna diyor. Ne kadar dogru.

Kotiimser kampta yer aldigimi hemen
soyleyeyim, “ben plastik kullanmasam, sen
plastik kullanmasan ne degisecek ki, bu-
nun dretimi durmadig siirece?” diye diisii-
nilyorum.

SEVGI DOLU BiR KEDERLE
KAYBETTIGIMiZ DUNYA

Chris Jordan da bunun farkinda elbet, “Hele
bir Amerikal tiiketici olarak kimseye parmak
sallamaya hakkim yok,” diyor. Ama bir de
can alic1 noktaya dokunuyor: “Sadece geze-
geni degil, kendi ruhlarimizi da tamir edile-
mez 6l¢lide yaraliyor ve yipratiyoruz. Tabii ki
bu muazzam soruna hazir ve kolay cevaplar
yok. Ama dikkatimizi kendi i¢imize, duygu-
larimiza odakladigimiz zaman bir nebze far-
kindalik, bir parca da harekete gegme sansi
doguyor, bir evrilme olanag ¢ikiyor karsi-
miza,” diyor sanatci. Nitekim onun 6li al-
batros yavrusunu gordiikten sonra plastigi
hayatindan tamamen ¢ikartan sanat izleyici-
leri de olmus.

Albatross filmi o kadar dokunakli, goriin-
tli yaninda sanat¢inin sesinden dinledigimiz
metin ve arka plandaki miizik o kadar etki-
leyici ki filmi defalarca seyrettim ve bir asa-
mada aglamaya bagladigimi fark ettim.

Jordan’in duydugu kederi tanimlayan
climlelerini okurken ayni kederi duydugu-
mu ve paylastigimi anladim: “Bu deneyim-
de kederin gercek yiizii ortaya ¢ikt1. Gordiim
ki keder, {izlintii ya da umutsuzlukla ayni sey
degil. Keder ayni sevgi gibi. Keder, kaybedi-
yor oldugumuz ya da ¢oktan kaybettigimiz
bir seye duydugumuz sevgi gibi deneyimle-
niyor.”

Jordan, bu ¢evresel yikim goriintiileri-
ni “kiiltiirimiiziin tersyiiz edilmis hali” diye
tanimlamis.

Saniyorum bu yilki istanbul Bienali, tam
da diinyay1 kaybediyor olusumuzun yarattigi
bu sevgi dolu kederin i¢cinde bazi cosku ya-
hut farkindalik anlar1 da yaratarak ¢ok giin-
cel ve ¢ok acil bir sorunun yiireginde dolag-
tiriyor bizi.

BIENAL NOTLARI

Bana zayif goriinen yahut ilgisi yok dedir-
ten ¢ok sayida eserle de karsilastim biena-

li gezerken, dengesini zorlukla bulan kar-
man ¢orman bir kurgulama oldugu hissine
kapildim, ama bu tiir kuvvetli islerin yaratti-
&1 ¢arpici etki ve duygulanma, zayif tarafla-
rin1 bir 6l¢iide telafi etti zihnimde.

iklim krizi, kapitalizmin yarattig1 hem
cevresel hem insani yikim, gezegeni ve ken-
dimizi iyilestirme ¢abalari, biiylik bir ansik-
lopedik calismaya doniistiirmiis bienali. Ama
sonugta insana ¢ok fazla gelen bir karmasa
soz konusu.

Kiirator Nicolas Bourriaud’nun sansi da
pek iyi gitmemis. Bilyiik serginin yapilaca-
g1 Hali¢ Tersanesi’nde asbest ¢ikmasi ve son
dakikada Resim Heykel Miizesi’ne tagin-
ma zorunlulugu, istanbul’un muazzam ¢ev-
re tahribatina ironik bir génderme olmus
olmasina, fakat asil Eski Antrepo’nun yeri-
ne dikilen kisiliksiz binanin odalara ayrilmig
steril atmosferi, sergiye ¢ok da iyi hizmet et-
memis bence. insan kendini son derece yali-
tilmis hissediyor sergiyi gezerken.

Bence daha da ciddi olan zaaf, secilen
anlati/kurgulama stratejilerinin asir1 celis-
kili olmasi. Ansiklopedik ve kolektif durum
saptamalarindan eglenceli veya alayci elesti-
rel soylemlere uzanan, hayal iiriinii diinyalar
kurmaktan “insan sonrast”/“post-human”
gelecek tasavvurlarina atlayan, samanik iyi-
lesme Onerileriyle politik direnis yontem-
lerini yan yana getiren karmasik bir yelpaze
s6z konusu. izleyicinin karsisina arada ne-

fes kesici giizellikte isler cikmasa gezilme-
si zor bir bienal.

¢0OZUM ONERISi VAR MI?

Bu ¢esitliligi sanat agisindan zenginlik ola-
rak yorumlamak miimkiin elbette; ama iklim
krizi gibi bir konuyu ana tema olarak alin-
ca is degisiyor. “Antroposen” siirekli tekrar
edilen bir s6zciik haline geldi, insanin yani
insan yapisi kiiltiiriin dogaya baskin ¢ikmaya
ve giderek tehdit etmeye basladig1 bir duru-
mu betimliyor. Bienalde bu sézciige ¢ok sik
rastliyoruz, ama s6zciigiin hangi acilardan
yaniltici olabilecegine, insan merkezli olma-
yan bir diinya algilamasina nasil gegecegi-
mize, kiiltiir ve doga ikiligini asmanin ne an-
lama gelecegine dair ¢ok az goriis ve yorum
var sergide.

Buna bagli olarak bienalde, beni 6nce
heyecanlandirip umutlandiran sonra yolumu
kaybettigim bir 6nerme daha goriir gibi ol-
dum. Glinlim{iiz diinyasini saran bu ikilikleri,
ben-o6teki, doga-Kkiiltiir, sanat-diinya, ige-
risi-disarisi gibi karsitliklari nasil asabiliriz
sorusuna dair bir ana damar, bir temel izlek
belirir gibi olurken karmasanin i¢inde o ipin
ucunu da kagirdim.

Bazi istisnalar da vardi elbet, her biiyiik
sergide oldugu gibi.

MANDALAR
Ozan Atalan, fstanbul’un ingaat yogunlu-
gunda yasam alanlarini yitiren mandalarin
camur i¢inde amagsiz dolasmalarini vide-
osunda giizel goriintiilemis, salonun orta-
sinda yatan manda iskeleti de dramatik bir
hatirlatma. Bu ¢alisma bendeki tiirler 6tesi
aldirmazlhigl, “ben ve 6teki” ayrimini bir an
icin ortadan kaldirdi. Kendi hayatimdaki ca-
resizlik dongiileri zihnimde canlandi, hay-
vanlarla benzer bir kaderi paylastigimi dii-
stindiirttli. Antroposen kavramina karst,
daha diisiinceli bir paydaglik hayal ettim bel-
ki bir an i¢in.

Bu tiir uyandirici, ama yalin estetik-
le kurgulanmus yapitlar daha ¢ok olsa, bienal
bende daha derin bir etki birakabilirdi. Deniz
Aktag’in gene biiyiik yalinlikla ve incelik-
le ¢izdigi atik otomobil lastigi tarlalar1 da bu
acidan 6nemli.

KABUS GIBI BIR EGLENCE PARKI
Karsit bir 6rnek olarak, Simon Fujiwara’nin
kocaman salonlarda yarattig1 panayir ben-
zeri enstalasyona ugrayalim bir an igin.
istanbul’daki lunaparkgilarin ¢épe atti-

g1 pop ikonu figiirleriyle, Bart Simpson ve
Batman’daki Joker karakterlerinin kuklala-
riyla siisledigi, son derece distopik, hayati-
miz1 bogan, hastane, hapishane gibi itici mi-
mari alanlar kurgulamisg, sanki kabus gibi
bir eglence tiinelindeyiz; belki kapitalizmin
Oliimciil aldatmacalariyla alay ediliyor; bir
mandira ve bir spor salonu paralel yerlesti-
rilmis, siit sagma makinalarina baglanmig
bir dizi inekle, kosu bantlarina mihlanmaisg
bir dizi spor yapan insan yan yana dizilmis-
ler, kiicliciik figiirler, yanip sénen 1siklar-

la “islevlerini” goriiyorlar. Yapitin adi Diinya
Cok Kiigtik.

Ve diinya giderek de kiiciiliiyor sanki,
dogru. Mesaj ve espri giizel, ama kii¢liciik bir
ironi i¢in, bu kadar biiyiik karmasa algila-
mak, yaratilmaya ¢alisilan deneyimi de ge-
reksizce ufaltiyor bence.

PERA MUZESI

Bienalin Pera Miizesi boliimii, biisbiitiin ka-
famu karistirdi. Hi¢ olmasaydi sergi ne kay-
bedecekti, diye diisiindiirttii bana. Fiitiiristik
diinyalar, arkeolojik fanteziler, “antropo-
sen” yani insan-egemen zihniyetteki bii-
yiiklenmeyi, iistiinliik duygusunu yerle bir
ediyor belki, kendimi laboratuvarda mikros-
kop altinda incelenen bir yaratik gibi hisset-
meme neden olan yapitlar da gérdiim, giizel,
ama bu eziklik duygusu yeni bir yol agma-

dibana. Ayrica, kiiratdrlerin son zamanlar-
da sanat tarihinden, ge¢misten sanatgilarin
isleriyle giincel eserleri yan yana goster-

me saplantisi da bana yorucu ve sikici geliyor
artik. Sanat tarihi dersi istemiyorum, sahi-
cibir deneyim, sorgulama ve doniisiim pe-
sindeyim.

BUYUKADA
Biilylikada ise, basli basina bir sorundu be-
nim i¢in.

Glenn Ligon’un James Baldwin’i
istanbul’da gosteren Sedat Pakay imzal bel -
geselini Tiirkge altyaziyla izlemek giizel -

di, ama gidis gelis li¢ saat yol yapmaya deg-
di mi, emin degilim. Monster Chetwynd’in
kendine sectigi ad1 gibi sevimli monster/ ca-
navar seklinde tasarladig, insan-hayvan
karisimi melez yaratik heykelleri eglenceliy-
di, ama bende iz birakmadi. Gergi, sanatcinin
Magka Parki’na koydugu Gorgon kafali, ka-
lic1 oyun alani heykeli, hi¢ degilse istanbul’a
bir katki.

istanbul’a 6zgii, Istanbul i¢in ve
istanbul’da iiretilmis islerin ¢oklugu galiba
bu bienalin en basarili boyutu. 55 sanat¢idan
36’s1yeni calismayla katilmisg sergiye.

Biiylikada’da beni duraklatan iki is vardi.

Birisi, Armin Linke’nin sergiledigi, ma-
den ¢ikartma ve kazang i¢in okyanus diple-
rinin tahrip edilmesine iliskin muazzam vi-
deo ve belgeleme ¢alismasi. Ama asil 6nemli
olan, sanat¢inin buna ekledigi yerel boyut:
istanbul Bogaz1’nin biitiin akintilarin ilk
defa 6lgen italyan bilimci, Bolognah Luigi
Ferdinando Marsili’nin 17. yiizyilda ger¢ek-
lestirdigi istanbul’un tiim deniz canlilarim
betimleyen nefis ¢izimler. ITU’den Profesér
Emin Ozsoy’un da katkisiyla yapilan bu ¢a-
lisma kendi basina tekrar sergilenmeye de-
ger bence. Sanat tarihi dersi istemiyorum
dedim, ama bu ders biiyiik bir kesif oldu be-
nim i¢in.

Biiylikada’da eski Tas Mektep harabe-
sinin bakimsiz bahgesinde, Hale Tenger’in
¢alismasi da dikkat ¢ekiciydi. Eski insanla-
rin ayna olarak kullandig: obsidyen taglari-
n1 uzay dinleme antenleri gibi ayaklar iize-
rine dikmis, minik havuzlar eklemis, adeta
kendimize doganin aynasinda iyice bir bak-
mamiz1 6neriyor, tipki Chris Jordan’in s6y-
ledigi gibi; bir agacin agzindan yazdig1 metni
kaydettigi ses yerlestirmesi, yaratmak ve yok
etmek dengesine etkileyici bir bakis.

INSAN HAKLARIYLA

BERABER BATIYORUZ

Resim Heykel Miizesi’ni gezerken,
GalataPort insaatina da bakmak firsati bul-
dum. Trafik, plastik ve beton yiginlarin-

da, insan haklariyla birlikte batmakta ol-
dugumuz gercegi, canli sekilde karsimizda.
Sanat¢1 Dora Budor’un Kéken adini ver-
digi, toz ve pigment dolu cam vitrinleri,
GalataPort insaatinin giiriiltiisiiyle, matkap-
lar titredikce tetiklenip canlaniyor. Sanatin
ve insanin kirilganligina adanmis bir basya-
pit bu ve 6nemli sorular uyandiriyor: iklim
krizine estetikle yaklagilabilir mi? Ya da, bir
yok olus, ¢okiis, dekadans estetigi cagin-

da miy1z?

GERIYE KALAN

Bende kalan asil imge ise hdla albatros.
Pasifik iizerinde planor gibi siiziilen zarif,
genis kanatlar ve kumsalda, midesi plastik
dolu yavrunun ceseti. Baudelaire’in Albatros
siirini hatirladim, sanatla kanatlanirken,
atiklarla siirlindiigiimiiziin resmi var zih-
nimde. Yiiregim ise sefkatle balik 6ldiir-
menin anlamini ariyor hala. Belki bu duy-
gu ve bu arayis, her seye ragmen, istanbul
Bienali’nin basarisi sayilabilir.

ALY,

Chris Jordan'in Albatross filminden
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evimli Isler, Ciddi Ser

Mesher’in Kaliplari

Asinca: Mit, Efsane ve
Masallarla Avrupa’dan
Cagdas Seramik baglikli
ilk sergisi cok sevildi, gok
konusuldu. insanin hayal
gucunun ve bir malzeme
olarak seramigin sinirsiz
potansiyelini ortaya koyan
sergiye giren birinin mutlu
ctkmamasi mumkudn
degil. Serginin masalsi
atmosferini inceledik.

idil Deniz TURKMEN

Kim Simonsson, Yosun insaniar (detay), 2019
Fotograf: Hadiye Cangokge

esher’in ilk sergisi Kaliplari Asinca:
MMit, Efsane ve Masallarla Avrupa’dan

Cagdas Seramik 13 Eyliil’de agil-
di. Gegmisten giliniimiize anlatilan hikdye-
lerin yer aldig1 sergi, 13 sanat¢inin seramik
alanindaki iiretimlerini bir araya getiriyor.
Messums Wiltshire ig birligi ile Catherine
Milner ve Karoly Aliotti’in eskiiratorliigiin-
de hazirlanan sergi, 22 Aralik’a kadar ziya-
ret edilebilecek.

Arter’in Dolapdere’deki yeni binasina
gecmesiyle, Meymenet Han’da 10 sene bo-
yunca kullandig1 mekan Megher adiyla 500
metrekarelik bir sergileme alani olarak acil-
d1. Ad1 Osmanli Tiirk¢esi’nde “sergi mekan1”
anlamina gelen Mesher, kiiltiir ve sanatin
kamu nezdinde anlam ve deger kazanmasini
saglamayi, daha fazla kiiltiirel farkindalik ve
sezgi olusturmay1 amacliyor.

MASALSI SERAMIKLER

Eger yolunuz gectigimiz haftalarda Istiklal
Caddesi’ne diistiiyse Mesher’in sokaga ba-
kan vitrininden adeta disar1 tasan masals1
seramikleri kagirmis olmaniz pek miimkiin
degil. Nitekim 6zellikle X kusag: ve tistiiniin,
¢ocukken siklikla karsilastig1 masalsi este-
tik bir ¢irpida sizi igeri ele geciriyor. Vitrinde
goriinen isler Maurice Sendak’in bilinen ¢o-
cuk kitab1 Where the Wild Things Are’dan fir-
lamis gibi goriinen, orman ve karanlik ko-
rularda gezinen yaratiklarin betimlendigi
seramik heykel yerlestirmeleri. Danimarkal1
sanat¢1 Marlene Hartmann Rasmussen’e ait
bu heykeller, sanatcinin Avrupa mitoloji-
sive masallarina duydugu ilginin yansima-
s1. Pagan inancinin bilingalti bir metafor ola-
rak gosterildigi islerde 1stirap, 6fke ve keder
duygulari sevimli birer canavar olarak ii¢ bo-
yutlu héle geliyor.

KUCUK ORMAN CANLILARI

Bu dikkat cekici giris, birka¢ adim son-

ra kendini daha da fantastik bir atmosfe-

re birakiyor. Finlandiya/isvecli sanat¢1 Kim
Simmonson’un Yosun Insanlar isimli yerles-
tirmesindeki elflere benzeyen gercek boyut-
lu gocuk figiirleri, sizi kdylerine davet ediyor.

Jorgen Haugen Serensen,
Bu Ytizden Onlara Képek Deniyor (Ayakta Kopek), 2008

Bu kii¢lik orman canlilarinin masalsi diinya-
sinin icinde ormanin bilinmezliginin verdigi
tedirginlik hissi baskin ¢ikiyor. Burada go-
ziin kolay benimsedigi bir estetik anlayisin-
dan ¢ok daha fazlasi var; malzeme ve tekni-
gin gesitliligi. Sanat¢inin, kendi gelistirdigi
flokla kaplama teknigiyle olusturdugu se-
ramik heykellere konu olan ¢ocuklarin yere
bakan yiizlerine yakinlastiginizda ¢ok da ar-

kadas canlis1 olmadiklarini fark ediyorsunuz.

SERAMIGIN SINIRLARI

Kaliplari Asinca sergisi, yillarca zanaat olarak
goriilen seramik sanatinin sinirlarinin ne-
reye gidebilecegini, baska malzemelerle ya
da ham halde kullanilinca neler olabildigi-
ni gézler Oniine seriyor. Kilin hem yumugak
hem de sert bir etki yaratabilen bir malzeme
olusunun forma etkisine sahit oluyorsunuz.
Sergideki kiiratoryel ¢oziimler dikkatle se-
¢ilmis ve eserlerin yerlesimi birbirleriyle bii-
tlinliiklii bir hikdye yaratacak bigimde kur-
gulanmis.

KIRIK TABAK PARCALARI

ilk katin koridorunda devam ettiginizde s1-
rasiyla Vivian van Blerk ve Bouke de Vries’in
isleri karsiniza ¢ikiyor. Aslinda fotograf te-
melinden gelen, Fransa’da yasayan Giiney
Afrikali sanatg1 van Blerk, fotografin sundu-
gu katmanli imgeleri seramige yansitmay1
basaran bir isim. Gdrece basit figiirlerle bel-
gesel fotografin rastlantisal goriinen kom-
pozisyonlarini yeniden kurgulayan sanatgi,
eserlerinde kullandig1 hayvan figiirlerin-
den yeni bir olay orgiisii yaratiyor. Boylelikle
masaldan gercek diinyaya ilerlemis oluyor-
sunuz. Hemen sonrasinda ise aslen resto-
rator olarak egitim almis Hollandali sanatc1
de Vries’in kirik tabak parg¢alarindan olus-
turdugu heykel géze ¢arpiyor. War and Pieces
baslikli yerlestirmesi, atom bombas1 gor-
selinin kirik ¢canaklari birlestirerek yeniden
uyarlamasi. Bir zaman gercekten kullanilmis
olan bu tabak-canaklarin kirik porselen par-
calari, yapi-bozuma ugratilarak eski hikaye
ve baglamindan koparilmis. Yikimin esteti-
gini ele alan eser nesneleri yeni kimliklerine

Fotograf: Hadiye Cangokge

Malene Hartmann Rasmussen, Gecenin Kérinde, 2015
Fotograf: Hadiye Cangékge
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Bouke de Vries, Son Aksam Yemegi, 2019

Yerlestirme goéruntusu, Fotograf: Hadiye Cangdkge

kavusturuyor ve bu parcgalardan yeni bir iko-
nografi liretiyor.

YOK YOK!

Cesitlilik bu serginin anahtar kelimesi. Ust
katlara devam ettiginizde seramik malze-
mesinin nereye evrilebileceginin {izerine yo-
gunlasan, neredeyse deneysel olarak ad-
landirilabilecek érnekler goriiyorsunuz.
ingiliz Phoebe Cummings {iretimlerini ba-
sindan beri kille olusturan bir sanat¢1 olma-
sina karsin malzemenin siirdiiriilebilirligini
ele aliyor. Eserlerini firinlamaksizin iireten
Cummings, boylelikle eserin bir giin yok ola-
cagini goze alarak calisiyor. Malzeme olarak
kilin olasiliklarini incelerken, iirettigi isler
yikilinca artik malzemeyi toplayarak yeni-
den is iiretiyor. Londra’da yasayan sanat¢i
Sam Bakewell ise ¢camurla etkilesime ge¢cme-
nin rahatlhigina, camurun ham haline odak-
laniyor. Sanat¢inin isleri arkeolojik nesne-
ler gibi sergilenirken amorf formlar belli bir
meseleye degil, malzemenin kendisine isa-
ret ediyor.

MALZEME AYNI,

HAYAL GUCU SONSUZ

Sergide Avrupali 13 sanat¢inin malzemeyi
bi¢imsel ve katmansal olarak ne kadar fark-
11 ele aldiklarini gorebiliyorsunuz. Ayni mal-
zeme, ayni konu basligi altinda birbirin-
den ayri sistemlerle nasil bicimlendirilebilir
ve sonrasinda o eser bize kavramsal ola-
rak kac farkli bicimde fisildar, inceleme fir-
sat1 buluyorsunuz. Aralarinda 6zellikle cid-
di heykel bilgisine sahip oldugu ilk bakista
belli olan sanatgilarin isleri dikkat ¢eki-

yor. Danimarkali sanat¢1 Jorgen Haugen
Serensen bu konuda belki de serginin en dik-
kat ceken ismi. Sprensen’in kariyeri 15 ya-
sindayken bir seramik fabrikasinda ¢alis-
mastyla basliyor. Sonrasinda Danimarka
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim
alsa da kendini alayli sanat¢1 olarak tanim-
layan Sgrensen, insanlik durumlarini disa-
vurumcu hatta vahsi bir tislupla ortaya ko-
yuyor. Sergideki islerinde keskin bir bitisle
sonlandirilmamis, neredeyse yarim kalmis

hayvan formlar goriiyoruz. Bu formlar her
ne kadar geldikleri camurdan ¢ikamayacak-
mus gibi yarim goriinseler de anatomik yapi-
larinin mitkemmellikleriyle sanat¢inin usta
bir heykeltiras oldugunun sinyallerini veri-
yorlar.

Sergide yerlestirme bakimindan yara-
tic1 ¢oziimler gérmek miimkiin. Megher bir
sergi alani olarak gorece kolay yonetilebile-
cek yeterli alanlara sahip. Genis beyaz kiip
sogukluguna sahip degil, 6te yandan istiklal
Caddesi’yle direkt iletisim kurabilen bir vit-
rine sahip. Bunlar avantajlar ama ayni za-
manda 13 sanat¢inin seramik heykellerini
yerlestirmek icin ¢ok da genis bir alana sa-
hip oldugu sdylenemez. Burada zekice kulla-
nilmisg alanlar devreye giriyor. Bunun bir 6r-
negi Italyan ikili Bertozzi&Casoni’nin dort
yani aynalarla sergilenen, kaynagin “va-
nitas” ve “memento mori” gibi temalar-
dan alan yerlestirmesi. Eser 6liimiin son-
suzlugunu, aynalarin sonsuz yansimasiyla
gorsel olarak destekliyor. Sanatgi ikilisinin
Italya’da kendi isimleriyle actiklar1 bir de se-
ramik miizesi bulunuyor. Sergide ikilinin 16.
yiizy1lda yasamis italyan sanat¢1 Guiseppe
Arcimboldo’nun eserlerinden esinlenerek
meyve formlariyla iirettikleri heykelleri gor-
mek de miimkiin.

ingiliz Cristie Brown’un kaideleriyle bir
biitiin olan insan surath arkaik figiirleri,
Fransiz Elsa Sahal’in cinsellik ve cinsel arzu
izerine yogunlastig1 seramikler, serginin di-
ger dikkat cekici isleri arasinda.

TAM DA IHTIYACIMIZ OLAN

Messums Wiltshire is birligiyle Avrupa sera-
mik sanatinin bir¢ok farkli 6rnegini bir ara-
ya getiren bu sergiye sadece gosterisli ve se-
vimli demek haksizlik olur. Evet, 6ncelikle
goze cekici gelen cilal1 bir sergi ve depre-

sif ruhlara iyi gelir bir yani var ama Kaliplari
Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla Avrupa’dan
Cagdas Seramik teknik cesitliligi ve serami-
gin gelebilecegi noktayr gérmek agisindan da
onemli bir sergi. Duygularin 6n planda olusu
belki de cagdas sanatin didaktik ortaminda
tam da ihtiyacimiz olan sey olabilir.

MASAL
KAGKINI
HEYKELLER

Serginin ikinci katinin merke-
zinde Cekoslavakya dogum-

lu sanatgi Klara Kristalova’nin
masal kagkini, yolunu kaybet-
mis gibi goriinen heykelleri,
siyah teshir kutularinin i¢in-
de tepeden yumusak bir aydin-
lanmayla dogrudan izleyici-

ye bakar bicimde yerlestirilmis.
Isciligi diger eserlere gore daha
miitevazi gibi goriinen bu fi-
glirler etki olarak serginin te-
masinli en iyi yansitan ¢alisma-
lardan bazilari.

Klara Kristalova, Serge, 2019
Fotograf: Hadiye Cangékge
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FIAC 2019

iklim Krizi Zamaninda Giincel Sanat

Guncel sanatin da gundemi olan iklim krizi
ve ekolojik sorunlar FIAC'a nasil yansidi?
FIAC'ta hangi eserler éne ¢ikti? Brexit,
sanat piyasasini nasil etkiledi? FIACta satig
eserleriicin hangi rakamlar konusuldu?
iste mevcut sanat piyasasindan goérsel bir
rapor sunan FIACtan geriye kalanlar...

Yayoi Kusama, Life of the Pumpkin Recites, All About the Biggest Love for the People - 2019 R
Enstolos}/yon, FIAC Hors les Murs, Place Vendémpe, Paris, Ota Fine Arts, David Zwirner, veg/%torio Miro izniyle, Fotograf: Migrc Domage Cel’en QIPLAK DRI LLAT

san kiiciik bulutlar ucusuyor... En ¢ok ¢ocuk-

lar, sekerden bulutlari yakalayip tadina ba-
kiyor; kimi yetiskin ise kagisiyor, ama eglenerek...
Vivien Roubaud’un, makineye siirsel bir boyut kat-
t1g1 Sugar Crystal No. 3 adli isi, Paris’te 46.’s1 diizen-
lenen Uluslararasi Cagdas Sanat Fuar1’nin (Foire
Internationale d’Art Contemporain) katilimcilari-
n1 tath bir oyunla karsiliyor... izleyiciyle oyun oynayan
diger isler, iceride, fuar alaninda bizi bekliyor. Zaten
giliniimiizde giincel sanatta izleyiciyi gézlemciden ¢ok
oyuncu konumunda tutan “eglenceli isler” popiiler
degil mi?...

1974 yilinda Paris’te kurulan, modern, ¢agdas sa-
nat galerileri ile tasarim galerilerini bir araya geti-
ren Uluslararasi Cagdas Sanat Fuar1 bu yil 17-20 Ekim
tarihlerinde, Paris’in tarihi, cam ¢atili tinlii mekan1
Grand Palais’de yapildi. FIAC’ta resim, heykel, fotog-
raf, enstalasyon, video, performans ve dijital sanat ig-
leri, sanat diinyasinin profesyonelleri ve izleyicileri-
nin karsisina ¢ikt1.

Peki, giincel sanatin da glindemi olan iklim kri-
zi ve ekolojik sorunlar FIAC’a nasil yansidi? FIAC
2019’da hangi eserler 6ne ¢ikt1? Brexit, sanat piya-
sasini nasil etkiledi, ingiliz galeriler ne durumda?
Brexit’in Paris’e getirisi olacak m1? FIAC’ta satis eser-
leri i¢in hangi rakamlar konusuldu?

Diinya sanat piyasasinin bulustugu FIAC’ta,
dort giin boyunca binlerce eser sergilendi ve satildy;
begs-alti sifirh cekler konusuldu... Mevcut sanat piya-
sasindan gorsel bir rapor sunan FIAC i¢in, bir yaniyla
sanatgilarin satig eserlerini sunan bir sanat pazari bir
yaniyla da ¢agdas sanatin bir panoramasi deniliyor...
FIAC, her y1l geng galeri sayisini artiriyor ve bunun-
la 6viiniiyor; ancak, isin uzmanlari, sanat fuarlarinin,
modern ve ¢agdas sanatta yeni sanatcilarin kesfedil-
mesine olanak saglasa da sanat piyasasinin hala ¢ag-
das sanatin klasikleri icin aktif, genc yetenekler icinse
daha zor oldugu konusunda hemfikir...

PARiS - Etrafimizda pamuk sekerden olu-

Plastik Atiklar, Cevre...

Toplumlarin giindeminde yer alan kiiresel 1sinma ve
ekolojik sorunlar sanat diinyasinin da giindeminde.
FIAC 2019, iklim krizi, plastik atiklar, ¢evre, gdc, sa-
vas, AIDS ve cinsel kimlik gibi sosyal kaygilara kayit-
s1z kalmadu. Ozellikle, FIAC'1n “Duvar Dig1” adli prog-
raminda, Paris’in kamuya agik, popiiler mekanlarinda
sergilenen eserlerin ¢cogu kiiresel 1sinma ¢aginda ¢ag-
das sanatin bir izdiisiimii... Bu yilki istanbul Bienali de
Yedinci Kita baghigiyla kiiresel 1sinma, plastik atik gibi
cevreyle ilgili konular1 merkezine almisti.

29 Ulkeden 199 Galeri

FIAC, bu y1l, aralarinda Norveg, Peru, italya, isvec ve
Almanya’nin bulundugu 29 farkl {ilkeden 199 galeriyi
agirladi. Jeniffer Law, uzun zamandir FIAC’ta bu kadar
farkl iilkenin yer almadigini belirtti.

Tiirkiye’den Galeri Yok
Ayrica, Fildisi Sahili ve iran (Dastan Galeri) ilk kez
FIAC’a katilirken Tiirkiye’den herhangi bir galeri yer
almadi. Ancak, sanat¢1 Ozgiir Kar, Let’s Agree to Agree
With Me, Nightmare adl1 video isleriyle Galeri Edouard
Montassut (Paris) standinda yer aldi.

Fuar alaninda Tiirkiye’ye dair gérdiigiim tek sey
ise ¢esitli iilkelerin bayraklarindan olusan bir cicek
buketindeki bayrakti... Ve baris mesaji veriyordu!

75 Bin izleyici

Bu y1l yaklasik 75 bin izleyiciyi agirlayan FIAC, ge-
¢en yila oranla yiizde 2.87’lik bir artis gosterdi. FIAC,
daha 6nceki yillarda, sehrin disinda diizenlenmis an-
cak yeterli katilim1 alamayinca tekrar Paris’in i¢i-

ne donmiistii. Simdi, FIAC 2020’de yine yer degistire-
cek! Ancak bu gecici bir durum ¢iinkii Grand Palais, 44
ay boyuca onarim i¢in kapali kalacak. Onarim nede-
niyle Eyfel Kulesi’nin karsisinda, Champ-de-Mars’ta,
uluslararas1 mimarlik ajans1 Wilmotte & Associés ta-
rafindan gegici bir Grand Palais’de yapilacak. Bu y1l
cevre sorunlarina dikkat ceken gosteren FIAC, gelecek
yil, yapiminda cevre hassasiyeti tasiyan gegici Grand
Palais’ye gececek...

Guriltila Dinyaya Bir Yumusaklik

“Bu yil angaje olma y1ili”
“Bu yil ¢oziimler bulma yil1”

FIAC'1n direktdrii Jeniffer Law, “Bu yil angaje olma yili. Bu y1l ¢6ziimler
bulma yil1... Sanatgilar, diinyada var olan ¢atismalardan kaynakl giiriiltiiye
bir yumusaklik verme niyetindeler. Ornegin Japon sanat¢1 Yayoi Kusama,
Balkabadi eseriyle agk mesaj1 veriyor. Bu ask, manevi arayisi kutsamanin
rehberi olmustur. Giir{iltiilii diinya i¢cinde biraz yumusaklik...” diyor.

Galeri Kirasina indirim

Kii¢iik isletmelerin fuara katiliminin, miisteri tabanini genisletecegini dii-
stinen FIAC ekibi, bu nedenle stand kiralama fiyatlarinda degisiklik yapti.
FIAC, bu y1l, galeri standlarinin fiyatlarinin metrekare basina yiizde 5 dii-
siirlilmesine karar verdi. Daha biiyiik standlar i¢in ise fiyat ortalama yiiz-
de 2,2 arttu.

AIDS Igin Bagis

FIAC, STK'lar, dernekler ve kamu yararina ¢aligsan kuruluslarla birlikte fa-
aliyet gosteriyor. Bu nedenle, ii¢ Kanadali sanatgi; Felix Partz, Jorge Zontal
ve AA Bronson’tan olusan “General Idea” adli toplulugun Petit Palais bo-
liimde sergilenen AIDS calismasi bir yandan sanat miisterilerine sergile-
nirken bir yandan da bagiscilarini agirladi. Bagislar sadece AIDS icin ya-
pilmadi. FIAC ¢esitli saglik orgiitleriyle is birligine giderek bagis miisterisi
profilini genigletti.

Duvarlarin Digi

FIAC, Grand Palais’deki i¢ mekaninda, milyonluk eserler,
“Duvarlarin Dis1” (Hors les Murs) adli programinda ise eri-
silebilir eserler sunuyor. “Duvarlarin Dis1”nda, Jardin des
Tuileries, Place de la Concorde, Place Vendéme, Musée Eugéne
Delacroix, Petit Palais ve yayalastirilmis Avenue Winston
Churchill gibi Paris’in sembolik, ikonik kamusal mekanlarin-
da heykel ve enstelasyonlar {icretsiz olarak halkla bulusuyor.
FIAC, bu yolla kamuya a¢ik alanlarda sanat: halkla bulustura-
rak sanatin seckin isi olmadigini vurgulamak istiyor. Paris’in
parklarina, meydanlarina yerlestirilen heykeller araciligiyla,
halkla kiiltiirel arabuluculuk yapiliyor.

YAGMURDAN KAGCAMAZSAN...

Paris’in gozde bahgelerinden ve en ¢ok turistin geldigi mekan-
lardan olan Tuileries Bahgesi’nin ¢esitli yerlerinde 20 eser yer
aliyor. Bu eserlerden en ¢ok dikkat ¢ekeni ise Tuileries’nin ha-
vuzuna yerlestirilen, Noel Dolla’nin iklim krizi konulu ensta-
lasyonu. Dolla, 500 semsiyeyi, sadece ylizeyden gorebilecek
sekilde, Tuileries Bahgesi’nin bilyiik havuzunda sular altinda
birakiyor; yagmurdan, selden, kasirgadan kagamayan insanlar,
semsiyeleriyle birlikte su altinda... Bu havuzun etrafi sandalye-
lerle gevrili, dinlenmek i¢in o sandalyelere oturanlarsa huzurlu
bir manzara géremiyor, huzursuz oluyor!

Mark Dion, Paris Streetscape, 2017

In Situ - Fabienne Leclerc izniyle

DEV BALKABAGI

1960’l1 yillarda Japon kadin sanat¢1 olmanin zorluklarini ya-
samis inlii avangart Yayoi Kusama, FIAC 2019’un en ¢ok ko-
nusulan isimlerinden oldu. Eglenceli ve katilimci isler tireten
Kusama, bu yil, Paris’in litkks meydanlarindan Place Vendome’a
dev bir balkabag yerlestirdi. Kusama, dev bir balondan olusan
10 metrelik Balkabagi yerlestirmesiyle, dogaya bir anmada bu-
lundu ve manevi ask mesaj1 verdi. Kusama, “Sanatimin sevgi
ve baris mesajini insanlarla paylasmak istiyorum,” dedi.

Balkabagini ¢alismalarinda siklikla kullanan Kusama’nin
bu dev “sebze”si kisa bir siire sonra meydandan kaldirildi.
Kimi kaynaklar, balondan olustugu i¢in patlatilma tehlikesi ol-
dugunu soylerken kimi kaynaklar da bugiinlerde sert riizgarlar
oldugunu ve sanat¢inin eseri hazirlarken riizgar hesabi yap-
madigini belirtti.

Peki, Kusama’nin bu ¢alismasi neden ¢ok konusuldu ve
sosyal medyanin en ¢ok paylasilanlarindan oldu? Sanat eleg-
tirmeni Alexia Guggemos, mevcut egilimlerden birinin, duy-
gular1 uyandirarak izleyicileri hedef alan deneyimler yaratmak
oldugunu ve Kusama’nin bu iki yonii birlestirdigini séyliiyor.
Buna bir 6rnek daha verebiliriz; Galeri Soft Opening standi-
n1 tamamen kaplayan, bir dolaba degil ancak bir odaya s1gabi-
lecek dev bir ¢anta... Ve bu is, sosyal medyada ¢okea paylasildi.
Gina Fischli’nin hazirladig, kadife dev ¢antanin satis fiyati 30
bin euroydu. Hermes ¢antadan daha ucuz degil mi?
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Gevre Sorununu Dert Edinen
FIAC 2019°'da One Gikanlar

Mesela, agaclardaki cigekler plastik poset iginde agiyor, hatta top-
ragin katmanlarinda artik plastik var...

Lois Weinberger’in Garden adli ¢alismasi da 6ne ¢ikanlar ara-
sindaydi. Grand Palais’de yer alan, ABD’li sanat¢1 Mark Dion’un
“cop sehir”den bir kesit sundugu isi, sosyal medyada ¢ok paylasi-
lanlar arasina girdi. Bu sehirde adeta yeni apartmanlar ¢op teneke-
leri olmus; bu ¢6p apartmanlarinin sahibi de kediler ve fareler, hat-
ta sehrin yeni sahibi..

Emeka Ogboh’un kendi yarattig1 ses evreninde, memleketten
tatlar, kokular sunan kendi icat ettigi bira siseleri de bir gi¢ hika-
yesiydi... Sam Durant’in The Future is Female isi de adeta “Neden
simdi degil?” diye sordurttu. Fuar alaninda, herkesin karsisina ge-
¢ip poz verdigi bir ayna vardi: Bu aynanin {istiinde “You are everyt-
hing” yaziyordu....

Dansla Tablolarin Hikayesi

Center Pompidou’daki performans i¢in bulugan koreograf
Emmanuelle Huynh ve D] Automat (Raphaél Vendramini) i¢in ilk
olarak birbirlerini tanimadiklar1 vurgusu yapiliyor: “Birbirlerini ta-
nimiyorlar ama birlikte calismak istiyorlar, tipki hayatta cogu kez
oldugu gibi, karsilasmalarin meyvesini belirleyecek olan sey bagla-
midir...” Bu bulusma, Center Pompidou Modern Sanat Miizesi’nin
dordiincii katinda gerceklesti. Emmanuelle Huynh ve DJ Automat,
dordiincii kattaki eserlerden bir kisminin hikayesini dinledik ama
sozlii olarak degil! izleyicileri, yiirilyiise ¢ikaran ikili, gesitli sa-
nat eserlerinin 6niinde durarak dansla, ya da sessiz bir sekilde jest-
ler yaparak bu eserlerin hikayelerinin katmanlarini ortaya ¢ikar-
maya ¢aligtilar...

Louvre Miizesi’nde Performans

FIAC kapsaminda sunulan performanslardan en ¢ok ses getireni ise
Louvre Miizesi’nde yapilan, koreograf-dans¢i Dimitri Chamblas ile
gorsel sanat¢1 Kim Gordon’un mekanin kesfedilmesini merkeze al-
diklar1 performanslari oldu.

Altin Hapishane Kapisi

Sanatgi ikilisi Michael Elmgreen ile Ingar Dragset’in hazirladig1 24
karat altin varak kapl iki hapishane kapisi toplumun yiiksek kesi-
mi icin tasarlanmug! Bu iki altin hapishane kapisi {izerinden ikilili-
gi simgeliyorlar.

Kafkaesk Ulkeler...
2011’de “en pahali Arap sanat¢1” unvanini alan Suudi sanat-
¢1 Abdulnasser Gharem’in FIAC’taki eseri de ¢arpiciydt... Grand
Palais’de, Galeri Nagel Draxler standinda yer alan Gharem’in
Road to Makkah adl1 isi, Mekke’ye giden yol {izerinde, “Sadece
Miislimanlar” ve “Miisliman Olmayanlar”
diye yol isaretleri verdigi bir trafik levhasi...
Bu levha, bir yandan bir sey yapmak icin bir
damgaya ihtiya¢ duydugunuzu diger yandan
da mesajlarinizi gizleyebileceginiz bir kodla-
may1 ifade ediyor. Ozellikle de konusma 6z-
giirliigliniin olmadig: Kafkaesk iilkeleri isa-
ret ederek!

Graham, en son, 2019 Art Basel’de, The
Safe (Emniyet) adli isiyle Cemal Kasikei ci-
nayetine gébnderme yapmisti.

Ozgur Kar, Will you still love me when I'm cancelled?
Edouard Montassut izniyle, Paris

Diinyanin Kokeni

Fransiz sanat¢1 Gustave Courbet’in (1886)
inlii, ciiretkar eseri Diinyanin Kokeni
(L’Orijine du monde) tablosuna referans
veren iki eser de agik sozliiydii... Ozellikle
iinlii ressam, heykeltras Anish Kapoor’un
172X105x57 cm ebatlarindaki Pink Onyx adli
isi, yogun ilgi topladi. Diinyanin Kékeni’ne
selam yollayan bu eserin satis fiyati ise 900
bin euroydu.

Bir diger Diinyanin Kokeni ise perde ar-
kasindaydu... Bu bir sansiir mii? Hayir, bu
bir oyun! Tablo, renkli bir perdeyle kapali.
Perdenin arkasini merak edip perdeyi acan-
lar, diinyanin kékenini gériiyor, Pop Art sek-
linde... Pek ¢cok yerde sansiirlenerek yayin-
lanan “Diinyanin Kokeni” tablosu i¢in boyle
bir oyun, bir nevi sansiirii de engelliyor!

Gina Fischlinin dev ¢cantasi, 2019,
Fotograf: Marc Domage

Bol Sifirli Gekler | Sanat Piyasasinda BREXIT Etkisi | Yuzde 28’i Fransiz galerisi
*Galeri Levy Gorvy stan- FIAC 2019’da giindeme gelen bir diger ana konu ise *Fuarda yer alan sanat¢ilardan bazilari ise soy-

Brexit'ti. Brexit, sanat piyasasini nasil etkiliyor?
ingiliz galerileri, Brexit’in belirsizligi ve kararsizli-
gindan dolayi rahat bir konumda degiller. Peki, sanat
sektorii, anlasmasiz Brexit olursa Kita Avrupasi’ndan
kopmamak igin rotalarini Paris’e mi ¢eviriyor? Kisa
bir siire 6nce, diinyanin en gii¢lii galerilerinden biri
olarak tanimlanan David Zwirner, New York, Londra
ve Hong Kong’tan sonra Paris’te de yeni bir subesini
act1. Galeri David Zwirner, “Brexit nedeniyle Londra
disinda bir Avrupa lokasyonuna ihtiyacimiz vardz,”
diyor. New York ve Londra’daki Galeri Skarstedt’in de
Paris’e tasinmay1 planladig belirtiliyor. FIAC’1n di-
rektorii Jeniffer Law, Brexit’in Paris’e nasil yansiya-
cagini soyle 6zetliyor: “Bu donemde sanat, hala ilti-
ca edilecek bir Eleger olarak kzljll.lyor. Paris, E'Srsxit’ten' *FIAC Programlari’nda, fuar siiresince, perfor-
sonrad daha} da onem kaganabllhr al.ica.k P§r1§ in kendi- manslar, konferanslar ve film gdsterimleri yer
ni giiclendirmesi i¢cin bdyle bir trajediye ihtiyaci yok. aldL

Sanatin biiylik aktorleri uzun siiredir Paris’e yerles-
miglerdi tabii, yeni, gen¢ sanatgilar icin durum biraz
daha komplike. 1990’larin déniisiimiine sahit olmus-
tum, bu sefer durum farkli, pazarin temelleri daha az
kirilgan. ingiltere’nin AB’yi terk etme karar1 almasi-
na ¢ok lizgliniim. Brexit ne olursa olsun, hangi etki-
si olursa olsun, Paris, yaraticiligin ve kiiltiiriin biiyiik
sehri olmaya devam edecek ve boyle kalacak, Brexitli
ya da Brexitsiz. FIAC’a gelince ihtiyatl olmak lazim.
Her ne olursa olsun, FIAC'1n gercek bir ruhu var. Her
etkinlik bir acidan kirilgandir ama biz her yil FIAC’1in
biiyilisiiniin yasanabilmesi i¢in bizim kontroliimiiz di-
sinda problemler ¢iksa da bunu asip FIAC 1n biiyiisii-
niin devam etmesi i¢in gerekli eforu sarfediyoruz, bu
tipki agk gibi...”

dindaki, Martial Raysse ta-
rafindan hazirlanan 5 met-
re uzunlugundaki kadin
yiizlii bir yapbozdan olusan
tablonun, fuarin agilisinda,
3 milyon dolardan fazlaya
satildig belirtildi.

*1969’dan bu yana ters si-
lilet calisan ve sadece hala
iki resminin satilik oldu-
gu sdylenen, 1938 dogumlu
Georg Baselitz’in resimle-
ri, FIAC 2019’da, 1.2 milyon
euroya satisa ¢ikt1.

*Paris’teki Lelong &

Co. Galerisi standinda,
ispanyol ressam Antoni
Tapies’nin (1923-2012) isi-
nin degeri 2 milyon euroy-
du.

*Internetten yapilan alim-
larin ise fuar alaninda-

ki gibi gercek bir rekabe-
te dayanmadigy, bu yiizden
alimlarin yaklasik 10 bin
euro civari oldugu belir-
tildi.

le: David Altmejd, Georg Baselitz, Tracey Emin,
Theaster Gates, Mona Hatoum, Imi Knoebel,
Jannis Kounellis, Ibrahim Mahama ve Magnus
Plessen.

*199 galeriye ev sahipligi yapan FIAC 2019 un sa-
dece 57’si Fransiz galerisiydi.

*Giris 38 euro.
*Asyali galeriler agirliktaydi.

*Her y1l oldugu gibi, Galeries Lafayette gru-

bu, fuar mekaninin {ist katinda yer alan “Sector
Lafayette” boliimiinde, yedi iilkeden on genc¢ ge-
lismekte olan galerinin masraflarinin yiizde
50’sini finanse etti.

*Bu yilki Se¢im Komitesi, Art: Concept Paris’den
Olivier Antoine, Marcelle Alix Paris’den Isabelle
Alfonsi, Galerie Buchholz Berlin’den Daniel
Buchholz, Neue Alte Briicke Frankfurt’tan Mark
Dickensen ile Zero ve Milano Paolo Zani’den olug-
tu.

*FIAC 2019’a katilan iilkeler: Avusturya, Belcika,
Brezilya, Cin, Fildisi Sahili, Cek Cumhuriyeti,
Fransa, Almanya, Yunanistan, izlanda, iran,
irlanda, israil, italya, Japonya, Kosova, Meksika,
Hollanda, Norveg, Peru, Polonya, Giiney Kore,
Ispanya, Isveg, isvi¢re, Tunus, Birlesik Arap
Emirlikleri, Birlesik Krallik, Amerika Birlesik
Devletleri
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GALERILERIN YORUMLARI

Asyalive ABD’li

Koleksiyonerler One Cikt1

Fuarda yer alan sanat galerileri, FIAC 2019
tizerinden cesitli degerlendirmelerde bu-
lundu. Art Basel ve Frieze London ile bir-
likte ticlincii uluslararasi ¢agdas sanat fu-
ar1 olan FIAC, diinyanin dort bir yanindan
ozel koleksiyonerleri, kurumlari ve sa-
natseverleri agirladi. Katilimcilar, FIAC'1n
katma degerinin, giilii bir kiiltiirel boyutu
oldugunu belirterek FIAC'1n, bu yil, diin-
yanin 6nde gelen fuarlari arasinda ayri bir
prestij kazandigini vurguladi. Ayrica ga-
leriler, Paris’i, sanatgilarin ve koleksiyo-
nerlerin kendilerini gostermeyi ¢ok sevdi-
g1 bir sehir olarak niteledi.

Karl Satislar

Avusturyali galeri Thaddaeus Ropac,
Paris’in bir sanat kenti olarak gercek bir
ronesans yasadigini vurguluyor. Bu yo-
rumu, FIAC’1n direktorii Jeniffer Law da
paylasti. Tabii kastedilen ronesans vur-
gusu, karl satiglar {izerinden yapilan bir
vurgu. Ayrica, yiiksek satislar agisindan
Asyal1 ve ABD’li koleksiyonerlerin 6ne ¢ik-
t181 belirtiliyor.

Isvicreli cagdas ve modern sanat gale-
risi Hauser & Wirth, Grand Palais’deki at-
mosferin rakipsiz oldugunu ve FIAC'1n,
Avrupa sanat fuarlariin prensesi oldugu-
nu belirtiyor ve ekliyor: “Herhangi bir sa-
nat fuarinin basarisini satiglariyla da 61-
cebilirsiniz. FIAC 2019, biiyiik bir basar1
yakaladigini kanitladi. Hem 6zel hem de
kurumsal koleksiyonlarda satislar oldu.”

Londra’da iki subesi olan ¢agdas sanat
galerisi White Cube ise “FIAC’1n pozisyonu
bir¢cok yonden artiyor; sunulan eserlerin
kalitesi, galerilerin seviyesi, Avrupa, Asya
ve Amerika’dan seyahat eden koleksiyo-
ner ve kurumlarin talepleri... FIAC 2019,
bizim i¢in mitkemmeldi. Tracey Emin’in
yaklasik 460 bin dolarlik dort eseri, son-
ra da Theaster Gates, Damien Hirst ve Julie
Mehretu’nun eserleri de dahil olmak iizere
¢ok sayida satis yaptik,” diyor.

Isvigre Ziirih’teki modern ve ¢cagdas
sanat galerisi Gmurzynska ise, “FIAC far-
kindalig1 artirmak i¢in mitkemmel bir yer

Dimitri Chamblas ve Kim Gordon
2019 - Manuela Dalle

Anish Kapoor, Pink Onyx,

Lisson Galeri izniyle

Sam Durant, The Future is Female, 2018
Paula Cooper izniyle

oldu. FIAC, esas olarak, ticari yonlendiri-
len fuarlara karsi, kendi kiiltiiriine en ¢ok
yon veren fuarlardan biri... Silili ressam
Matta’nin, 20 bin ile 50 bin euro arasinda
birkag eserini sattik. Matta’nin iistiin kali-
tesi ve 6nemi, 6zel ve kurumsal koleksiyo-
nerler arasinda,” yorumunu yapiyor.

Frankfurt’taki galeri Barbel Grésslin,
neredeyse tiim sanat¢ilarinin eserleri-
ni sattiklarini ve gesitli Fransiz ve Avrupa
miizeleri ile temas kurduklarini séylii-
yor. Paris’teki galeri Perrotin ise, sanat¢i-
s1 Genesis Belanger’in tiim eserlerini sat-
tigin acikliyor. Paris’teki bir diger galeri
Nathalie Obadia, “Siirdiiriilebilir satislarla
olaganiistii bir fuardi! Fransiz sanatgilar;
Laure Prouvost, Benoit Maire, Guillaume
Bresson’un eserlerini 6zellikle Cinli ko-
leksiyonculara sattik,” diyor.

Almanya Koln’deki galeri Delmes
& Zander, “Son derece iyi satiglar yap-
tik. Nadir bir Alman sanatg¢i olan Dietrich
Orth’un kisisel sergisiyle katildik fua-
ra. Uzun yillardir gosterilmeyen Orth, se-
yircilerden ¢ok fazla yanit aldu... Fransa,
Belgika, Biiyiik Britanya ve Cin’den kolek-
siyonerlerle iletisimimiz oldu. FIAC’1 farkli
kilan, fuara katilan insanlar... Onlar, sana-
ta 6zel bir bilgi ve duyarhiliga sahip, yiik-
sek egitimli, gercek sanatseverler...” yoru-
munu yaplyor.

Ciddi, Fantastik Miisteriler

FIAC'1n yiizde 50 maddi destek sagladi-

g1 “Lafayette Sektorii” adli boliime ilk kez
katilan galeri Weiss Falk, “ilk iki giin ok
yogundu, her seyi sattik! Standimiz ¢ok iyi
bir yanit aldi,” derken bir diger “Lafayette
Sektorii” katihimcisi, Viyana’dan, ga-

leri Gianni Manhattan ise “Lafayette
Sektorii’'ndeki FIAC deneyimimizden ¢ok
memnunuz. Ciddi, fantastik miisteriler-

le tanistik. 30-40 bin euro civarinda sa-
t1s yaptik ve gelecekteki satislar icin de ¢ok
giizel sohbetler yaptik,” diyor.

New York’taki galeri LOMEX ise ikin-
ci kez katildig1 FIAC’1n, Avrupa piyasasina
dair bir fotograf sundugunu ve bunun ¢ok
6nemli oldugunu soyliiyor.
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omte sasaali moda fotograflariy-
C la taninsa da bir siiredir iklim krizi-

ne duyarli isler yapiyor. Fotografin
geri plana gectigi ve toz, dogal pigment
ve miirekkep kullanarak ortaya ¢ikardi-
&1 cok genis yiizeylerdeki yerlestirmeleriy-
le multimedya islerin 6ncelik kazandig1 bu
yolculuk, aslinda yillar 6ncesine dayaniyor.
islerinde, diinyanin farkli noktalarina yap-
t1g1 say1siz seyahatte ve arastirma gezile-
rinde gozlemleyip kayit altina aldiklarini,
kendi i¢sel yolculugunu ve ¢evre konusun-
daki farkindaligini okumak miimkiin.

Comte’un Light IV baglikli sergi-
si Dirimart’ta 21 Kasim tarihinde acildi. Bu
sergi yakin gecmiste cesitli lilkelerde ger-
ceklesen sergilerin devami ve dolayisiy-
la bir pargasi. Bu soyut biitiinliik, Comte’un
¢alismalarini takibe aldigimizda daha da
anlam kazaniyor. istanbul’daki sergide
yine tuz, dogal pigment ve siyah miirekkep
kullanarak onlarca katmanin {ist {iste gel-
mesiyle meydana gelen bir duvar yer aliyor.
Aslinda siyah beyaz olan bu duvarin fark-
11 bir gorsellik iizerinde renklenen bir hal
almasi, maddenin kendisinin baktigimiz-
da goérdiigiimiiziin ¢ok daha fazlasi oldugu-
na bir isaret.

Michel Comte ile yaptigimiz sohbette,
onu gecmisten bugiine getiren yolculugun
mu, yoksa yakin gelecekteki planlarinin mi
daha heyecan verici olduguna karar vermek
giic. Her ikisi de, ayni islerinde oldugu gibi,
bir biitliniin parcalar1. Bu biitiiniin pesi-
ni birakmayan Comte’un kendisi ise bugii-
ne kadar gordiigii ve gostermeyi basardig1
seylere ragmen, heniiz hicbir sey gérmedi-
gimizi diisiinecek kadar iddiali ve ciiretkar.
Sanat diinyasi ile yakindan ilgilenen pek
¢ok insan sizi moda fotograflarimizdan
taniyor. Oysa bir siiredir cevre felaketleri
ve iklim krizine odaklanan islerinize,
cok farkl 6lceklerde cesitli sergi ve
yerlestirmeler kapsaminda rastliyoruz.
Kariyeriniz ve kigisel hikdyeniz nasil bir
yoldan gecerek bugiine geldi? Kendinizi
eski fotografci, yeni cevre aktivisti
olarak tamimlayabiliyor musunuz?
Oncelikle ben kesinlikle bir aktivist degi-
lim. Hatta aktivist olarak nitelendirilecek
son insanlardan biriyim. Ben bir gézlem-
ciyim. Moda alaninda ¢aligtigim ve bu ka-
dar iin kazanacagimi hi¢ tahmin etmedigim
yillarda dahi tek yaptigim ¢ok ¢alismakti ve
en biiyiik sansim da dogru yerde olmakti.
Dolayisiyla kendimi bu sekilde bir kariye-
re sahip oldugum i¢in ¢ok sansl sayryorum.
Yillar icinde gerceklere yonelik bu gézlem-
lerim, kendi i¢sel gercekligime y6nelik sik-
¢ayaptigim yolculuklarla birlesti. Yani as-
linda yaptigim sey, kafamin i¢inde kendime
ait diinyay1 yaratmak oldu. Bu haliyle yap-
t1g1m aslinda olan biteni kendi gérdiigiim
sekilde yorumlamak.

25YIL

Yaratic iiretimimizin

odagindaki mesele nedir?

Degisimi ¢ok geng yasta ve ¢ilginca géz-
lemledigimi sdyleyebilirim. Bu yirmi begin-
ci yilim. Yillar 6nce, 1986’da Himalaya’ya
gittim ve Tibet’te bir yilimi1 gecirdim. O za-
manlar Tibet’te kimse yoktu. Mao’nun 6lii-
miiniin ardindan kisa bir siire ge¢misti.
Tibet’in 6zgiirlesmesi yeni yeni gercekle-
siyordu. Biitiin manastirlari yeniden insa
ediyorlardi. Tibet’teki en miitevazi ma-
nastirlardan birine gittim ve orada bilim-
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le ugrasan Cinlilerle tanistim. Bir manas-
tirdaydik, iki hafta olmustu ve etrafta baska
kimse yoktu. Yalnizca bu bilim insanlar1 ve
birkag kesis vardi. Onlara neden orada ol-
duklarini ve ne yaptiklarini sordum. Bana
Cin’in Tibet’e yonelik ilgisinin yegane kay-
naginin ve onlarin da orada olmalarinin tek
nedeninin su oldugunu séylediler. 2025,
2030 yillarinda Cin’in ¢ok ciddi bir su s1-
kintisi olacagini ongordiiklerini ve dolay1-
siyla Tibet’teki buz kitleleri {izerinde arag-
tirmalar yaptiklarini anlattilar. Yilin 1986
oldugunu hatirlatiyorum. Bu insanlar ne-
hirlerin geldigi yerde yiiriiyiisler yapiyor-
lard1. Cin’e yakin mesafede olanlarin rota-
larin1 yeniden olusturup yo6n veriyorlardi ki
su o topraklarda kalmaya devam etsin.

Cok dnceden uyanmissiniz...

Evet ben ta o zamanlar su anda iizerine ¢a-
listigim bu projelerle ilgili diistinmeye bas-
ladim. Uzun siire bu islerimle ilgilenen ol-
madu. Ciinkii herkes moda fotograflarimin
pesindeydi. Ben de moda fotografciligini ve
diger her seyi bir kenara birakip, tamamen
bunlarla ilgilenmeye karar verdim. Su anda
calismalarimin hepsi ¢ok iyi gidiyor.
Sergide yer alacak isleriniz

iizerine konusurken, tuz ve

dogal pigment kullandigimizdan
bahsettiniz. Yerlestirmelerinizde
kullandiginiz malzemelerin ve
tekniklerin 6zellikleri nedir?
Kullandiklarimin yiizde 90-95’i topraktan
topladigim malzemelerden olusuyor. Bazi
pargalar iizerinde isvi¢re’deki stiidyomda
calistyorum. Dogal pigment ¢ok fazla kul-
landigim bir malzeme. Tuz ve tuzlu su da
kullaniyorum. Rengin biiyiik kismi da mii-
rekkep.

Serginizde iki biiyiik multimedya
yerlestirmesi var. Mecra olarak
multimedyayi nasil buluyorsunuz?
Gittik¢e daha 6nemli hale geliyor.
Multimedyay1 dis mekanda ve insanlarin
gorebilecegi genis alanlarda konumlandir-
may!1 ¢ok seviyorum. 2017’de MAXXI mii-
zesinde yer alan The Fall isimli yerlestirme
cok biiylik bir multimedya isiydi, ses yer-
lestirmesi cok etkileyiciydi. Bu iste suyun
akisina ait sesi, buzun icinden kaydettik.
Oniimiizdeki y1l da yine biiyiik él¢ekli bir
multimedya projem olacak.

KUZEY KUTBUNA SEYAHAT
Bu kapsamda ve bu kadar biiyiik ol¢ekli ses
ve goriintii kayitlar1 almak ve bunlari ¢cok
genis yiizeyler i¢in birer yerlestirme haline
getirmek ne kadar zamanimizi aliyor?
Cok uzun zaman aliyor. Mimarla birlikte
seyahat ediyorsunuz, gerekli yerlere kayit
icin mikrofonlari yerlestiriyorsunuz, go-
riintii kaydi aliyorsunuz, fotograflama ve
haritalama yapiyorsunuz ve sonunda yapi-
ya benzer bir sey inga ediyorsunuz.

Su giinlerde iizerine ¢aligtigimiz pro-
je tam da bu sekilde uzun zaman alan bir
is. Temmuz - ekim aylar1 arasinda Kuzey
Kutbu’nda gerceklesecek bir is tizerin-
de ¢alisiyoruz. Bu is icin, yaklasik 40 met-
re boyunda ve ad1 Light One olan yel-
kenlimi kullaniyoruz. Bu tekne ile Kuzey
Kutbu’na seyahat edecegiz ve bu orada {i¢
boyutlu bir haritalama yapacagiz. Seyahat
boyunca tekneden kayit aliyoruz, igeri-
gi olusturuyoruz ve sonra onu yine tekne
iizerinden kutuptaki buz kiitlesinin iizeri-
ne yansitacagiz. Yani tekne hem kaydi aldi-
gimiz hem yansitti§imiz yer olmast itiba-
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riyla adeta yiizen bir
laboratuvar diyebili-
rim. Topladigim biitiin
icerik ve malzemele-
ri, lizerlerinde ¢alisip
limana veya 6rnegin
Venedik’teysem San
Marco Meydani’na
yansitabiliyorum.
Ancak elbette biitiin
bu siiregler ¢cok uzun
gozlem, hazirlik, ka-
yit ve liretim gerek-
tiriyor.

21 Kasim’da
Dirimart’ta

acilan serginizin
baglamindan
bahseder misiniz?
Istanbul’daki isin
baglaminda da yine
buz lizerinden soyut-
lama var. Bu, 6nce-

ki sergilerim ile bag-
lantili, onlarin devami
niteliginde bir sergi-
leme. Siyah-beyaz re-
simlerden olusan bir
seri. Biiyilik duvarin
asil par¢a oldugunu
sOyleyebilirim. Diger
parcalar da adeta buzdan ortiiler.

HER YER IKLIM KRiZi

16. istanbul Bienali, Triennale di
Milano’daki sergi, Oslo Mimarlik
Trienali... Hepsinin meselesi iklim
kriziydi. Biitiin bu sanat etkinlikleri
kiiresel bir ¢agri olarak goriilebilir

mi sizce? Ve bu bir ¢agriysa

gercekten, samimiyeti ve etkisi
konusunda ne diigiiniiyorsunuz?

Benim sanat ile dikkat cekmeye basladigim
konu budur. Diger yandan iklim krizi su
anda “moda” bir mesele haline geldi. Moda
olmasi hem biiyiik bir sans, hem de sans-
s1zlik. Mesela plastik, calismak i¢in harika
bir malzeme, dncelikle giizel goriiniiyor ve
kullanimi da kolay. Dolayisiyla sanatg¢ilarin
bir¢ogunun kullanmay: sevdigi bir malze-
me. Ayrica ¢evreden topladigimiz ve sanat
i¢in kullandigimiz pek ¢ok baska madde de
var. Nihayetinde benim bakis acima gore,
bazilarimizin, 6rnegin Olafur Eliasson’un
konuya yaklasimi ¢ok samimi. Ben de sa-
mimi gézlemler yapiyorum sonugta.

Ancak bir konu moda haline geldigin-
de farkli bir noktaya variyor. Benim igleri-
mi goren insanlarin ¢ogu bu konu tizerinde
neredeyse 30 yil 6nce ¢aligmaya bagladigi-
m1 bilmiyor ya da 6nceki sergilerimden ha-
berdar degil. Bundan sonrasinin nasil ola-
cagini birlikte gérecegiz. Benim amacim
yaptigim seylerin devamliliginin olma-
s1. Herkesin ayni amaca sahip olmasin di-
lerim.

VERDiGIMIZ ZARARIN BOYUTLARI
Diyorsunuz ki; “Gorsel sanatlar ve kiiltiir,
uygun olmayan gercekleri iletmek icin
kuvvetli araglardir. Ve insanoglunun
verdigi zararlarin boyutlarim1 kavramaya
heniiz baglamadik bile.” Bu séyleminiz
tam olarak ne anlama geliyor?

Bugiin giincel sanatin antik ge¢mis ile gii-
niimiiz ve gelecek arasinda bag kurabil -
digini ve bunun 6nemli oldugunu diisii-
niiyorum. Ben de bu sekilde bir yaklasima
sahibim. Harran’da tizerine ¢alistigimiz

I- Fa

Michel
Comte

Uzun
Zamandir
Uyanik

Michel Comte denince akla ilk olarak ikonik
portre ve moda fotograflari gelse de, o bir
suredir gevre sorunlarinin ve iklim krizinin
odaginda gergeklesen sergilemelerle
kargimiza ¢ikiyor. Harran'da bir proje
Uzerinde ¢alisan, yapay zeké ile iklim krizine
care arayan Comte ile Dirimart’ta actigi
sergisi dolayisiyla konustuk.
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proje de boyle ortaya ¢ikt1. Gobeklitepe’ye
gittiginizde mesela, bugiinle ilgili pek cok
isaret okuyabiliyorsunuz. Ge¢mis yillarda
Peru’da gerceklestirdigim iglerden birin-
de de ayni seyi gozlemlemistim. Dolayisiyla
temelde bu projelerde yapmaya ¢alistigim,
en yalin anlatimiyla, eski ve yeni arasin-
da anlaml bir bag kurmak ve insanlarda bu
baglamda bir uyanisa neden olmak.
Kariyerinizi ve kisisel hikayenizi

bastan yazma sansimiz olsa farkh
yapacaginiz ne olurdu?

Biliyorum ki herhangi bir seyi degistire-
mem. Oncelikle en basindan beri kendim-
ce modanin i¢indeki islerimi digerlerin-
den ayirdim. Kariyerimin yaridan fazlasini
savas alanlarinda, hastanelerde gecirdim.
Afganistan, Bosna Hersek gibi bolgeler-

de calistim. Geriye donemem, bunu biliyo-
rum. Ancak bugiin ne istiyorsam onu yap-
ma liiksiine sahip oldugumun farkindayim.
Fotograf¢1 ya da sanat¢1 olarak hig fark et-
mez, 6nemli olan kentler izerine ¢alismak.
Kutularin i¢inde daha fazla yasamamamiz,
iyi kentler insa etmek icin ¢alismamiz ge-
rekiyor. Sehircilik tizerine iyi ¢alismalar
iiretmeye, daha iyi yasam alanlar1 kurmaya

KENTLER SULAR

ALTINDA KALACAK

Venedik, San Marco sular altinda su
anda. Suyun seviyesi yillar i¢inde gittik-
ce yiikseliyor. Dort yil 6nce Wall Street
ilk kez sular altinda kalmist:. iki giin
once ayni sey oldu ve bu kez suyun se-
viyesi daha da yiiksek. Onlem almazlar-
sa birkag yil icinde New York da Venedik
gibi olacak. Tiim bunlar bizi ¢ok biiyiik
goclere ve demografik degisikliklere sii-
riikleyecek. Pek cok kent sular altinda
kalacak, bazilar1 yok olacak. Biz de sanat
ile bu konuya dikkat ¢cekmek icin ugra-
slyoruz.

HER SABAH 4.30’DA UYANMAK
Islerimin biiyiik bircogunu gosterdim
ama yine de daha insanlar hicbir sey
gormedi diye diistiniiyorum. Bu nedenle
de her giin on alt1, on yedi saat ¢alisiyo-
rum, siirekli islerimden bahsediyorum,
her sabah 4.30’da uyaniyorum. Elbette
etrafimdaki muhtesem insanlarla ve

ihtiyacimiz var. Aktif olarak bu sekilde bir R
degisimin i¢inde yer almamiz lazim.

Siz ne yapiyorsunuz bu konuda?

Bu motivasyon ile gelecek sene gercekle- HARRAN’DA PROJE

secek bir yapay zeka projesi tizerinde ¢ali-
styorum. Projenin odaginda, yapay zeka-
nin gelecegine dair sorular var ve sonunda
ortaya biiyiik bir enstalasyon ¢ikacak.
Aragtirmalarim kapsaminda CERN basta
olmak {izere pek ¢ok yere gittim, Elon Musk
ve ekibiyle goriismeler yaptim, yapiyo-
rum. Konu, yapay zekanin daha iyi bir diin-
ya yaratmak iizere nasil veri toplayabilece-
gi lizerine odaklaniyor. Sonugta yapay zeka
buzullari, 1s1 degisimlerini ve daha pek ¢ok
durumu gozlemleyerek bizi bu konulara
dair dogru sekilde yonlendirebilecek veri-
leri sunabilir. Bu tip projeler iizerine ¢alis-
may1 ¢ok seviyorum ve yillar gectigi halde
hala daha yeni bagladigimi hissediyorum.

Istanbul’a sik sik geliyorum, ¢iinkii bir
siiredir Harran’da bir proje iizerine ca-
lisiyorum. Harran’daki proje dev alan-
da yapilan bir ig. Caligmaya baglaya-

L1 bir buguk y1l oldu ve {i¢ haftada bir
gidiyorum. Tamamlanmasi alti, yedi
yili bulacak. Tiirkiye ve insanlarini ¢ok
seviyorum. Ozellikle gengler inanil-
maz! Aslinda babamin kizkardesi Tiirk
bir miihendis ile evliydi ve ¢ok geng
yastayken halamin Tiirk bir ailesi vardi.
Istanbul’a siirekli gelip giderlerdi.
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Serdar Akinan, ismini Vermedigi UnlG MUzayedeci
Hakkinda Cinsel Taciz Iddialarini Arastirdi

miasinin ¢ok {inlii gizli sapig1 kim?” “Tiirkiye’nin en saygin miizayedeci-

si” diye tanimlanan kisi, sanat kiiltiir diinyasini az ¢cok bilen herkesin he-
men aklina gelen bir isim. Akinan, geng kizlara cinsel tacizde bulundugu iddia
edilen miizayedeci ile ilgili edindigi bilgileri anlatt1 ve magdurlar1 bir adim &ne
¢ikmaya davet etti.

S erdar Akinan’in 10 Kasim tarihli Oda TV yazisinin bashg: “Kiiltiir sanat ca-

DUnyamiza Ne Oldu?

Ceren GIPLAK DRILLAT

Serdar Akinan’in 10 Kasim tarihli Oda Tv yazisinin baghig:

“Kiiltiir sanat camiasinin ¢ok iinlii gizli sapig1 kim?”

Akinan yazisinda “dort kusaktir Tiirkiye’nin en saygin miizayedecisi” diye ta-
nimladig1 ve sanat kiiltiir diinyasini az ¢ok bilen herkesin hemen aklina gelen
bir isimden bahsediyor ve bu kisinin kendisiyle tanismak i¢in gériismeye ge-
len, is isteyen geng kizlara ahlaksiz tekliflerde bulundugunu iddia ediyor, daha
dogrusu yillardir duydugu bu iddialar1 konustugu birinci dereceden bir kay-
nagin dogruladigini anlatiyor. Akinan “Birkag yerden duymus ama kondu-
ramamistim,” diye basladig1 yazisina “Ancak ilk kez, birinci agizdan béyle-

si bir tacizi dinleyince midem ve vicdanim kaldirmadi,” diye devam ediyor ve
“kiz1 yasindaki insanlara ¢esitli maddi ve manevi vaatlerle seks yapmayi tek-
lif eden, bununla yetinmeyip fiziki olarak taciz eden bir adam teghir edilmeli ve
kamu vicdaninda hak ettigi cezay1 almalidir.” diye ekliyor.“istanbul’un en géz-
de semtindeki sanat ve kiiltiir evinde, Tiirkiye’nin en biiyiik ve varlikli ailelerine
danigsmanlik veren bu isim meger yillardir sistemli olarak onlarca geng kizi ¢e-
sitli bicimlerde ve seviyelerde taciz etmis. Ruhlarinda onulmaz yaralar agmis,”
diyen Akinan “Ne olur bir adim 6ne ¢ikin ve #sendeanlat hashtag’ni kullana-
rak bu magduriyete son verin,” diyor. Hakli olarak da ekliyor: “Taciz veya te-
caviiz magduru olanlara sesleniyorum. Liitfen bu hashtag ile bir adim 6ne ¢ikin.
Kim hangi mevkide olursa olsun artik giiciinii ve parasini kullanarak fiitursuz-
ca davranamayacagini, giinii geldiginde bunun bedelini 6deyecegini bilsin.” A-
kinan ciddi gazetecilik yapan bir kalem olduguna gore bu yaziy1 kaleme alma-
sinin ardinda dogruluk pay1 ¢ok yiiksek olan bilgilere sahip diye diisiiniiyoruz.
ArtDog istanbul olarak bizler de hemen Akinan’in iddialarini arastirmaya ko-
yulduk. Konu hakkindaki gelismeleri bildirecegiz.

ARIS - Paris, sonbaharda, ii¢ énemli sanat olayinin riizgarini esti-

rir... Uluslararas: Cagdas Sanat Fuari’ndan (FIAC) esen ¢agdas sanat riiz-

gar1 sona erdi. Paris Photo da kapilarini kapadi. Dijital Sanat Bienali, (La
Biennale des Arts Numériques Nemo) ise 9 Subat’a kadar sert riizgarlar estir-
meye devam edecek.

FIAC 2019, iklim krizi, gé¢ gibi insan kaynakli doga sorunlarini ele alirken
Dijital Sanat Bienali ise dijital diinyada toplumu yeniden okuyor, insanin ken-
di eliyle yarattig1 dijital diinyada insan tiiriinii sorguluyor. Dijital bienalin bu y1l
sordugu soru su: insan tiirii yok olmaya m1 bagladi? Dijital Sanat Bienali, 6zel-
likle yeni teknolojiler; nanoteknoloji, biyoteknoloji, bilisim ve bilissel bilim
baglaminda insanli§in sonu mu geliyor diye inceliyor.

Yapay zeka oksimoron mu? Giindelik hayata uygulanan yiikseltilmis ve sa-
nal gerceklik gibi konular, ge¢mis bienallerde oldugu gibi, hiimanist bir yakla-
simla ele aliniyor. Sanat prizmasi altinda, spekiilatif ve kurmaca tasarimlari, bu
bir dizi soruyu sergilemek i¢in kullandiklari metot oldugunu belirtiyorlar.

Bienal boyunca sergilenecek fiitiiristik hikayeler ve anlatilarla, arzulanan ya
da rahatsiz edici objeler ya da distopik anlatilarla bizim bu yakin gelecegi an-
lamamizi saglamay1 amagcliyorlar. Hala harekete ge¢mek i¢in zamanimiz oldu-
gunu vurgulayan bienal, bu sanatsal temsillerle miimkiin yakin gelecekle ilgili,
toplumda var olan yapay zeka gibi konular tartismamizi desteklemek istiyor.

Bienalin en dikkat ceken sergisi ise Su Ana Kadar Her Sey Yolunda (Jusqu’ici
tout va bien) adli sergi. “Su ana kadar her sey yolunda” tabiri, Fransa’da ¢ok
kullanilan bir tabir. Ayrica, Fransa’daki popiiler kiiltiirde yer edinen 6nemli bir
tanim. Bu tabir, 1995 yilinda ¢ekilen La Haine adl1 Fransiz filminden geliyor.
Banliyodeki ¢ocuklari anlatan filmde, siyahi ¢ocuk bir hikaye anlatiyor: “Fransa
ne durumda biliyor musunuz?

Adamin biri yiiksek bir yerden diiger... 90. kata kadar her sey yolunda, 70.
kata kadar her sey yolunda, 40. kata kadar her sey yolunda, 10. kata kadar her
sey yolunda... Ta ki diisene kadar her sey yolunda... Fransa’da diisene kadar her
sey yolunda...” Serginin basligl, muhtemelen bu filmin hikayesinden geliyor.
Sergi, “dijital diinya”da su ana kadar her sey yolunda, ta ki diisene kadar diye-
rek izleyiciyi uyariyor.

Dijital bir diinyanin arkeolojisini sunan sergi, “Hicbir sey iyi gitmiyor.
insanlar artik bu diinyanin degil. Robotik caligmalar tamamen 6zerklik i¢in-
de... Diinyamiza ne oldu? insan irkinin arkeolojik fosilinden, bizim tiiriimiizden
hicbir sey kalmamis gibi goriiniiyor...” diye kaygili sorular yoneltiyor.

“Bu Son Sansimiz mi1?”

Jacob Tonski, Balance From Within

Sehrin Yeni Sahipleri
Peki, sergi nasil bir sehirden bahsediyor? Makineler bos zamanlarinda karao-
ke yapiyor; duvarlar nefes aliyor; arabalar gékyiiziinde uguyor... Bu yeni diin-
ya, pastoral degil, savaslar biz olmadan devam ediyor; siddetli davalar sirasin-
da yapay zekalar mahkemede saldiriya ugruyor; yasalara uymadigi i¢in robotlar
cezalandiriliyor... Neyse ki “drone spiker”, “iyi haber”lerle giinleri aydinlat-
mak i¢in olay yerinde ucuyor... insanin, kendi insa ederek teknolojik bir fauna
yarattig1 bu yeni kentlerden kesitler sunan sergi, insanligin, bu sehirlerde hi¢-
bir seyi tanimadigini vurgulayarak sert sorularini soyle siirdiiriiyor: Peki bu di-
jital sehirlerin gelecekteki sakinleriyle bulusmaya cesaretiniz var m1? Bir robot
¢ocugun gorlintisiinii kabul edecek misiniz? Ya da insansi bir varlikla dans et-
meyi?

Sergi, bizi yakin gelecege tasiyarak, yeni diinyayla ilgili sorular yoneltir-
ken bir anda ayagimizi bugiin yasadigimiz diinyaya ¢ekiyor ve su soruyu soru-
yor: “Ya diinya makinelerle diizenlenmigse?”
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Cin’'de Bir Fransiz

Chipperfield’in tasarladig1 Pompidou, Shangai’da agildi!
ingiliz mimar David Chipperfield tarafindan tasarlanan, Centre
Pompidou x West Bund Museum Project ismini tasiyan miize, kasim
ayinda Shangai’da agildi. Fikir yillar 6nce ortaya atildiginda, bir se-
kilde ulusal kimligini tasiyan miizelerin kendi iilkeleri disinda varlik
gostermelerine dair temsiliyet agisindan o dénem tartisma yaratmis
olsa da proje, Louvre Abu Dhabi ve Pompidou Malaga’nin ardindan
bu konudaki girigsimlerin devam ettigine ve edebilecegine dair bir ni-
yet ortaya koymus oldu. Her ne kadar sergiler Fransiz miizenin kiira-
torligiinde gerceklesecek olsa da, Ginli yetkililerin gozlerini tizerin-
den cekmeyecekleri simdiden belli olan miize, merkezi bir atriumla
birbirine baglanan ve ayni zamanda birbirlerinden bagimsiz ¢ali-
sabilecek li¢ sergi salonundan olusuyor. Yerin altinda ve iistiinde iki
kata yayilan ve her biri on yedi metre yiiksekligindeki bu {i¢ birim,
geri doniistiiriilmiis camla kaplanmus.

Miize, Huangpu River {izerinde yer alan ve kentin endiistri-
yel alanlarindan West Bund bélgesini kapsayan doniisiim projesi-
nin en 6nemli ayaklarindan biri sayiliyor. Doniisiim projesi kapsa-
minda West Bund, 940 hektarlik bir kiiltiirel bolgeye doniistiiriiliiyor.
Chipperfield tarafindan tasarlanan miizenin bir tarafinda nehre inen
merdivenlerin oldugu halka a1k bir bulvar yer aliyor. Bu bulvar, mii-
zenin herkes i¢in erigilebilir bir kamusal alan haline gelmesi adina
nehre ve nehrin kenarindaki parka daha iyi ulagim saglamak i¢in ta-
sarlanmis. Mimar Chipperfield miizenin tasariminin, alanin agikligi-
na, bir tiir yeni kiiltiirel koridor olarak tarif edilen West Bund cevre-
sindeki gelismelere bir cevap oldugunu iletiyor.

Sharjah, Mimarlik Diinyasina Yeni Bir
Trienal ile Merhaba Dedi

Oslo, Lisbon, Venedik gibi kentlerin ardindan, Sharjah da mi-

marlik diinyasina yeni bir trienal ile giris yapti. Sharjah Mimarhk
Trienali’nin ilki kasim ayinda agildi. Tasarim ve mimarlik etkinlikle-
rinin, 6zellikle de bienal ve trienallerin icerikleri, kurgulari, kiirator-
yel yapilari, sergi, program ve formatlari yaratici alanlardaki yogun
tartigma bagliklarindan biri iken -hala- yenilerinin agiliyor olmast,
bu etkinliklerin amacina ve hedefine dair diisiindiiriicii bir alg1 do-
guruyor. Akla ilk gelen ihtimal, mesleki tartigmalar ve yeni fikirler
icin cesitlilik iceren zeminler yaratilmasindan ziyade, kentlerin ya-
ratici alanlarda 6ne ¢ikmaya ¢alisma giidiisii olarak okunabilir. Diger
yandan Sharjah’nin mimarlik alanina giris yapmasinin arkasinda-
ki hikaye biraz daha farkli. Trienalin gerceklestigi iki mekan, ‘7oler-
de insa edilen bir eski okul binasi ve ‘8olerin basinda yapilan eski
meyve-sebze pazarl, 1971’ de bagimsizligin kazanilmasinin ardin-
dan Emirlik’te yaratilan mimarinin birer érnegi sayiliyor. Sharjah Art
Foundation tarafindan satin alinan bu iki yapi, giderek daha da yiik-
selen bir yikim tehdidi ile kars1 karsiya olan donem mimarisini ko-
rumaya almaya yonelik bir ¢cabay1 temsil ediyor. Etkinlik bu sayede
kendisini, bolgenin mimarlik ve gehircilik alanindaki ilk uluslararasi
platformu olarak ilan ediyor.

Kiiratorliigii, Royal Collage of Art Mimarlik Boliimii Dekani
Adrian Lahoud tarafindan iistlenilen Sharjah Mimarlik Trienali’nin
baslig1 Rights of Future Generations / Gelecek Kusaklarin Haklari olarak
aciklandi. Kiirator Lahoud trienali, “miras, ¢cevre gibi meselelere dair
sorularin bir nesilden digerine nasil gectigine, bugiiniin kararlarinin
nasil uzun vadeli kusaklararasi sonuglar dogurduguna ve yerel olan-
lar da dahil olmak iizere birlikte var olus ifadelerinin hakim batili ba-
kis acilarina nasil meydan okuyabilecegine dair bir 6rnek” olarak ta-
nmimliyor. Trienal 8 Subat 2020 tarihine kadar devam ediyor.

Venedik Mimarlik Bienali Turkiye
Pavyonu’nda Yer Alacak Proje Agiklandi

Venedik Bienali 17. Uluslararas: Mimarlik Sergisi, 23 Mayis-29
Kasim 2020 tarihleri arasinda Birlikte Nasil Yasayacagiz? baslig1 al-
tinda gerceklesecek. Bienalin kiiratorii, Massachusetts Teknoloji
Enstitiisii’'ntin (MIT) Mimarlik ve Planlama Fakiiltesi’nin basinda
yer alan, Lilbnanli mimar ve yazar Hashim Sarkis. Bienaldeki Tiirkiye
Pavyonu’nda yer alacak proje ise gectigimiz haftalarda duyuruldu.
Acik ¢agri sonucunda, Danigsma Kurulu’nun degerlendirmesi ile bir-
likte iki asamal1 bir se¢im siirecinden gegtikten sonra belirlenen pro-
je, mimar ve akademisyen Neyran Turan’in kiiratorliigiini tistlendi-
i Architecture as Measure (Olgii Olarak Mimarlik) projesi.

Ol¢ii Olarak Mimarlik projesi, iklim degisikligi cevresinde
olusan mevcut politik krizin 151¢1nda mimarlik alaninda, ¢evrecilik
ve teknolojik determinizmin 6tesinde, farkl diyaloglara olanak
taniyacak alternatif bir ¢evre diisiincesine katkida bulunmay1
amaghyor. Ol¢ii Olarak Mimarlik, Tiirkiye 6zelinde mimari yap1
ve ingaat sektoriiniin arka planda kalan isleyisine alternatif bir
acidan bakarak farkl bir mimari ¢evre algilayisinm ortaya koyacak.
Asli Cigek, Ippolito Pestellini Laparelli, Prof. Dr. Aysen Savas, Han
Tiimertekin ve Ertug Ucar’dan olusan danisma kurulu, iklim de-
gisikligi ile mimarinin iliskisine dair yeni 6neriler sunmasi, 6zgiin
kurgusu ve giincel tartismalara mimarlik bakis acisiyla yaklasma-
s1nedeniyle Neyran Turan ve ekibinin Olgii Olarak Mimarlik baghkl
projesini sectiklerini belirtti. (kaynak: IKSV)

En Eski Tasarim Bienali
26. Kez Kapilarini Agti

Gec¢misi en eskiye dayanan tasarim bienali olan ve Slovenya’nin
Ljubljana kentinde gerceklesen Biennial of Design (BIO) bu yil 26. kez
gerceklesiyor. 14 Kasim giinii agilan ve basligi Common Knowledge /
Ortak Bilgi olan bienalin kiiratorliiglinii Avusturyali kiiratér Thomas
Geisler listlenmis.

Bienalin baglig bilgi krizini odagina aliyor. Bu baslik altinda ge-
sitli igerik, yap ve taraflar etrafinda bir ¢alisma yiiriiten bienal, “bu
yikici karmagayi yaratici bilgi kiimelerine doniistiirmeye yarayan
kavram ve sistemleri kesfetmeyi” umuyor. Bienalin baslig1 olan or-
tak bilgi kavrami en genel tanimiyla insanlarin bildigi sey. Daha ge-
nel yaklagirsak ise insanlarin ne diigiindiigiinii, diistincelerini, duy-
gularini ve inanglarini nasil yapilandirdiklarini kapsiyor. Bir adim
daha ileriye gidersek paylasilan ve toplumsal bilgi anlamina da geli-
yor. Tam bu noktada BIO da, bu motto altinda, bilgi {iretimi ve bilgi
aktarimlarina dair yapilanmalarini baski altina alan zorluklara odak-
lanan projeler sunuluyor ve bienal 9 Subat 2020’ye kadar siiriiyor.
(kaynak: BIO)

tmosfere salinan ve kiiresel 1sinmaya yol

A;lgan sera gazi yogunlugu, Amazon yagmur
rmanlarindan Sibirya ve Endonezya’ya

felaket diizeyinde yanginlar, buzullarin erimesi,
sel ve kurakliklar, yiikselen deniz seviyesi ve ok-
yanuslarin asitlenmesi, kirlilik, nesli tehlike al-
tinda olan tiirler, niifus artis1, kitlik, endiistriyel
gida iiretimi, ormansizlastirma-kirmizi et tii-
ketimi iligkisi, yetersiz beslenme, azalan dogal
kaynaklar, iklim adaletsizligi, iklim miilteciligi...
Diinya, 12 bin yillik Holosen’den “insan Cag1”
Antroposen’e dogru hizla ilerliyor. Bilim insan-

lar1, aktivistler ve Kiiresel iklim Grevi’ne katilan
milyonlarca insanin yiiksek sesle dikkati ¢ekti-
gi lizere; gelecek birkag bin yilin nasil gegecegini
gelecek birkag yil tayin edecek.

SALT tarafindan ilk kez, Paris Anlagmasi’nin
onaylandig1 Birlesmis Milletler iklim Degisikligi
21. Taraflar Konferansi (COP21) paralelinde ger-
ceklestirilen “Bu son sansimiz mi1?” programi
besinci yilina girdi. Tarihin en sicak yillarindan
biri olarak kayda gecen 2015’ten bu yana Istanbul
ve Ankara’da, iklim degisikligi meselesini cevre-
sel, kiiltiirel ve ekonomik yonlerden irdeleyen 40

belgesel film gosterildi. Herkesi ¢evre {izerinde-
ki bireysel ve kiiresel etkileri sorgulamaya, aci-
liyet ve sorumluluklar: degerlendirmeye tesvik
eden program kapsaminda bu y1l 3-8 Aralik’ta
SALT Beyoglu’nda sekiz, 18-20 Aralik’ta Goethe

Institut-Ankara’da beg belgesel yapim sunulacak.

Bu son sansimiz mi? gésterimleri herke-
sin katilimina agik. Biitiin filmler orijinal dilinde
Tiirkce ve ingilizce altyazili olarak gosterilecek.
Ankara programinin ayrintilari yakinda saltonli-
ne.org ve SALT Online sosyal medya hesaplarin-
da duyurulacak.

3 ARALIK SALI

18.30 Stefano Liberti ve Enrico Parenti, Soyalism [Soyalizm], 2018
20.00 Jennifer Baichwal, Edward Burtynsky ve Nicholas de Pencier,
Anthropocene: The Human Epoch [Antroposen: insan Gagil, 2018
4 ARALIK CARSAMBA

19.00 Victor Kossakovsky, Aquarela, 2018

6 ARALIK CUMA

19.00 Sasha Friedlander ve Cynthia Wade, Grit, 2018

7 ARALIK CUMARTESI

18.00 Josh Murphy, Artifishal, 2019

19.30 Brett Story, The Hottest August [En Sicak Agustos], 2019

8 ARALIK PAZAR

14.00 David Gémez Rollan, Chaman [Saman], 2018

16.00 Lindsey Grayzel, The Reluctant Radical [Zoraki Radikal], 2018


https://saltonline.org/tr/2147
https://saltonline.org/tr/2148
https://saltonline.org/tr/2149
https://saltonline.org/tr/2150
https://saltonline.org/tr/2151
https://saltonline.org/tr/2152
https://saltonline.org/tr/2153
https://saltonline.org/tr/2154
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Saydnaya Hapishanesi uydu gértntuleri, Amnesty International rekonstrtksiyonu.

Gozleri Bagl,
Iskence Sesleri Duymak

Fotograf: DigitalGlobe

Lawrence Abu Hamdan Walled Unwalled yerlestirmesini seslendiriyor.
Fotograf: Agop Kanledjian, sanatgi ve Sfeir-Semler Galeri izniyle

Tecavulze ve akilalmaz iskencelere ugrayan mahkdmlar. Suriye'de ki Saydnaya Hapishanesinde
2011-2015 yillar arasinda 13.000 kisi katledildi. Gézleri baglanan ve konugsmasi yasak olan
tutuklulardan sansh olan bazilar hayatta kalmayi basardi. Duyduklari sesleri tarif ettiler. Lawrence
Abu Hamdan bu korkung sesleri gorsellestiren isiyle Turner Prize’a layik gérald.

Ayca GUZEL

o
ngiltere merkezli diinyanin en say-
I gin sanat odiillerinden Turner Prize bu
sene Forensic Architecture ve Amnesty
International ile birlikte ¢alisarak bu ruh
irpertici katliami gozler dniine seren
Lawrence Abu Hamdan’a verildi.

1984 yilindan itibaren William Turner
anisina yenilik¢i sanat¢ilara uluslarara-
s1diizeyde itibar kazandiran Turner Prize,
Lawrence Abu Hamdan’i Sam’1n yir-

mi bes kilometre kuzeyindeki Saydnaya
Hapishanesi’nde “dinlemenin politigini”
(politics of listening) gorsellestiren ¢aligma-
styla 2019 ddiiliine deger gordii.

Beyrutlu sanat¢1 Lawrence Abu Hamdan
bir ses arastirmacisi. Akustik hafizanin in-
san haklari ihlallerinde yiiklendigi konum
ilgi alan1. Kavramsal sanatta politik icerik-
li sesi belirli bir imgeye ulasmada ¢1kis nok-
tas1 olarak gorerek dinlemeye itibar ediyor.
Bellek bu noktada en énemli kaynak. insan
haklar1 aragtirmalarinda hukukc¢u, mimar,
sanatg1 ve gazeteci grubuyla insan haklar1
ihlallerinde mekanin tasidig1 anlami arasti-
ran ve alaninda diinyanin tek inisiyatifi olan
Forensic Architecture’in iiyesi. Zaten Turner
Prize’1 alan isi Forensic Architecture proje-
lerinden biri.

“MAHREM KULAK”

Kendini “mahrem kulak” (private ear) ola-
rak tanimliyor Lawrence Abu Hamdan.
Konusulanlara iyice kulak kabartan... Ses
yerlestirmelerini, réportajlari, ses arsivleri-
ni, seslere kaynak olusturabilecek objeleri,
fotograf ve metinleri yorumlayip ii¢c boyutlu
modelleme teknigiyle bir araya getiriyor ve
belirli bir mekana dair gergekgi “tiyatro sah-
neleri” kuruyor.

SU PITIRTILARI, KAPI GICIRTILARI
Akustik hafizaya ulasip yorumlayarak ye-
niden kurdugu mekanlardan yalnizca biri
Suriye’deki Saydnaya Hapishanesi. Bu sii-
recte en temel ¢ikis noktasi kurtulanlarin
bellegi... Hapishaneden kurtulabilmis 6 ki-
siyle yaptig1 roportajlarda isitsel bellek ka-
yitlarini gorsellestirmis. Ses imgesinin po-
litik haksizliklarin yansitilmasinda kilit rol
istlendigi calismast, sesi sugun kendisi ki-
liyor. 2011 yilindan bu yana tiim diinyanin
g0zl 6niinde binlerce insani katletmeye de-
vam eden Saydnaya Hapishanesi’nde yasa-
min nasil oldugunun, i¢ mekana iligskin dis
diinyaya higbir bilgi s1zdirilmadig1 bir hapis-
hanenin yapisinin, soguk bir duvarin eski bir
tutuklunun belleginde biraktig1 cagrisimla-
r1n, su pitirtilarinin, kap gicirtilarinin, kilit
seslerinin imledigi anlamlarin pesinden git-
meye ¢alismis. Elde edilen bulgular o dere-
ce ikna edici olmus ki Uluslararasi Af Orgiitii,
Saydnaya’yi tabiri caiz ise bir katliamhane
olarak nitelemis.

ISTANBUL’DA ALTI MULTECI
Lawrence Abu Hamdan; hapishanede tutuk-
lular i¢in hayatin neye benzedigini kesfet-
mek {izere Forensic Architecture ile birlik-

te alt1 miilteciyle goriismek {izere istanbul’a
gelmis. Salam Othman onlardan biri.
Saydnaya’da iki y1l beg ay bir siire ikamet et-
mis; iceri alinir alinmaz go6zlerinin baglan-
digini, bagiran gardiyan sesleriyle ambale
olduklarini soyliiyor.

Anas Hamado; 1 y1l 3 ay kalmisg
Saydnaya’da. iceride ellerinin bagli oldugu-
nu, hiicrelere konulduklarini, emirle uyuyup
emirle yemek yediklerini, her hareketleri-
nin gardiyanlarin direktifine bagh oldugu-
nu belirtiyor.

Samli bir aktivist olan Drab Serrih ise
hiikiimeti elestirdigi i¢in igeri alinmas.
Hapishanedeki en belirgin sesin sessizlik ol-
dugunu anlatiyor. “Sessiz hapishane” ola-
rak tanimliyor, bes y1l kaldig1 mekani. Sesini
yiikselten herkesin cezalandirildigi bir esir
kampi olarak.

Bir bagka tanik ise kapilar kapanir ka-
panmaz herkeste bir dehset ikliminin hakim

oldugunu séyliiyor. Adeta soka giriyorlarmis.

Kimse basini kaldirmaya cesaret edemiyor-
mus, ¢linkii gardiyanlar oradaymis. O da bu-
lunduklari hiicrenin disinin mutlak sessiz-
lik oldugunu ifade ediyor. Kimi zaman yerde
Obek 6bek kan golleri goriiyorlarmis.

ACLIK, DAYAK VE OLUM

Taniklarin tiimii hapishanenin kesif bir ses-
sizlik i¢inde oldugunu aktariyor. Sessizlik
onlar i¢in hem bir anda toplanip daragacina
gotiiriilmeyi bertaraf eden bir giivenlik sim-
gesi hem de yipratici bir siireg. Dolayisiyla
duvar bu anlamda hem koruyucu hem is-
kenceci.

Sessizligi bolen ayak sesleri, kilit tikirti-
lar1 veya lastik sakirtilari az sonra i¢lerinden
birinin karsilasacagi akibeti onlara ¢agristi-
ran ses birimleriymis.

Aclik, zayiflik, biteviye dayak, hiicreler;
soguk... soguk duvarlar. Kendi idrarini icme-
ye zorlanma.

Gorme serbestligi kalmamis.
Gardiyanlarin yiizlerine baslarini kaldi-
rip bakmalarina izin verilmiyor. “Orselenme
sesleri duyuyorsunuz,” diye anlatiyor bas-
ka bir tutuklu. “Basinizi kaldiramadiginiz-
dan ancak seslerden anlamlar ¢ikarmay 6g-
reniyorsunuz. Korkudan kalbiniz ¢ikacak
gibi oluyor. icerisi her zaman yar1 karan-
lik. Birbirinizin yiizlerini dahi zorlukla se¢i-
yorsunuz. Mekan ve zaman alginiz karisiyor.
Boyle durumlarda insan, 6teki duyu organ-
larmin keskinlestigini fark etmeye basliyor.
Mesela; goz goremeyince kulaklarin keskin-
lesmesi gibi. En ince sesleri bile algilar hale
geliyorsunuz. Karanlikta boliik por¢iik secti-
giniz goriintiilere, duydugunuz seslerle an-
lam veriyorsunuz.”

FORENSIC ARCHITECTURE

Sosyal bilimlerin ¢esitli disiplinleri arasin-
daki sinirlarin giderek i¢ ige gectigi glinii-
miizde, siddetin, ait oldugu mekana 6zgii
nitelikler araciligiyla ortaya ¢ikarilmasi kav-
ramsal sanatin politik tanimi. Bununla bir-
likte kisinin yagama hakkina saldirinin arag-

tirilmast, 6nceleri daha ¢ok hukukcularin
faaliyet alaniydi; mimarlarin ya da sanatgi-
larin bir su¢ unsurunu ortaya ¢ikarmada bir
dedektif gibi iz siirmesi rastlanan bir durum
degildi.

ingiltere’de mimarlik egitimi aldiktan
sonra iilkesi Israil’e déniip meslegini icra et-
meye baslayan Eyal Weizman’1; mimari-
nin insan haklar {izerindeki ihlalleri husu-
sunda doktora yapip Goldsmith’te, “sugun
mimarisi” ya da “kriminal mimari” sek-
linde ¢evrilebilecek bir olusum (Forensic
Architecture) kurmaya iten, Filistin top-
raklarinda niifus politikas1 ad1 altinda insa
edilen binalarin aslinda yagayanlara yo-
nelik hak ihlallerinden bagka bir sey olma-
digin kesfetmesiydi. Boylelikle mimariyi
ve bilesenlerini kriminoloji ve insan hakla-
riyla bulusturan, birincil tanikliklarla ga-
zeteciligi de faaliyet alanina katan Forensic
Architecture’: kuruyor, mimarlik ve plan-
lama yoluyla insan haklarinin ihlal edilebi-
lecegini gosterme niyetiyle mimarlarin da
mekan diizleminde olusabilecek bir hak ih-
laline dolayl da olsa istirak edebilecegini id-
dia ediyor. Kurdugu sistemde; uluslararasi
davalar, insan haklari kuruluslari, siyasi ve
cevresel gruplar adina kapsamli mimari ve
medya arastirmalari yapiliyor. Belirli bir da-
vanin giin 1s1g1na ¢ikarilmasinda 6nce alan
arastirmasi yapiliyor; bunu radar tarama-
s1, fotografli haritacilik ve dijital modelleme
gibi yontemler izliyor.

Yaptigy; gazetecilik acisindan bakildi-
ginda yeni medya araglarinin kullanimiy-
la sanat, mimari ve gazeteciligin ortak pay-
dast olabilir.

Acik ya da kapali mekanda olusabilecek
suclarin izini dedektif gibi siirdiikleri islerine
bir 6rnek de tilkemizden Tahir El¢i vakasi. Bu
konuda bir rapor yayimlayip, ayni Saydnaya
Hapishanesi simiilasyonunda oldugu gibi, ti¢
boyutlu modelleme teknigiyle Tahir El¢i’yi
6ldiiren kurgunun biiyiik ihtimalle olay ma-
hallindeki ii¢ polisten birinin silahindan fir-
lamis olabilecegini gostermislerdi.

Inisiyatifin bir diger projesi 2016 y1-
linda Liibnan’in Mouktard bélgesine yeni-
den insa edilmis bir ibadethane olan Amir
Sekip Aslan Camii... Makram el Kadi ve Ziyad
Cemaledin’in mimarliginda yeniden olustu-
rulan Camii, geleneksel bir camiinin mimari
ozelliklerinin ¢agdas yorumlarini sundu. 100
metrekarelik camii, 19. ylizyilin ilk ceyregin-
de yikilma suretiyle tahrip edilen yakinlar-
daki bagka bir camiye saygi niteliginde.

TURNER PRIZE

Forensic Architecture’in Uluslararasi Af
Orgiitii’yle (Amnesty International) ig birli-
gi dahilinde Lawrence Abu Hamdan'in isit-
sel 6geleri yorumuyla kurguladig Saydnaya
Hapishanesi’ndeki muhtemel olay drgiileri,
sanatin estetik oldugu kadar politik bir ugras
oldugu fikrini destekliyor ve bir yapitin es-
tetik acidan giizel ya da ¢irkin olusunun de-
gil politik ve felsefi agidan 6neminin alt1-

ni¢iziyor.

Lawrence Abu Hamdan’in ¢aligmasi —fi-
nale kalan dort adayin ¢aligmalariyla birlik-
te- Turner Prize’in ilkeleriyle de uyum i¢in-
de. Sanatin tanimini genisleten en 6nemli
kurumlardan biri olan Turner Prize, sanat-
la diger bilimler arasindaki sinir1 kaldirma-
y1 kendine siar edinmis. Hatta bunu dyle bir
noktaya getirmis ki evrensel degerlere hiz-
met eden bir Ingilizligi 6ne siirerek ashin-
da bir bakima kendi kiiltiiriine de zor soru-
lar sormus.

(Odiil komitesinin, bu anlamda, mima-
ri, teknoloji, politika ve sanat1 ayni potada
eriten Forensic Architecture’in ve Lawrence
Abu Hamdan’in mekan ve sanat arasindaki
alana getirdigi yeni pratigi neden bas taci et-
tigi anlasilabilir. Finale kalan dért adaydan
biri olan inisiyatif, melez 6geleriyle, Turner
Prize’1n eklektik, cografi sinirlarin 6tesine
gecen Ingilizlik tanimina son derece uygun;
clinkii Turner Prize; ingilizligi irktan, yas-
tan ve mekandan bagimsiz bir kimlik olarak
goriiyor ve sanat yapitinda benzer bir kimlik
ariyor. Dolayisiyla sanat olarak tanimladi-
g1 “sey” eklektik ve politik olmali. Bir baska
ifadeyle politik imgeler ortaya ¢ikarmali.

Haliyle; finale kalan ¢alismalar kavram-
sal sanatta politik imge tanimini destekleye-
cek tlirden.

Ornegin 2019 yili i¢in dért finalistten
biri olan Kolombiya asilli Oscar Murillo’nun
fabrika bolgesi La Palia 6zelinde bir baki-
ma kendi otobiyografisini yazdigi, 11 yasin-
da Londra’ya go¢ eden ¢ocuk bellegi iizerin-
den gog, aidiyet, yabancilasma gibi olgulari
masaya yatirdigi calismasinin Turner ko-
mitesi tarafindan begenilmesi tesadiif degil.
Kiiresellesen mikroekonominin ¢arklari al-
tinda ezilerek hayatta kalmanin desen, vide-
olar ve yayinlar araciligiyla yansitilmaya ¢a-
lisildig isi tabiri caizse bir tiir yeni-ingiliz
diislincesinin yansimasi.

Diger bir finalist; film, fotograf, bas-
ki, metin ve performans sanati araciligiy-
la toplumsal tarihteki sorunlari giin yiiziine
¢ikarmaya ve politik imgeler haline doniis-
tiirmeye niyetlenen Helen Cammock. Tipki
Lawrence Abu Hamdan gibi Helen Cammock
da ¢alismasinin ana malzemesini sesten
olusturmus. Calismasi; farkli zaman, mekan
ve icerik arasinda sigrayarak izleyiciyi bi-
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rey ve toplum arasindaki kiiresel baglantilar:
kavramaya mecbur ediyor.

Tai Shani ise film, fotograf ve yerlestir-
me araciligiyla deneysel bir metin kuruyor.
Dokunakli hikdyelerden ilham alan sanat-
¢1 unutulmus kaynaklari bir madenci titizli-
giyle kaziyor ve karanlik golgeli bir diinya-
nin kapilarini araliyor.

Lawrence Abu Hamdan ve soziinii et-
tigimiz diger ti¢ finalistin isleri, Turner
Contemporary’nin Margate’teki bina-
sinda 12 Ocak 2020 tarihine kadar ticret-
siz olarak goriilebilir. Odiil komitesinden
s6z agmisken bu yilin karar merciini yine
¢ok degerli isimler olusturuyor: Gaswork
& Triangle Network Direktorii Alessio
Antoniolli, Showroom Gallery’nin Direktorii
Elvira Dyangani, Turner Contemporary
Margate Direktoril Victoria Pomery ve yazar
Charlie Porter, Tate Britain Direktor{i Alex
Farquharson bagkanliginda degerlendirildi.

2018 Jiirisi de yine 6nemli isimlerden
olusuyordu. Sanat tarihgisi ve ArtReview edi-
torii Oliver Basciano, Kunsthalle Direktorii
Elena Filipovig, Holt-Smithson Vakfi Bag
Direktorii Lisa Le Feuvre ve yazar Tom
McCarthy’den miirekkep jiiriyi 2019’da ol-
dugu gibi Tate Britain Direktorii Alex
Farquharson bir araya getirdi.

Bilindigi gibi Turner Prize’a basvuru i¢in
belirli bir yas sinirlamasi yok. 1991-1961 yil-
lar1 arasinda uygulanan 50 yas baremi ar-
tik uygulanmiyor. Kazanan finaliste 40,000
Euroluk bir para ddiilii tahsis ediliyor.

Giinden diine geriye dogru Turner
Prize’in ¢elengini boynuna ge¢irmis olan
isimleri animsarsak aklimiza Charlotte
Prodger, Lubaina Himid, Helen Marten,
Assemble, Duncan Campbell, Laure
Prouvost, Martin Boyce, Susan Phillipsz,
Richard Wright, Mark Leckey, Mark
Wallinger, Tomma Abts, Simon Starling,
Jeremy Deller, Grayson Perry, Martin Creed,
Wolfgang Tilmans, Steve McQueen, Chris
Ofili, Douglas Gordon, Gillian Wearing,
Damien Hirst, Anthony Gormley, Rachel
Whiteread, Grenville Davey, Anish Kapoor,
Richard Long, Tony Gragg, Richard Deacon,
Gilbert & George, Howard Hodgkin, Malcolm
Morley gibi isimler geliyor.

Turner Prize 2020’nin 30 Eyliil 2020-3
Ocak 2021 arasi gerceklesmesi umuluyor.

Saydnaya Hapishanesi’nde 2011 ve 2015 yillar1 arasinda 13.000 mahk{im ig-

Uluslarara51 Af Orgiitii’niin (Amnesty International) raporuna gore Suriye’deki

kence gordiikten sonra 6ldiiriildii. Sanat¢1 Lawrence Abu Hamdan Amnesty
International ve Forensic Architecture ile birlikte akustik bir sorusturma yiiriitti.
Hapishaneden kurtulan mahk{mlar zaten karanlik olan hapishanede gozlerinin bag-
11 tutuldugunu anlattilar. Abu Hamdan bu anlatilanlardan yani mahkmlarin duy-
duklari seslerden yola ¢ikarak korkung hapishaneyi gorsel olarak modelledi. Amnesty
International raporuna gore mahk{imlar her hafta genellikle haftada iki kez 20-50 ki-

silik gruplar halinde katlediliyorlardi.
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Miuzikten Rurtulus Var mu?

inginlik, kendine déniis, huzur ses-
D sizlikle tasvir edilir genellikle. Zihnin

mutlak sessizligi. Diislincelerin, hati-
ralarin giiriiltii yapmadig bir yer, bir zaman.
Bu kendine dénebilme hali, tabiatta sade-
ce insanogluna mahsus. Diger hayvanlar de-
vaml tehlikelere kars: tetikte olmak zo-
runda olduklarindan, insanin sahip oldugu
kendine donebilme liiksiine sahip degiller.
Diistincelerden kurtulmak i¢in, diisiincele-
ri disarida birakmak i¢in, zihnin sessizligine
ulasmak icin, icinde ritim de olan bir disip-
lin ve daha da 6nemlisi, teslimiyet olmazsa
olmaz. Sekmeyen araliklarla tekrarlanan bir
sey. Bir piyano tusu da olabilir, bir mantra
da. Kendini kaybetmek, teslim olmak, icine
donmek ve kendinde kaybolmak i¢in ritmik
bir hikayeye ihtiya¢ duymak ilging tabii ki.
Biteviye tekrar bizi dinginlige tasir. Hedefe.
Sessizlige. Kalp atislarinin sonunda mut-
lak sessizlige ulagsmak gibi. Zikir ayinlerinde
“hu ¢ekmek”, gawwali ritliellerinde vurus-
lar1 saymak, Afrika vurmalilarinda kaybol-
mak; hepsi ayni kapiya ¢ikiyor. Bir tarafa ka-
panan, diger tarafa agilan bir kapiya. Bu is
boyle; karsitini icinde barindiriyor.

Peki mutlak sessizligi, dinginligi neden
istiyoruz. Clinkii kendimize déndiigtimiizde,
her seyi olmasi gerektigi gibi algiliyoruz ve
daha d6nce varligindan haberdar olmadigimiz
alg1 kapilari birer birer agilmaya bagliyor.
Dinginligi, zihnin sessizligini bir nevi temiz-
lik gibi gorebiliriz. Kirden, kalabaliktan, gii-
riiltiiden arinma.

Gereksiz diisiincelerle ve gereksiz isler-
le ruhumuzu kirletip duruyoruz hayatimiz
boyunca. Ancak, bir kere dogru yola girdi-
niz mi de, geri doniis olmuyor. O zaman ha-
yatin tiim kiri, pasi, size daha ¢ok batma-
ya baslyor.

Cogu sosyallesme de bir nevi kirlilik degil
mi? Dijital sosyallesme de bu kirliligin ma-
nifestasyonlarindan. Hayatimizi doldurdu-
gumuz ¢ogu bos iligkiler. Ne ugruna? Tabii ki
yalniz oldugumuzu, 6liimiimiizii tek bagimi-
za karsilayacak oldugumuzu unutmak igin.

Oysa, fazlaliklardan arinarak, kendine déne-
bilmek insani hafifletiyor. Hafifleyince, yiik-
selmeye basliyorsunuz. Yiikselince de, her
seyi farkl bir perspektiften gérmeye. Yakin
bir arkadasim, bu arinma, hafifleme seans-
larina bahar temizligi diyor. Fazla iligkiler-
den, fazla ugraslardan, fazla, gereksiz nes-
nelerden arinma haline.

Her tiirlii kirlilik, kalabalik ve giiriiltii,

ve ¢okluklara ulagmasi gerektigini diisiinen
bir baskasi. Ve ¢okluklar. Miizigi tiiketenler.
Miizik tiiketicileri. Tiiketirken tiikenenler.
Miizik paylasilan ve sosyal olarak da dene-
yimlenen, tiiketilen bir sey. Trafikte misi-
niz? Ya da plajda? Ofiste? Evde? Bir kuliipte?
Bir konserde? Ya da radyoda? Mutlaka biri-
nin mutlak begenisine maruz birakilirsiniz.
Dedigim gibi; cogu kotiidiir. Yapacak bir sey

insanin kendine dénmesini engellediginden,
huzur hep erteleniyor.

insan genelde farkinda degil ama, insa-
n1 kirleten en temel seylerden biri de mii-
zik. Miizik de esyanin tabiati boyle oldu-
gu icin ¢ogunlukla kotii ve vasat ne yazik ki.
Galiba Duke Ellington’n lafi: “Iki tip miizik
vardir: iyi miizik ve digerleri.” Katiliyorum.
Miizikten kurtulus yok; hele kotii miizikten
asla. Miizigin ¢ogalticilari, yayicilari, alici-
lar1 kendilerinden neden bu kadar eminler,
anlayabilmis degilim. Herkesin miizik bilgi-
si, gorgiisii, begenisi mutlak. Birinin mutla-
ka soyleyecek bir seyi var. O sdylenecek se-
yin 6nemini kavrayan baska biri. Yayilmasi

Qawwali, Nusrat Fateh Ali Khan

yok. Tahammiil etmeyi 6grenmeniz lazim:
Insanlarin kétii fikirlerine, kétii ve vasat ya-
samlarina, vasat bilgeliklerine maruz kaldi-
gimiz gibi, vasat miiziklerine de maruz kali-
yoruz. Sastlacak bir sey yok aslinda.

“Iyi miizik” dedigimiz sey ise alg1 ka-
pilarini araliyor, bizi kendimize tasiyor, her
seyi olmasi gerektigi gibi gorebildigimiz
yere. Bunun i¢in miizik hayatin olmazsa ol-
mazi. Hele, dogru miizige dogru bir yerde,
dogru insanlarla, dogru bir atmosferde ya-
kalanirsaniz, hayatinizi temelinden degis-
tirebilecek bir seyler yasayabilirsiniz. Bunu
yasadiginiz zaman da artik ¢itaniz bu yeni
cografya olur. Orada kendinizi evinizde, em-
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niyette, hafif, mutlu, 6zgiir, 6liimsiiz his-
sedersiniz. Sonsuzlugu tadarsiniz. Bu anla-
r1 ¢ogaltmak i¢in yasamaya basladiginizda
da, bir nevi bagimlisinizdir. Siyah Baptist bir
kilisedesiniz, ya da Kumasi’de bir ayinde,

ya da Sun Ra’nin dizinin dibinde, ya da Bob
Marley’le sallanip, Bob Dylan’la yuvarlani-
yorsunuz, Bach’la yatip Meade Lux Lewis’la
kalkiyorsunuz. Peki neden kendinizden bu
kadar eminsiniz? Sonsuzlugu, 6liimstizli-
gii tadip, emin olmamak miimkiin mii? “iste
bunun i¢in buradayiz”, “bu her seye de-
ger”, “bunun i¢in biitlin bu kire, pasa katla-
nilir” diyebildiginiz icin bu kadar eminsiniz.
Artik daha zenginsiniz. Bunu herkesin yasa-
masint istiyorsunuz, bunun imkansiz oldu-
gunu bilerek.

Sonra vasatin bilgeligi ile karsilasiyor-
sunuz, kendinden emin, kibirli durusuyla.
Orada da baska bir cografyanin vatandasla-
r1var. O cografyanin da sartlari, ilkeleri, ka-
nunlari, havasi, suyu var. Siz her ne kadar
havay: kirli bulsaniz da, o havay: solumaktan
memnun olanlar ¢ogunlukta. Yavas yavas
zehirlendiklerinin farkinda olmadiklari i¢in
iizliliiyorsunuz. Sizin yasadiklarinizi hi¢bir
zaman yasayamayacaklari i¢cin. Kuzum, siz
kendinizi ne zannediyorsunuz? Bu kibir, bu
afra, tafra nedir? Size mi kald1 insanlar1 kur-
tarmak? Bakin kendi isinize. Kendi i¢inize
doniin. Ve dyle yapiyorsunuz.

Tabii ki hikaye burada bitmiyor. Siz, bil-
geliginiz, hazineniz zannettiginiz seyle ya-
samaya alisiyorsunuz ama cografyadan
kacis yok ne yazik Kki. Siz de ayni1 havay1 so-
lumak zorundasiniz. Dolayisiyla siz de ze-
hirleniyorsunuz. Ama korkmayin, gerceklik
buysa, bu gercekligi agsmak i¢in farkl boy-
larda, farkli renklerde haplariniz var! Ve de
sonunda donebileceginiz giivenli bir liman.
Kendiniz. Evet, kronik bir hastaliginiz var
ama endiseye mahal yok.

Miizikten kurtulus yok; kot miizik-
ten asla.

Insan Tiiriiniin Ortadan Kalktig1 Bir Diinya

Tayfun Gulnar’in
insanoglunun yok oldugu
bir gelecegi tasvir ettigi
resimleri 7 Aralik'a kadar
x-ist'te. “Ben bir bilim
adami ya da sosyolog
degilim. Ancak sonsuza
kadar var olacagimizi da
ddsinmekten sakiniyorum.
DuUnya sahnesi yalnizca bir
sureligine insani bagrolde
oynatiyor,” diyen sanatgiile
konustuk.

Gamze KANTARCIOGLU
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esimlerinde medeniyetlerin ¢okiisii-
Rnii ve kitlesel 6l¢ekte siddetin tarihini

Ozetleyen sahneler kurgulayan Tayfun
Giilnar’in ikinci kisisel sergisi Bir Anlik
Sessizlik, 7 Aralik tarihine kadar x-ist’te.
Insanligin diinya sahnesinden cekildigi dis-
topik ama bir o kadar da gerc¢ekgi bir atmos-
feri tasvir eden sanatciyla konustuk.

Serginin adiyla baslayalim: Bir Anlik
Sessizlik. Neyin sessizligi bu? Bu
sessizligin ardindan ne gelecek?

Bir Anlik Sessizlik bir 6nceki sergim
Chromophobia sirasinda aklimda dolanan bir
hayaldi. S6yle ki; uzun bir siire boyunca re-
sim yoluyla tiiriimiiziin gelisiminin, bu ge-
lisimin evrelerinin ve 6zellikle savas tarihi-
mizden ders ¢ikaramayisimizin macerasina
kaptirmistim kendimi. Ve Chromophobia’da
resmin ve gorselin yiiklii sesini isitiyor-
dum. Biitiiniin her bir detayinda biiyiik ¢18-
liklar duyuyordum ve amacim da buydu za-
ten. Tamamuiyla tiiriim{iiziin 6fkeli yanina
odaklanmistim. Bir Anlik Sessizlik, tiirlimii-
zlin ortadan kalktig1 bir gelecekten beslenen
bir sergi. Bu yiizden de insan unsuruna etli
kemikli bir hdlde ¢ok ender rastlaniyor. Ecis
biiciis kalmuis, cilizlagmais bir tiir ortaya ¢iki-
yor. Bu tiir, hayali bir kurgu olarak insan za-
maninda tiirlii deneysel islemlerden ge¢mis
ve adeta cignenip tiikiiriilmiis hissi veren bir
canli gesidi. Ac1 ¢ektirdigimiz tiim tiirlerin
anisina, dilnyada yasami yeniden yakalayan
canlilig1 hayal etmek miithis.

KAYNAKLARINI
HARCADIGIMIZ DUNYA

Kurguladigin bu yeni diinyada neler
olup bitiyor, bahsedebilir misin?

Bu yeni diinya nihayetinde yepyeni bir evren
degil. Onceki resimlerimden dogan resim-
ler ve heykellerden olusuyor bu sergi. Ancak
kesinlikle tekrar olmadigini islerin gene-
linde sezmek zor degil. insan ortadan kalk-
mus ve belki de bu noktada insanin orta-

dan kalktig1 cografyalari ele almakta yarar
var. Antik mimarinin diinyanin her kdsesin-
de bir yerlerden fiskirdigini gordiigiimiizde,
bizim yarattiklarimizin ne kadar ayakta ka-
lacagini diistinmemiz olas1. Bu sebeple ile-
riyi gérmek i¢in ge¢mise bakmamizda fay-
da var. Tiiketim aligkanliklarimiza bu sekilde
devam ettigimiz takdirde bizi bekleyen gele-
cek Miikemmel Sehrin Kalintilart gibi bir sah-
nedir. Yarattigimiz labirent sehirlerimizin,
biiyiik tapinaklarimizin, ¢ok diizenli yapila-
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rimizin var olmast adina biiyiik diinya kay-
naklarini harciyoruz.

YOK OLUS SON MUDUR?

Sergideki islerden imha ve Olusum ve
Deri Degistirme, anlam itibariyla bir
doniisiime, sekil degistirip bir yeniden
var olusa isaret ediyor. Bu serginin
onceki sergiden daha fazla umut
barindirdigini séylemek miimkiin
mii? Yoksa form degisse de 6ziin aym
kaldigina mu isaret ediyor bu eserler?
Yok olus fiziksel anlamda yeniden sekillen-
mektir. Yani biz bir tas1 yerden alip yont-
maya basladigimizda kimyasi dylece kalsa
da sekli degisip yeniden olusturulmus ola-
caktir. Saf dogallig1 6ldiirecegiz bu sekilde.
Yani saflik goriintti miidiir, icerdigi midir?
Oksijensizlikten yok oldugumuz bir diinyada
oksijene bizim kadar ihtiya¢ duymayan bazi
canlilar yagamlarini siirmeye devam edebi-
lir ve yenileri olugabilir. imha yaganirken bu
imhanin siddetine ayak uydurabilen canli-
lik yerkiirenin herhangi bir kenarinda olusu-
muna devam edecek. Tiirlimiize karsin bu fi-
kir ne kadar timitlendiriyor! Deri Degistirme
ile birlikte bahsettigin iki resim de benim

icin umut vericiler. Ozellikle Deri Degistirme,
sahsen ¢ok umut dolu buldugum bir resim.
Kararmis bir yaranin kabugu ¢iktiginda deri
nasil yenilenmis, tazelenmis ve temiz go-
riiniiyor ise karanligin ve bilyiik sonun yak-
lagmasi gig1rtkanligina kars: kendi kendime
verdigim bir iyi niyet mesajidir. Biz de degi-
sip doniisebiliriz. Bu ylizden bu figiirler ken-
di kabuklarini disari atiyorlar, riizgar onla-
r1 alip gotiiriiyor.

Desenlerinde Escher’vari, nerede
baslayip nerede bittigi belli olmayan
yapilar arasinda dolasiyoruz. Bu
imkansiz gibi goriinen mekanlardan
dabiraz bahsedebilir misin?

Antik mimariye ¢ok bakarim. istanbul’un
eski semtlerinden birinde oturuyorum. Daha
once yasadigim diger semtler de ¢ok eskiler-
di. Eski ile yeni arasinda karmasik bir sekilde
olusan mekanlar yaptim.

BU i$ BiR GUN BiTECEK

insanlik olarak asilmamasi gereken
pek cok sinir1 astik; hem dogayla
iliskimizde hem de birbirimizle ve
benligimizle olan iliskilerimizde.
istanbul Bienali de bu y1l bunu

Tayfun Gulnar, Deri Degistirme, 2019
Tuval Uzerine yagliboya ve akrilik, 70 x 150 cm

cevre boyutuyla ele aldi. Artik
farkindalik kazanmaya basladigimiz
bir noktaya geldik mi dersin?

Sence insanlik isledigi suclarin
sorumlulugunu ele alacak mi1?
“Tiirtimiiz dinyanin kendisini imha etme si-
lah1 olabilir mi?” sorusu epeydir kafami kur-
caliyor. Beden nasil bir hastalikla kendisini
imha ediyor, yasam fonksiyonlar1 bu hasta-
ligin etkenleriyle nasil ortaklasa bir operas-
yonla kendi varligini sonlandiriyorsa diinya
da bizimle bu tipten bir iliski kuruyor olamaz
mi1? Bu milyarlarca yillik bir degisimin par-
¢asi olabilir diye diislinliyorum. Bunu umut-
suzca soylemiyorum. Aksine kendi tiirlimiizii
gereginden fazla 6nemsedigimizi diisiinii-
yorum. Bunu tiikettigimiz diinya kaynakla-
rin1 anarak séyliilyorum: Bugiin konustugu-
muz tiim gelecek korkulari, yalnizca kendi
yok olusumuzdan korkmamizdan kaynakla-
niyor. Bizim disimizdaki tiim canhilarin yok
olusu gerceklesecek diye degil. Yalnizca ken-
dimiz i¢in. Bir bilim adami ya da sosyolog
degilim. Ancak sonsuza kadar var olacagimi-
z1 da diistinmekten sakiniyorum. Diinya sah-
nesi yalnizca bir siireligine insani basrolde
oynatiyor.

LT

Tayfun Gulnar, Megalopolis, 2019, K&t Gzerine guaj boya, 50,5 cm x 288 cm



14’ | Aralik 2019, Say:: 2

Sergi Haberleri

- o .h,
s
Robert Barta, Never Lost Anything, 2006

| Bilinenin Otesine Gegebilmek

Akbank Sanat, farkl disiplinlerde ¢aligan yerli ve yabanci ¢cagdas sa-
natcilarin eserlerini Diizenli Delilik adl1 grup sergisinde bir araya ge-
tiriyor. Bilgi kavramini irdeleyen sergi, rasyonel bilginin kutsal-
lastirilmasini ve yetersiz olugunu elestirirken, var olan entelekttiel
hegemonyay: sorguluyor. Biiyiiklii kii¢iiklii sayisiz ekrandan ma-
ruz kaldigimiz bilgi bombardimani arasinda daha kapsayic, biitiin-
sel bir bilgi anlayisini ortaya koyan sergi, bilinenin 6tesine gegme-
nin 6nemini vurguluyor. Soru sormanin, irdelemenin, nihai sonucu
bulmaktan daha degerli oldugunu izleyicilere hatirlatan sergide-

ki eserler giintimiiziin ¢ilginliklariyla bas edebilmek adina alterna-
tif bilgi tiretimi yollarini arastiriyor. Kiiratorliigiinii Prof. Dr. Marcus
Graf’in iistlendigi sergide Ana Adamovic, Anna Fausshauer, Basim
Magdy, Bugra Erol, Fischli and Weiss, Joseph Beuys, Kerem Ozan
Bayraktar, Komet, Lars Breuer, Nasan Tur, Ozlem Giinyol - Mustafa
Kunt, Robert Barta, Rudolf Reiber, Serhat Kiraz ve Yesim Uzunéz’tin
eserleri yer aliyor.

Diizenli Delilik, 20 Kasim 2019 - 11 Ocak 2020 tarihleri arasinda
Akbank Sanat’ta goriilebilir.

| Kendi Pargalarindan
Yeniden Inga Olmak

Eserlerinde yikimlar ve yeniden insa konularini ele alan Semih
Zeki’'nin Autopoiesis sergisi Bozlu Art Project Mongeri Binasi’nda zi-
yarete aciliyor. Duragan mimari yapilarla hareketli makinelerin bir
flizyonunu andiran eserler, yikim ve yeniden inga arasinda siirek-

li kendini tekrar eden dongiiye atifta bulunuyor. Sergiye adini veren
Autopoiesis, canli sistemlerin varliklarim siirdiirebilmek i¢in stirek-
li yenilenmelerine isaret ediyor. Aslen biyolojik bir terim olan auto-
poiesis zamanla mimari, psikoloji, toplum bilimleri gibi alanlarin da
terminolojisine giriyor. Kendi parcalarindan siirekli yeniden var ol-
may!1 anlatan bu kavram, sanatcinin resimlerinde karsimiza ¢ikan
katmanli yapiyla ortiisiiyor.

Autopoiesis, 5 Kasim-14 Aralik tarihleri arasinda Bozlu Art Project
Mongeri Binasi’nda goriilebilir.

| Glindelik Olaninin Siyasiligi

Depo’da agilan Nalan Yirtmag’in Isim, Sehir, Bitki, Hayvan baglik-

I1 sergisi, Tiirkiye’nin yakin gecmisinde yasanan 6zellikle yasanan
sosyal ve siyasal olaylar1 bireysel ve kolektif hafiza {izerinden yeni-
den yorumluyor. Sanatgl, sergiye ismini veren ¢ocuk oyununda ol-
dugu gibi, farkli cografyalardan 6zneler, sehirler, kamusal ve kisi-
sel mekanlar, hayvanlar gibi 6gelerden olusan bir secki sunuyor. Bu
seckide, go¢ olgusu odakli barinma ve gé¢men haklar gibi giincel
konularda farkli mecralardan islerini bir araya getiriyor. Cogunlukla
stensil (sablon) teknigiyle tuval {izerine ¢alisan Yirtmag’in bu son
donemdeki resim ve desenlerinde, sanat¢inin perdeden tekstil artig1
kagitlara genis bir secki olusturan yiizeylere sergide yer veriyor.
Isim, Sehir, Bitki, Hayvan sergisi, 29 Aralik 2020 tarihine kadar
Depo’da goriilebilir.

| “Ada Degildir insan”

Kolombiyali sanat¢1 Pedro Gomez-Egafia, Islands sergisiyle Galeri
Zilberman’in {stanbul ayaginin konugu oluyor. Kiiltiir ve teknolo-

ji arasindaki iligkileri ve gerilimleri arastiran sanatci, Iistanbul’daki
ilk kisisel sergisinde mahrem ve kirilgan olan yasam alanlar1 tize-
rine bir arastirma yapiyor. Adini 17. yiizyilda yasamus ingiliz yazar
John Donne’un inlii deyisi “Ada degildir insan”dan alan sergi, gale-
ri mekanina yapilan mimari bir miidahale iizerinden 6zel ve kamusal
kavramlarinin birbirine ge¢misligine isaret ediyor.

Islands, 8 Aralik tarihine kadar Zilberman Gallery’de ziyarete agik.
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Aycesu Duran, Evening Sky, 2019

Mikrofon stand, yumurta, tuval Gzerine i¢ cephe boyasi, 150 x 100 cm

| Uzun Hafta Sonu

Aygesu Duran’in Ug Giin iki Gece isimli solo sergisi Pilot’ta goriilebi-
lir. Ug Giin Iki Gece, insanin dogay1 romantiklestirme diirtiisii ve bu
durumla celisen hoyrat davranislar biitiiniine odaklanmakla birlik-
te, ilkel ile modern yagsama bicimleri arasinda paralellikler kuruyor.
Aycesu Duran, ¢alismalarinda, tanidik olani yabancilastirarak ha-
yal giicline a¢1lan kap1y1 aralamay1 amagliyor. Sergi, ismini ¢agimi-
zin sosyal diizeninin sinirlarini ¢izdigi bircok zaman diliminden bi-
rinden aliyor. “Uzun hafta sonu” olarak da bilinen bu deyis, geri
donmenin ka¢inilmazlig ile beraber alternatif bir gerceklige sigini-
s1 temsil ediyor. “Ug giin iki gece” olarak dilimize yerlesen ve genel-
likle kentten kirsala yapilan bu kagis, modern bir masali ¢agristiri-
yor. Dogal ve yapay ii¢ boyutlu referanslarla sanatgi, insanin dogay1
sistematiklestirdigi, yorumladigi, faydalandigi, doniistiirdiigii, ad-
landirdigy, sekillendirdigi, yiicelttigi ve kutsallastirdig farkl bigim-
leri arastiriyor.

14 Aralik’a kadar Pilot’ta.

| Picasso’nun Sahne Tutkusu

20. ylizy1lin sanat dehasi Pablo Picasso, sahne sanatlarina yone-

lik galismalariyla izmir’deki Arkas Sanat Merkezi’nin konugu olu-
yor. Picasso-Méditerranée projesi kapsaminda diizenlenen Picasso:
Gosteri Sanati sergisi, sanat¢inin yasamini derinden etkileyen goste-
ri dlinyasina ait eserlerini bir araya getiriyor. Paris Picasso Miizesi,
Fondation Julio Gonzalez, Opera Garnier ve Briiksel’de yer alan
Kontaxopoulos-Prokopchuk Koleksiyonu’ndan 83 eserin oldugu ser-
gide; Picasso’nun pek cok 6nemli tablosu, tasarladigi kostiimler, es-
kizler, heykeller ve yasamina dair fotograflar ile gosteri sanatlarinin
Picasso’nun sanat yagamina olan etkileri izleyicilere sunuluyor. Jean
Luc Maeso’nun kiiratorliigii ve Miijde Unustast’nin direktorliigiin-
de olusturulan sergi, Picasso’nun insanlar tarafindan pek fazla bilin-
meyen bir yoniine dikkat ¢ekiyor.

Picasso: Gosteri Sanati, 5 Ocak 2020 tarihine kadar Arkas Sanat
Merkezi’'nde ziyarete agik.

| Fotografin180. Yili

Fransiz ressam Emile Jean Horace Vernet, Charles Marie Bouton ve
Frédéric Auguste Antoine Goupil-Fesquet, 1839 yilinda Marsilya li-
manindan yola ¢ikip fotograf cekmek {izere Livorno, Malta, Siros,
Paros, Naksos, Santorini, iskenderiye, Kahire, Siiveys, Gazze, Kudiis,
Nablus, Nasira, Akra, Sayda, Deir El Qamar, Sam, Trablussam,
Beyrut, Larnaka, Rodos, Kos, izmir, Canakkale ve istanbul’dan ge-
cerek 6 ay sonra Marsilya’ya geri donerler. Bu seyahatin izlenimle-
ri 1843 te Voyage d’Horace Vernet en Orient kitabinda yayinlanir. Pera
Miizesi’ndeki Bir Yol Oykiisii: Fotografin Ardinda 180 Yil sergisi, bu

ilk fotograf gezisinin 180. yilinda ayni rotay: giiniimiiz teknikleriy-
le yeniden kesfeden fotograf sanatcilarinin islerini bir araya getiri-
yor. Kiiratérliigiinii Engin Ozendes’in iistlendigi sergide yer alan on
fotografc1 Coskun Aral, Laleper Aytek, Ali Borovali, Murat Germen,
Sinan Kogaslan, Yusuf Sevingli, Alp Sime, Lale Tara, Serkan Taycan
ve Cem Turgay yolculugun duraklarina yaptiklari gezilerde ¢ektikleri
fotograflarla zengin tarihe sahip bu kentlere giincel bir bakisla yak-
lasiyorlar.

Bir Yol Oykiisii: Fotografin Ardinda 180 Yil, 5 Aralik 2019-1 Mart 2020
tarihleri arasinda Pera Miizesi'nde ziyarete agik.

Hayal incedogan, Lilac Gate, 2014

Sanatginin izniyle

| U¢ Sergi Birden

Anna Laudel Contemporary, farkl tekniklerle ¢aligan {i¢ ¢agdas sa-
natcinin kisisel sergilerini ayni anda izleyiciyle bulusturuyor. Hayal
incedogan’in Zamanin Gélgesinde, Firat Neziroglu’nun Selfie ve Halil
Vurucuoglu’nun SYZYGY baslikl sergileri; botanik biliminden haya-
tin akisindaki zitliklara ve yagami yeniden kesfetmeye kadar uzanan
farkli temalar1 igeriyor. Hayal inceoglu zaman, mekan ve hafiza algi-
s1 kavramlarinin paralel yonlerini ¢arpici bir bicimde ortaya koyar-
ken Firat Neziroglu, Anadolu’nun bilinen en eski sanatlarindan olan
kilim dokuma teknigini ¢cagdas bir yorumla plastik sanatlara uyarla-
yarak geleneksel bir formu kendine 6zgii bir teknige doniistiiriiyor.
Halil Vurucuoglu ise bilingaltina yolculugu resimsel bir dille yeniden
kurguluyor ve dis diinyay1 anlamlandirmak adina izleyicileri i¢ diin-
yaya dogru bir yolculuga ¢ikariyor.

Zamanin Gélgesinde, Selfie ve SYZYGY, 26 Kasim 2019 - 19 Ocak 2020
tarihleri arasinda Anna Laudel Gallery’de ziyarete agik.

| Antik Bir Riiya

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Bir Zamanlar Toroslar’da:
Sagalassos sergisine ev sahipligi yapiyor. Sergi, Sagalassos antik ken-
tini ve Pisidia B6lgesi’nin tarihini ziyaretcileriyle bulusturacak.
Akdeniz’in en iyi korunmus antik kentlerinden biri olan, Burdur s1-
nirlar icindeki Sagalassos, UNESCO Diinya Mirasi Gegici Listesi’nde
yer aliyor. Sergide, prehistorik ¢aglarda 6zellikle Burdur yoresin-

de kalintilarina rastlanan mamut kemiklerinden, Roma imparatorla-
r1 Marcus Aurelius ve Hadrian’in anitsal boyuttaki heykellerine kadar
birgok tarihi eser yer aliyor. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’in ii¢ katina ya-
yilan sergide; Antik Sagalassos kentinin giindelik yagamini ve inang
ritliellerini yansitan pismis toprak figiirler, tanri, tanrica ve kahra-
man heykelleri, Biiyiik iskender heykelcigi, tas aletler, siis esyalari,
pisirme ve yemek kaplar1 basta olmak {izere Pisidia Bolgesi’nin farkl
donemlerine 151k tutan eserler kronolojik ve tematik boliimler halin-
de ziyaret edilebilecek.

Sergiye, Yapi Kredi Yayinlar tarafindan Tiirkge ve ingilizce hazir-
lanan Bir Zamanlar Toroslar’da: Sagalassos kitabi eglik ediyor. Kitap;
Sagalassos ve i¢inde bulundugu Pisidia Bélgesi’'nin biitiin tarihi kat-
manlarini paylasiyor. Serginin acilis giiniinde, Sagalassos Kazis1
Baskani Jeroen Poblome tarafindan verilecek bir konferans gercek-
lestirilecek. Konferans saat: 18:30’da Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Loca’da
yapilacak. Belgikali arkeolog, konferansta kentin bulundugu bolge-
yi, siyasi ve kiiltiirel 6nemini, kazi calismalarinin tarihgesini ve bu-
giinlinii anlatacak. 1991’den bu yana Sagalassos kazilarinda ¢aligan
Poblome, 2013’ten beri kaziy1 yonetiyor.

Sergi, 28 Mayis 2020 tarihine kadar ziyaret edilebilir.



Leman Sevda Daricioglu, Fotograf: Alp ismen

| Bedenin Sinirlari

Performans sanatgisi Leman S. Daricioglu tarafindan diizenlenecek “Bir Beden
Ne Yapar?” atélyesi, bedenimizin potansiyeli ve sinirlarini kesfetmeye dair bir
yolculuk sunacak. Atdlye, bedensel farkindalik egzersizleriyle baslayacak. Atolye
caligmasi kapsaminda; bedenimizle giindelik yasamda gelistirdigimiz iligkinin
duyusal ve algisal boyutuna odaklanarak, aliskanliklarimizi fark ederek, onlari

kirmanin yollar: arastirilacak.

Bir Beden Ne Yapar? at6lyesi, Nebula Atélye’de 7-8 Aralik tarihlerinde

saat 12.00 - 17.00 arasinda gerceklesecek.

| Osmanh El Yazmalarindan
Oykdiler

istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 19. yiizyilda mat-
baanin yayginlasmasiyla yavas yavas etkisini kaybe-
den, 20. yiizyilda ise koleksiyonerlerin ilgi alanina gi-
ren Osmanli elyazmasi kiiltlirlinii, Hafiza-i Beger: Osmanli
Yazmalarindan Hikdyeler adli sergiyle yeniden giinde-

me tasiyor. Enstitiiniin kapsamli el yazmasi koleksiyo-
nundan bir seckiyle ziyaretcileri metinler, objeler ve za-
manlar arasinda bir yolculuga ¢ikaran sergi, el yazmalar1
iizerinden Osmanl toplumunda ¢okdillilik, giindelik ha-
yat, tip, evren ve zamanin bilgisi, toplumsal cinsiyet ve
cinselligin izlerini siiriiyor. Sergi, bir zamanlar genis kit-
lelerin bilgi ve hikaye kaynag olarak kullandig: el yaz-
malarini matbaanin yayginlagmasindan neredeyse 200
yil sonra yeniden ortaya ¢ikararak ziyaretcileri bir yolcu-
luga davet ediyor.

Hafiza-i Beser: Osmanli Yazmalarindan Hikdyeler,

25 Temmuz tarihine kadar istanbul Arastirmalar1
Enstitiisii’'nde goriilebilir.

| MUhri Kirmak

Neriman Polat’in bugiine kadar gerceklesmis olan en
kapsaml kisisel sergisi Miihrii Kirmak, Depo’nun iki ka-
tina yayilan ve sanat¢inin 1996-2019 yillari arasinda
irettigi caligmalarini bir araya getiren genis bir seckiden
olusuyor. Derya Yiicel ve Mahmut Wenda Koyuncu kii-
ratorliigiinde gerceklesen sergi, Neriman Polat’in sos-
yal/kiiltiirel/politik meseleleri odagina aldig, kiiltiirel
semptomlarin kendini insa etme ve digsa vurma bicimleri
izerine diisiindiigii pratigi cercevesinde 1990’11 yillardan
bugiine sanatcinin kisisel ve kolektif hafizasinin bir d6-
kiimii olarak izleniyor. Miihrii Kirmak, kisisel ve evrensel
olani kendine 6zgii biitiinsel bir dil icinde sunan Neriman
Polat’in toplumsal cinsiyet, giindelik hayatin iktidar me-
kanizmalari, siddet, sehir, kentsel doniisiim {izerine ge-
nis bir yelpazede ele aldig1 kavramlar {izerine bir sahne
kuruyor. Sanat¢inin pratiginde belirgin olan izlegi ortaya
¢ikaran sergi, Polat’in liretim bi¢imleri, fotograftan vi-
deoya, enstalasyondan tekstile farkli mecralar1 kullanma
yontemleri {izerine de aydinlatici bir nitelige sahip.
Neriman Polat Miihrii Kirmak: 1996’dan 2019’a Bir Segki, 12
Ocak’a kadar Depo’da.
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| Ugucu Mekanlar, Gegici Anlar

Tiirkiyeli sanat¢1 Yunus Emre Erdogan ile Avusturyali sanatg1
Clemens Wolf’un son dénem islerini kapsayan iliskiler sergi-
si Sanatorium’da agildi. Sanatsal arastirmalari arasinda gesit-
li benzerlikler goriilen bu iki sanat¢inin arastirdigl mekan, bir
yere oturtmasi zor, neredeyse ugucu, incecik bir mekan ola-
rak tanimlanabilir. Yunus Emre Erdogan ¢alismalarinda yer-
ler ve objelere, onlarin 151k ve mekanin ¢eperleriyle etkilesi-
mine odaklaniyor. Clemens Wolf’un eserleriyse malzeme ve
renklerin 6zgiil bir sekilde kullanilmasi araciligiyla temsil ve
soyutlama arasinda dalgalanan bir diistinme halindeki hassas
ve gecici bir an1 yakalamaya yonelik bir ¢abay: ortaya koyuyor.
Serginin kiiratorliiglinii Domenico de Chirico iistleniyor.

Clemens Wolf, Expanded Metal Pigment Corner Painting, 2019

Aliminyum Gzerine yagl boya ve pigment, @ 77.7 cm

fliskiler, 1 Aralik tarihine kadar Sanatorium’da ziyarete acik.

| Tanrilastirilan Bireyler

Evren Sungur, Art On’daki besinci kisisel sergisinde ¢cok
tanrili toplumlarin perspektifinden giintimiiz insani-
na bakiyor. Tanrt Kompleksi adini tasiyan ve arkaik tanri
heykellerini merkeze alan sergi, bugiiniin tanrisallagtiri-
lan bireylerini inceleyerek “Bireysellik abartiliyor mu?”
sorusuna yanit ariyor. Sanat¢iya gére gecmiste yoneten
sinifin kendisinden daha yiice, tanriya ait bir giicii sa-
hiplenerek kurdugu diizen, bugiin 6nce liderlerin sonra
da bireylerin tanrilastirilmasina karsilik geliyor. Sergide
resimlerin merkezine yerlesen heybetli, tanrisal figiir-
ler, “abartilan bireysellige” isaret ediyor. Son iki yildir
bu seri iizerine ¢alisan sanat¢i, Anadolu medeniyetleri-
nin lirettigi tanrilardan ilham aliyor.

Tanri Kompleksi, 7 Aralik tarihine kadar Art On
istanbul’da ziyarete acik.

| Osmanli Sultanlarinin
Portrelerinden llhamlia

Uskiidar’da yer alan Nev Galeri Nevmekan

Sahil’de, italyan ressam Lithian Ricci’nin Osmanli
imparatorlugu’ndaki kadin sultanlarin portrelerin-

den ilhamla resmettigi eserlerden olusan Esinti sergi-
sine ev sahipligi yapiyor. Kiiratorliigiinii Yasemin Aslan
Bakiri’nin {istlendigi sergide, Osmanli Hanedani’ndan 10
sultanin portresinin yani sira; hayali bir diinyadaki ce-
sitli insan ve hayvan figiirlerini temsil eden 7 biiyiik bo-
yutta kagit izerine miirekkeple calisilmis eserleri de ser-
gileniyor.

Esinti sergisi, Nev Galeri Nevmekan Sahil’de 5 Ocak 2020
tarihine kadar ziyaret edilebilir.

| Pop Art Temsilcileriyle Bulusma

Uniq Expo’da devam eden Andy Warhol ve Pop Art sergi-
si, Pop Art’in 6nde gelen temsilcilerinden Andy Warhol
ile birlikte Keith Haring, Roy Lichtenstein, James
Rosenquist gibi isimlerin orijinal eserlerine yer veriyor.
Begiim Alkoglar kiiratorliigiinde gerceklesen sergi, Andy
Warhol’un ikoniklesmis Marilyn Monroe, Campbell Soup
ve Flowers gibi eserleri izleyicileriyle bulusturuyor. Sergi
ayni zamanda, geng sanatcit kulucka programi McArt.

ist ig birligi ile yeni nesil sanat¢ilarin Pop Art akimindan
esinlendikleri islerine de yer veriyor. “Sanata herkes do-
kunsun” misyonunu iistlenen sergiyle paralel etkinlik-
ler arasinda, Pop Art akimini ve Andy Warhol’u tanitacak
atolye caligmalari ve sohbetler yer aliyor.

Andy Warhol ve Pop Art sergisi, 29 Mart 2020 tarihine ka-
dar Uniq Expo’da ziyaret edilebilir.

| Performans Sa I'ICIthlCIrI na

Acik Cagri!

Kiirator ve akademisyen Derya Yiicel 6nderliginde, Future
Perfect Kiiratoryel Calismalar Atolyesi 12-14 Aralik 2019
tarihleri arasinda Miize Evliyagil’de. Workshop, 12-13-14
Aralik giinleri, 10:30-17:00 saatleri arasi. Bagvurular kisa
0zgec¢mis ile beraber 8 Aralik Pazar tarihine kadar info@
muzeevliyagil.com adresine yapilabilir. Yas sinirlamast
yok, katilim 12 kisi ile sinirli. Workshop licretsiz olup se-
hir disindan gelen katilimcilarin yol ve konaklama mas-
raflar kendilerine ait olacaktir.
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Hale Tenger, Geyigin aynasi blyd, 2019, video

Silindirik aliminyum kutu, muze cami, kendinden yapiskanli ters projeksiyon filmi, ayna, Video gértntdst

| Karsilagma ve Yizlesme Alanlari

Hale Tenger’in Edip Cansever’in Riizgdrlarin Dinlendigi Yer siirinden ilhamla kurguladi-
&1 Galeri Nev Istanbul’daki kisisel sergisinde, sanatg¢1 bireysel ve toplumsal hafiza kat-
manlarimizda sakh kalan ve giin yiiziine ¢ikarilmaya beklenen ge¢mis oriintiileriy-

le yiizlesme siireclerini ele aliyor. Sanat¢inin ilk olarak 2007 tarihinde, Edip Cansever’in
“Riizgarlarin Dinlendigi Yer” siirinin basrolde oldugu yerlestirmesinde, “Cikardik m1
su altindaki 6liiyli/Cikarmadik m1 su altindaki 6liiyii” dizelerini, vantilat6rlerle dolu

los bir odanin duvarlarinda bir goriiniip bir kaybolacak sekilde yansitiyordu. 12 yil son-
ra Galeri Nev Istanbul’daki kisisel sergisine ayni ad1 veren sanatg1, bu sefer siirin biitii-
niinden yola ¢ikarak metni, sanat¢inin hafizasinda giin yiiziine ¢ikan imgeler ve goriin-
tlilerle birlikte bir kargilasma ve ylizlesme alanina doniistiiriiyor.

Riizgdrlarin Dinlendidi Yer sergisi, Galeri Nev istanbul’da 13 Aralik 2019-18 Ocak 2020
tarihleri arasinda izleyiciyle bulusacak.

| Yikimin Ardindan Gelen Umut

Titiz boya kullanimi ve detayci iislubuyla kendi-

ne has bir dil olusturan Giilin Hayat Topdemir’in

x-ist biinyesindeki ilk kisisel sergisi Doors to Ustopia,
distopyalarin i¢indeki titopyalara odaklaniyor. Gergekei
bir iislupla, Rénesans’a uzanan bdlgesel 1siklandirma
teknigi Chiaroscuro’yu kullanarak kadin ve kadinin
diinyasina dair gergekiistii hikayeleri etkileyici bir
bicimde aktaran Giilin Hayat Topdemir, bu sergide
kullandig1 mekan ve sembollerle kadini bir distopya
kurgusunun i¢ine yerlestiriyor.

Topdemir’in sergideki eserleri psikolojik bir yikim
ve ardindan beklenen umuda igaret ediyor. Karanlik me-
kanlara yerlestirilen kadinlar, bakislariyla bir kabul-
lenis yerine degisim ve doniisiime ¢agr1 yapiyor. Atil
i¢ mekanlar ruhsal bir ¢okiintiiyii ifade ederken tekin-
siz saatlerde beliren kadinlardaki duraganlik, huzuru ve
tekrar aydinlanmanin bekleyisini andiriyor. Sergideki
eserlerde siklikla karsilasilan kap1 imgesiyse her zaman
bir ¢ikis yolunun oldugunu gosteriyor.

12 Aralik 2019 — 18 Ocak 2020 tarihleri arasinda x-ist’te
gortilebilir.

| Taglarin Seslerine Kulak Vermek

Mimar ve koleksiyoner H. Otto Nagel tarafindan 2016
yilinda kurulan sanat galerisi Art Vision Gallery’deki
Taslardaki Ruhlar bashikli sergi, “taslarin evi” anlami-
na gelen ve Cagdas Afrika sanatinin simgesine doniisen
Shona tas heykellerine yer veriyor. Shona tas heykelleri,
Afrika halki i¢in Kral Solomon’un madenlerinin koruyu-
culari olarak kabul edilen Shona kabilesi sanatgilari ta-
rafindan yapilmis. Maria Wirth, Asli Sabuncu ile Gamze
Alpar’in direktorliigiinde gerceklesecek Taslardaki
Ruhlar sergisinde kireg tasi, kobalt, serpantin, verdite,
leopar tas, lepidolit, opal ve 50 milyon yila uzanan ge¢-
misleriyle “butterjade” gibi degerli ve islenmesi ¢cok zor
olan taslardan yapilmis 42 heykel sergileniyor.
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Tahrip Etme Ustiine Bir Deneme - 1

1. g6bekli tepe

ilim insanlari, arastirmacilar, tarihgiler, antropologlar
Bher ne kadar Gobekli Tepe’deki kalintilarin M.0. 10.000

civarinda insa edilmis tapinaklariyla ilk ve karanhk
bir dinin kanit1 oldugu konusunda anlasmis goriinseler de,
bu tiir metafizik bir yaklasimi bilimsel olarak destekleyecek
higbir delil yoktur. Eger ki bilim bu tiir metafizik endiseler-
le bir gerceklik ani yakalayabiliyorsa, Gobekli Tepe -ve bi-
limsel arastirmay: da dahil edebiliriz buna- hakkindaki her-
seyin tartigmaya acik (bir kurgu) oldugunu iddia edebiliriz.
Oznenin ifadesi ve onu sarmalayan ugsuz bucaksiz “bilim-
sel” arastirmalarin miimkiin kildig1 béylesine bir kurgunun
varligindan yola ¢ikarak, bolgenin yapisini kuran ve Gobekli
Tepe hakkinda elimize kalan tek sey olan taglari tartigarak
konuya baslamak gerektigini diisiiniiyorum.

Bilimsel ¢cevrelerce, Neolitik ddnemde insanimsi toplu-
luklarin avcilik ve toplayicilikla yasadiklarina ve ancak yerle-
sik bir hayata gecip hayvanlar ehlilestirip tarimla ugrasma-
ya basladiktan sonra bir toplum i¢inde yasayabilmenin etik
degerlerini, 6zellikle dinle ilgili degerleri iretmeye bagladik-
larina inanilirdi. Gobekli Tepe kazilari ilerledikge ortaya ¢1-
kan sarsici kesif ise, arastirmacilarin “tapinak” adini verdik-
leri yapilarin insanlar heniiz yerlesik hayata gegmeden, hala
avcilik ve toplayicilik dsnemindeyken, Stonehenge (M.O.
3000) ve Misir piramitlerinden (M.0. 2500) ¢ok daha énce
insa edilmis olmasiydi. Benim bu bilimsel skandal1 yeniden
ele almamin nedeni bu durumun Gébekli Tepe’nin kesfine
kadar beseri bilimlerin i¢ine diistiikleri yanilgiy1 gézler 6nii-
ne sermesinden ¢ok bu skandali 6rtbas etmek i¢in sanki bu-
giine kadar katlandigimiz metafizik bizi yeterince bunaltma-
mus gibi daha da ¢ok metafizik iiretilmesi olmustu. Ornegin,
Karsilagtirmali Dinler Profesorii Karl W. Luckert, Gobekli
Tepe sakinlerinin M.S. 1400’lerde yasamis Navajo yerlile-
rive M.S. 13. ylizy1lda ortaya ¢ikmis Sibiryali samanlarla ben-
zer yagam bicimlerine sahip olduklarini iddia edecek kadar
tarihsel yanilgilarla dolu iddialarda bulunmus; kalintilarin,
insanlarin toprak anadan vahsice somiirdiikleri kazanimlar
karsisinda gitgide i¢clerine yerlesen bir sugluluk duygusun-

2.tas

o0 Hieronymus Bosch, Deliligin Tedavisi, 1494
zellikle Flemenk resim sanatinda 15. ve 17. ylizyil-
Olar arasinda bilhassa delilik ve simya ile iligkilendi-
rildikleri i¢in taslara duyulan tuhaf bir ilgi olusmus-
tu. Bir dizi ressamin islerinde, 6rnegin, Hieronymus Bosch
(1450-1516), Jan Sanders Van Hemessen (1519-1564), Pieter
Huys (1519-1584), Pieter Quast (1605-1647) siirekli tekrarla-
nan, bir hastanin kafasindan delilik tasinin ¢ikariligini konu
alan bir sahne vardir. Dénemin genel inanisina goére, aptallik
ya da deliligin nedeni hasta kisinin kafatasi icinde bulunan
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dan kaynaklandigini sdyleyecek kadar ileri gitmisti. Su¢luluk
duygusu mu? Homo-sapiens’de béyle bir su¢luluk duygu-
su var miyd1 gercekten? Luckert’in savundugu gibi insan-
lar bu duyguyu hayvanlari gézlemleyerek mi 6grenmisler-
di? Ah Mircae Elida! Ah Nietzsche! Acilen kosun yardimima!
insanlar hayvanlar gézlemleyerek azimsanmayacak kadar
¢ok aliskanliklar edinmis olabilirlerdi ancak su¢luluk duygu-
su onlardan 6grenebilecekleri son seydi. Nietzsche’nin ¢ok
sonra 19. yiizyilda 6nerdigi gibi sucluluk duygusu tek tanrili
dinler, 6zellikle Hristiyanligin etkisi altinda sadece insan tii-
riinde gelisen bir duyguydu. Oyle gériiniiyor ki girtlagimiza
kadar metafizige gomiilmiis durumdayiz. Kékeninde bicim
ve bicimdis1, yakin ve uzak, figiirsel ve figiirsel olmayan, tas
olan ve tas olmayan arasinda gidip gelen insanca miicadele-
mize agkinsal 6zellikler yliklemeden yapamiyoruz.

Simdi biraz sabirli olalim ve Gobekli Tepe’deki taglarin
istline kazinmus figiirlere bir goz atalim. Neolitik ¢ag déne-
mi insanlarini, avcilar ve toplayicilar olarak bilinen, el +alet
ya da el+tas organizasyonunun ve ayni zamanda el+tem-
sil organizasyonuna gegisin ilk 6rnegi olan topluluklari ha-
yal etmeye caligalim. ileride “insan”a déniisecek, genel
anlamda evrenin 6znesi olacak yaratigin ontolojik olarak or-
taya ¢ikisini hazirlayan el+tag organizasyonuna ickin olan
tahrip etme giiciinii... Oznenin ortaya ¢ikis1 tahrip etme gii-
cliyle orantiliydiysa, insan Gobekli Tepe’deki taslarin tistii-
ne tahribin figiirlerini kazimaya basladiginda ne olmustu?
Normalde diigmana atmak i¢in kullanilan tas, bir baska tah-
rip etme bi¢iminin baglangici olabilir miydi? Temsil etme gi-
risimi dogadan Homo-sapiens’e gecisin ilk delili olabilir mi?
Homo-sapiens, yani 6zne olacak insan dogaya, hayvanlara
ve insanimsilara uyguladig tahrip etme giictintin benzerini
en basta kendisine, kendisini kendisine temsil etme zorun-
lulugu yiiziinden siddet araciligiyla uygulamis olabilir miydi?
Bu noktada tag bir daha 6nem kazanir: Bir zamanlar tahrip
etme araci olan sey simdi temsil edebilmenin aracina doniis-
miistiir. Diinyanin sonunu tag mi getirecektir? Tahrip etme
ya da temsilin araci olarak?

bir tast1 ve bu bozukluklar tasin kafatasindan ¢ikarilmasiy-
la tedavi edilebilirdi. Bir dizi resimde temsil edilmis olma-
sina ragmen, bu tiir operasyonlarin yapilmis oldugunu ka-
nitlayacak hi¢bir bilimsel delil olmadig1 i¢in, 6rnegin, Erwin
Panofsky konuyla ilgili olarak soyle demisti: “Hayal giiclimii
asan seyler olduklar1 i¢in bu konulari es ge¢meyi tercih edi-
yorum”.*

Bu tablolardan birine, 6rnegin, Bosch tarafindan resme-
dilmis Deliligin Tedavisi (1494) adl1 ise yogunlasacak olursak,
sahnede bir cerrah bir nester araciligiyla bir adamin kafa-
sindan birsey ¢ikartmakta ve bir rahip ile rahibe sahneye sa-
hitlik etmektedir. Cerrahin kafasinda ters ¢evrilmis bir huni,
rahibenin kafasindaysa bir kitap durmaktadir. Tabloda tuhaf
goriinen nesnelerden bir 6tekisi ise adamin kafasindan ¢ika-
rilmakta olan laleye tipatip benzeyen, masada duran bir bag-
ka laledir. Biitiin sahne teleskop ya da mikroskoptan izleni-
yormus gibi dairesel bir alan i¢inde resmedilmis ve daireyi
cevreleyen siyah dikdortgen alanda ise sdyle denmektedir:
“Usta, hemen ¢ikar su tasi — benim adim Lubbert Das”.

Tablonun dénemin genel ahlak, 6zellikle Hristiyan ah-
lak kurallari gergevesinde yapilmis olabilecegi diisiiniil-
se de, kafatasindan ¢ikarilan nesnenin neden tas degil be bir
lale oldugu sorusu karanlik kalmaktadir. Ornegin, kafasinin
iistiinde kitap tasiyan rahibe ve ters donmiis bir huniyle res-
medilmis rahibin dénemin Hristiyan ahlaki ile ilgili sifreli
mesajlar tagidigini diisiinebiliriz. O zamanlar din ve tibbiye-
nin birbirinden heniiz net bir sekilde ayrilmamus bilgi alan-
lar1 oldugu gercegini géz 6niinde bulundurarak, kisinin ken-
dini aptallik ya da delilikten kurtarmaya ¢alisma yolunun
kafatasindan tas ¢ikartmakla degil Ronesans ideallerine uy-
gun olarak egitim ve aydinlanma ile gerceklesecegi sonucu-
nu ¢ikarabiliriz. Ote yanda, kilisenin o dénemlerde diinyevi
zenginlige, refaha duydugu ilgiyi dikkate alacak olursak, din
ve simyanin ayni sikkenin iki yiizli oldugu gercegine ulasabi-
lir, Bosch’un elestirisinin diinyevi zenginligin kilisenin ¢at1-
s1altinda birikmesine ilgi duyan din adamlarina yoneltilmis
oldugunu diisiinebiliriz. Yoksa, hi¢bir sey rahip ve rahibenin
ni¢in bu sahneye dahil edildiklerini, 6zellikle rahibenin kitap
okuyarak degil de kitab1 baginin iistiinde tagiyarak aydinla-
nabilecegine olan inancini bize agiklayamaz.

Bu sahneyi yukarida soz ettigimiz ahlaki degerlere gore,

*  Erwin Panofsky, Early Netherlandish Painting: Its Origins and Character, New York: Harper
&Row, 1971, s. 358.

Biitlin bu yukaridaki sorulari sormamin amacinin tar-
tismay1 dinden ¢ikartip temsil, sanat ve tas konularina yon-
lendirmek oldugu sanirim artik aciktir. Gobekli Tepe arastir-
malarina odak olarak din yerine temsil, sanat ve tag konulari
tercih edilecek oldugunda, yeniden degerlendirme ¢abami-
za ¢ok farkli konularla devam edecegiz demektir. Bir bag-
ka deyisle, “actio in distans” ki birbirinden 151k yillar1 6tede
olan cisimlerin birbiri iistiinde yarattig1, nasil gerceklesti-
gi gozlemlenemeyen etkiler anlamina gelir. Durum kara bii-
yiiniin igleme bicimlerine benzer. Bu agsamada tartismamiza
biiyliyli davet etmek ¢ok da verimli sonuglara yol agmaya-
caktir ¢iinkii biiyiiniin en kotii yani ara sira ¢alismasidir. Bu
asamada aslinda ¢aligmayan bir sey bulmamiz gerekmekte-
dir ya da etkisi sadece sonuglarinda gézlemlenebilen ancak
bu sonuca neden olmus seyin de gézlemlenemez oldugu bir
sey. Temsilin amaci uzak olan bir seyi yakin kilmaksa, sdyle
de sorabiliriz: Gobekli Tepe’deki T biciminde yekpare taglara
kazinmus figiirler Homo-sapiens’in 6zne olabilmek i¢in 6nce
kendi tistiinde uyguladig1 vahsetin aynisini, herseyi mani-
piile edebilmek ve baski altina alabilmek adina biitiin do-
gaya uyguladigini géstermek i¢in mi orada durmaktadirlar?
Durum béyleyse, M.0. 10.000 ve 8.000 arasinda insa ettikle-
ri “tapinak” katmanlarini nigin art arda topraga gomiip sir-
ra kadem basmiglardir? Biitiin bunlar, temsilin tahmin edi-
lemeyen sonuglara, zaman i¢inde muazzam bir tahribe yol
acmus olabilecegi anlamina gelebilir mi? Gobekli Tepe sakin-
leri temsil etme girisimlerinde korkung ve katlanilmaz bir
seyler gozlemlemis, bunun sonucunda — son katmani M.O.
8000’de topraga gomiip — T bigiminde yekpare dikmekten
vazgecmis olabilirler mi?

GObekli Tepe sakinleri temsil sorununu ehlilestirmenin
ve sanati tahripkar olmaktan ¢ikarmanin yollarini bulama-
mis olabilirler mi?

Gobekli Tepe sakinlerinin kesfettigi ve gomdiigii sanat
6zlinde tamamiyla tahripkar oldugu i¢in mi bugiin elimizde
sanat diye bir sey vardir?

iyi ve kotii arasindaki miicadele bazinda ne kadar yorum-
lamaya ¢alisirsak ¢alisalim, hi¢bir sonuca ulasamayacagi-
miz ve sonunda bir tas, bir “aporia”, bir mezar tasi, bir bel-
ki duran ugurumsal bir merakin i¢ine dalacagimiz kesindir.
Foucault’ya gore delilik, normalite ve rasyonelligi kuran
dispozitifler karsisina dikilen tarihsel engellerin goriiniir-
litk kazandig1 andir. Deleuze’e goreyse, aptallik insanligin
en biiylik diigmanidir ¢iinkii kliseden bagka bir sey iiretmez.
Delilik normalite sinirlar1 disinda diislinebilmeyi gerektiri-
yorsa, aptallik tercih edilmemesi gereken bir durumdur ¢iin-
kii sonugta sadece kligelerin ¢ogalmasina yarar. Buna rag-
men, Deleuze’iin aptallig1 kavramsallastirmasinda, aptallig
alternatif bir anlayisa agabilecek bir arka kap1 vardir: “ra-
dikal aptallik”.” Aptallik ve deliligin bu yeniden degerlen-
dirmelerinden sonra soyle sorabiliriz: Bosch ve benzeri res-
samlarin delilik ya da aptallik tasinin ¢ikartilma sahnesini
resmeden tablolarinda ne olmaktadir? Kafasindan delilik ta-
sinin ¢ikarildig kisi iyilesecek midir? Bu operasyon sayesin-
de, Deleuze’tin tanimladig1 gibi, 6zne Kklise tiretmekten kur-
tulacak midir? Tedaviyi delini kafatasindan bir tas degil de
bir lale ¢ikarimiyla resmeden bu gorsel bulmacanin anlami
ne olabilir? Adi Lubbert Das olan bu kisi neden tagin kafasin-
dan acilen ¢ikarilmasini talep etmektedir? Tarihsel baglami
gozden gecirdigimizde goriiriiz ki tas simyagerlerin yiizyil-
lar boyunca bulmaya calistiklari, civay: giimiise, bakiri al-
tina doniistiirmeye yarayan “filozof tas1” ile de iliskilidir.
Kafadan ¢ikarilan seyin tas degil de bir ¢igek, bir lale olarak
resmedilmesinin nedeni, orta ¢aglarda “filozof tas1”’nin bazi
zamanlar “akil ¢igegi” olarak anlamlandirilmasinda buluna-
bilir. Fakat durum boyleyse, aptal ya da deli olan kiginin ka-
fatasindan “akil ¢igegi”nin ¢ikarilmasi ne anlama gelebilir?
Bunun nedeni, aklin tas-¢icek-lalesi kafatasinda kaldig sii-
rece ancien régime tarafindan tercih edilen aptallik ya da de-
liligin, yani klise iiretiminin engellenecek olmasi olabilir mi?
Gorlindtigii kadariyla, ¢ok sey baghdir “tas”a.

** Bu alternatifi asagidaki makalelerimde “cutupidité” (parcaptal) olarak tanimlamis-
tim: “Cutupidité: Devenir-Radicalement-Stupide” (Revue Chimeéres, No:81, Paris: Subat
2014); “Cutupidité: Becoming-Radically-Stupid” (Rhizomes No:28, Bahar 2015, http://
rhizomes.net/issue28/aracagok/index.html); “Par¢aptal: Radikal-Aptal-Olus” Express,
No:137, Istanbul: Agustos, 2013). insan ve hayvan arasindaki fark form yaratabilme ka-
pasitesi iistiine kuruludur ki bu sayede insan birey olmanin tek kaynagini olusturur.
Aptallik her diistinme eylemi sirasinda diistincenin form yaratmada ¢uvallamasi demek-
tir ve kliseler iiretmekle, sonuglanir. Despot ve kolesi arasinda yankilanan baskici bir
diisiince yapisidir. Ote yanda “cutupidité” (parcaptal) ise sadece klisenin degil, ayni za-
manda, formun da iiretilmesini reddeden, savunulabilir bir hayvan pozisyonudur: bi-
reykal karsisinda bireykag.
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~ ENSON NE ZAMAN
BiRINiN HAYATINA DOKUNDUN?

Baris icin Miizik Vakfi, bugline dek binlerce cocugun,
muzigin egitici ve degistirici gucuyle tanismasini sagladi.
Daha fazla cocuk muzikle buyusun, uyum, dayanisma,

eirliktelik icerisinde yasama deneyimi kazansin diye,
tamamen destekcilerinin katkilariyla calismaya devam ediyor.

Daha fazla bilgi icin barisicinmuzik.org
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Sanatci Adayi, Genc Sanatci, Yeni Nesil Sanatci
“Sanatcinin Adi Yok”

Emre ERBIRER

minde bir siiredir Giizel Sanatlar Fakiiltelerine gi-

riste gerceklestirilen yetenek sinavlarinin kal-
dirilmasiyla ilgili bir tartigsma stiriiyor. Yiiksekogretim
Kurulunun ekim ayinda 14 yiiksekgretim programindan
yetenek sinavini kaldirarak bu boliimlere Yiiksekogretim
Kurumlari Sinavi’nda merkezi yerlestirmeyle 6gren-
ci alinacagini duyurmasi, her iki ¢evrede de biiyiik tar-
tigmalara neden oldu. Sanatcilar ve kiiratorlerin disinda
ozellikle tasarim bdliimlerinden mezun olan profes-
yoneller, bu alanlarda ¢alisan akademisyenler ve egi-
tim profesyonelleri bu karari oldukga elestirdi. Tiim bu
tartismalar ve ¢ekilen tepki, YOK’iin ekim sonunda geri
adim atmasina ve bu karar1 bir yil ertelemesine neden
oldu. Ancak tartigmalarin bagka bir tarafinda bu uygula-
manin gézden gecirilmesiyle ilgili goriis bildiren kisiler
de vardi. Giizel sanatlar 6grencilerinin tiretimlerine bir
alan agma misyonuyla ortaya ¢ikan BASE, bu yil {i¢clincii
edisyonunu tiim bu tartismalarin akabinde agti.

107 SANATCI, 120 ESER, 20 SEHIiR

14 — 17 Kasim tarihleri arasinda Akaretler Siraevler’de
ticiincii kez gerceklesen etkinlige bu yil 72 {iniversiteden
1570 bagvuru geldi (Son gelen basin biilteninde ise bu sa-
yilar “73 Glizel Sanatlar Fakiiltesinden 1575 bagvuru”
olarak geciyor). 18 kisilik genis bir secici kurul, bagvu-
rularin arasindan 107 sanat¢inin 120 eserine katilim im-
kani verdi. Bu yil segilen sanatgilar, 20 sehirdeki 30 tini-
versiteden geldi (Etkinlik ilk duyuruldugunda bu say1 29
iiniversiteden 106 sanat¢1 idi, internet sitesindeki liste-
de ise 105 sanat¢inin ad1 gegiyor). Derya Yiicel’in kiira-
torliigiini tistlendigi ve “Tiirkiye’deki gorsel sanat egiti-
mi ve pratikleri izerine genis, giincel ve giintimiize 6zgii
bir spektrum sundugu” ifade edilen BASE’nin bu yilki
kiiratoryel cercevesiyse “Simdi” idi. BASE, bu y1l ayrica
“2017/2018 BASE sanatgilarinin giincel tiretimlerinden

Tﬁrkiye kiiltiir-sanat ve yliksek 6gretim giinde-

bir secki” olarak lanse edilen “BASELECTED” adli bir
secki ile gectigimiz yilin “sanatc¢1 adaylar1”’na “sanatc1” -
lik nisani veriyor.

IVME VE YON

“Yeni mezun sanat¢1 adaylarini kamu, sanat sektorti, ya-
ratici endiistriler ve medya ile bulusturmayi hedefleyen”
BASE, bu misyonunu soyle agikliyor: “... mezuniyet-

ten profesyonel sanat hayatina gecislerinde onlara des-
tek olmaysi, kariyerlerine bir ivme ve yon kazandirmayi
amagclhiyor. Tiirkiye’nin gelecek sanatg1 nesline 151k tuta-
cak olan BASE, ayni zamanda galerilerin, koleksiyoner-
lerin, sanatseverlerin ve yaratici endiistrilerin geng yete-
nekler kesfetmesine araci olma misyonu tasiyor.”

COZULEMEYEN MESELE

Bu noktada BASE’nin bu gengleri “sanat¢1 aday1” ve
hatta “yeni nesil sanat¢1” olarak nitelendirmesi bi-

raz kafa karigtirici. Sanat¢i aday: nedir? Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde egitim goren tiim 6grenciler birer sanat-

¢1 aday1 midir? Mezun olunca sanat¢i mi1 oluyorlar? Bir
insan ne zaman sanatg1 olur? Sanat¢1 olmak i¢in Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde okumus olmak mi1 gerekmektedir?
Yeni nesil sanatg¢i nedir, “yeni nesil meyhane” ile bir il-
gisi var midir?

“MIS” GiBI YAPMAK

BASE’nin {i¢ y1l 6nce Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezun-
larina a¢t1g1 bu alan, aslinda giincel sanat diinyasinda-
ki gengleri merkezine alan bir¢ok diger yarisma, agik
cagr1, etkinlik, program ve projenin bir pargasi diyebili-
riz. Ustelik, bu fikir ne yeni ne de bir anda popiiler oldu.
Kurumsal hafizamizi biraz zorladigimizda 1939 yilin-
dan itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergisi yarigsmala-
rina kadar geri gidebiliyoruz. Onun akabinde ise 6zellik-
le 1980’lerden itibaren popiilerlesen bir “geng¢ sanat¢1”
olgusu goriiyoruz. Galeriler, bankalar, sirketler ve ku-
liiplerin birbiri ardina geng sanat¢1 yarisma ve sergile-
ri diizenledigi son 40 yilda, ilk nesil geng sanat¢ilarin

¢oktan orta yaslarini devirdigini ve simdiki gen¢ sanat-
¢ilara siklikla burun kivirdigin gorebiliyoruz. Gokcan
Demirkazik’in Temmuz 2018’de Unlimited i¢in kaleme
aldig1 “Sanata destek verir -mis gibi yapmak”, tiim bu
siireci ve arkasindaki nedenleri giizel bir sekilde orta-

ya seriyordu. G6kcan’in bu yazida sordugu “Neden sade-
ce ‘Glizel Sanatlar Fakiiltesi yeni mezunlart’ bu sergiye kati-
labiliyor?” sorusu da bugiin hala gegerliligini koruyor ve
bir yanit1 hakkediyor. Yitksekogretim Kurulunun 14 bo-
liimden kaldirmaya ¢alistig1 yetenek sinavi, iste bu nok-
tada da belki kendisi hakkindaki tiim tartismalarin daha
kapsamli yapilmasi gerektigi gercegini de yiiziimiize vu-
ruyor, zira nasil ki sanat¢1 olmak i¢in Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6grencisi ve/veya mezunu olmak gerekmiyorsa
sanat egitimi icin de gereken yetenegin niteliginin sor-
gulanmasi, bu agidan degerli. Yontemi yanlis, ama tar-
tismasi degerli.

KAMERA ISIKLARI KiMiN UZERINDE?

Gokcan'’in ayni yazida belirttigi ve benim de katildigim
bir baska sorunlu konu da sanatg¢ilarin (sanatci aday: de-
gill) BASE’deki yeri. BASE’nin (ve de ayni sekilde Mamut
Art Project’in) iletisiminde, secici kurul veya jiiri fazla-
siyla 6n planda. Sanatcilarin, bu sekilde bir platforma bu
nitelikte ve genis katilimli bir kurul tarafindan se¢ilmesi
olduk¢a normal, ancak bunun iletisimde sanatg¢ilarin ve
eserlerin 6niine ge¢mesi rahatsiz edici. Oyle ki BASE’nin
internet sitesinde “segici kurul” i¢in ayr bir baslik var-
ken sanatgilarin adi, tipk: bir yil 6nce Gokcan’in da be-
lirttigi gibi, bir haberin i¢inden ulasilabilen ayr1 bir lis-
tede, oradan oraya ziplama ile ulagilabilen bir yerde. Bu
oradan oraya ziplama ile ulasilan sanatgilarin A’dan Z’ye
siralanan isimleri, bana Duygu Asena’nin Kadinin Adt
Yok kitabin1 hatirlatiyor. Keza BASE’den 30 Ekim 2019,

5 Kasim 2019 ve 8 Kasim 2019 tarihlerinde gelen basin
biiltenlerinde (veya eklerinde) ise yine ne yazik ki bu 107
sanat¢inin isimlerine rastlamak miimkiin degil. Ancak
onun yerine secici kurul, sponsorlar, kiirator ve “BASE
Talks” programinda konusacak kisiler (fotograflari ile),

“BASELECTED” sergisinde yer alan sanat¢ilar ve konuk
iilke Romanya’dan katilan sanatgilarin isimleri mevcut.

KESINLESMEYEN KiMLiK

BASE’yi ve BASE’de yer alan sanat¢ilara verilen 6nemi
ister istemez benzer nitelikteki etkinlikler ile karsilag-
tirmamiz gerekiyor. Bu noktada da 6zellikle 2017 yilin-
da tiim iletisim ¢alismalarinin odagina sanatgilari ko-
yan Mamut Art Project akla geliyor. Mamut Art Project’in
Fevkalade tarafindan hazirlanan gorsel iletisim tasari-
my, etkinligin gecmis yillarina ve 2017’ye dair verilerini
sergileyen, veri gorsellestirmelerinin ayni zamanda so-
yut grafik elemanlar olarak da isledigi dinamik bir gor-
sel iletisim sistemi sunuyordu. MAP’1n bu iletisimi ve bu
iletisime bagli olarak hazirlanan katalogu, sanatgilari et-
kinligin merkezine alarak onlara ait olduklar1 yeri gos-
teriyordu. Bu noktada BASE’nin sanat¢i, sanatci aday1 ve
“yeni nesil sanat¢1” (bunun tam olarak ne oldugunu an-
lamasam da) gibi kavramlar arasinda sikisip kaldigini ve
heniiz tam olarak kimligini ve hedefini oturtamadigini
diisiniiyorum. Ancak bu, heniiz ii¢lincii yilini1 dolduran
bir etkinlik i¢in normal.

MESELENIN 0ZU

BASE istanbul’dan Mamut Art Project’e, Zilberman
Gallery’nin “Geng Yeni Farkl1”sindan “Mixer
Sessions”a, Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Yarismasi
Odiili’'nden SPOT Uretim Fonu’na, Sanata Bi

Yer Projesi’nden Alfa’ya, istanbul Rotary Sanat
Yarismasi'ndan Alikev Geng Sanat¢i Fonu’na, Pera
Miizesi’'nin her y1l tiniversiteler ile gerceklestirdigi is
birliklerinden, Art On istanbul’un “ilk kisisel sergi” acik
cagrisina, geng sanatcilar ile ve geng sanatgilar i¢in bir
seyler yapmak ¢ok degerli. Ancak bu noktada geng sa-
natgilara gereken itibari verelim ve Kiiltigin Kagan
Akbulut’un Temmuz 2018’de Gazete Duvar’da ¢ikan
“Geng¢ Sanatcilar Orta Kariyer Bunaliminda Kiisiiyor”
baslikl1 yazisinda bahsettigi gibi onlar1 “orta kariyer bu-
nalimi”na siiriiklemeyelim.
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“Gence Sanatcr”lar

Meselesi

Turkiye guncel sanat alaninda; yeni mezun ve/veya sanat pratiklerinin
basinda olan sanatgilar icin sergi, yarisma, fon destegi gibi farkli
formatlarda olusturulan destek mekanizmalarinin ifleys@ sureclerini, 6n

plana ¢ikardiklar “géranurltk” séyleminin gésterge

ler)ini ve sinirliliklarini,

guncel sanat alanindan farkh aktérlerin degerlendirmeleriyle mercek

altina aldik.

Eda OZTURK

diizlemde hem de destekleme mekanizmalari ile pratik diiz-

lemde “geng sanatci(lar)” olarak adlandirilan kavramin sik-
likla dolasima sokuldugunu gozlemliyoruz. Bu noktada; Bati tilke-
lerinde sanat alaninda “emerging”, “mid-career”, “established”
olarak literatiire yerlesen kavramlarin, Tiirkiye sanat alaninda ta-
nimi lizerine heniiz bir uzlasiya varilmamis oldugunun altini ¢iz-
mek gerekiyor. Bu kavramlarin genellikle, sanat alaninin aktorleri
tarafindan bulunduklar: konum ve pozisyonlara gore farkl sekil -
lerde tanimi yapiliyor.

Ozellikle,“geng sanat¢1” kavraminin daha siklikla dolagima
girmesi ise Ttiirkiye sanat alaninda sermaye gruplarinin girisimle-
rinin yogunlastig1 2000’ler sonras: doneme denk geliyor. 1990’lar
ve daha 6ncesinde sanat iiretimine baslamig su an orta kusak ya da
ist kusak olarak nitelendirebilecegimiz sanatg¢ilarin, donemleri-
nin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel kosullarina da baglh olarak su
anki “genc sanat¢ilar”’dan tamamen farkli bir diizlemde sanat tire-
timlerine basladiklarini séylemek miimkiin. Neoliberal politikala-
rin heniiz yiiriirliige konmadigy, kiiresellesme siirecinin baglamadi-
g1 bir donemde, yerel sanat ortaminda destek mekanizmalar1 heniiz
yeterli sayida degildi. 1990’lar 6ncesi donemde, 6zel tegebbiisler-
den ziyade sadece devlet eliyle yiiriitiilen sanat etkinliklerinden s6z
edebiliyoruz. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan dii-
zenlenen Geng Etkinlikler sergileri (1995-1998), baslangicindan bu
yana farkli modelleri izleyerek yapisal doniisiimler ge¢iren Akbank
Gliniimiiz Sanat¢ilar1 Odiilii Yarismasi (1980-) gibi sanat etkinlik-
leri 1990’lar donemindeki genc¢ kusak sanatgilar i¢in islerini/eser-
lerini sergileyebilecekleri 6nemli platformlardi. Sanatg1 ve akade-
misyen Ferhat Ozgiir, 1990’lar ve 2000’lerden sonraki dénemde
“genc sanatc1” olmanin farkliliklarina dikkat ¢ekiyor: “Bizim za-
manimizda ‘geng sanat¢l’ olmak, 6zellesmenin, kiiresellesme-
nin ve kiiresel sermayenin kiiltiir ekonomisi {izerindeki etkilerinin
bu kadar etkili olmadig1 bagimsiz bir alandi. ‘Geng sanat¢t’ olmak,
herhangi bir galeri temsiliyetini ve piyasay1 hedeflemeyen bir alan-
di. Bizim iiretimlerimiz bir galerim olsun, bir piyasam olsun, bir
goriliniirligiim olsun gibi seyler {izerinden gitmiyordu. Bunlardan
ziyade, sanat yapmak sadece bir var olus miicadelesiydi.”

GORUNURLULUK MESELES]

Giincel sanat alaninda sergi, yarigsma ve fon destegi gibi farkli for-
matlarda kargimiza ¢ikan bu destek mekanizmalarinin ortak pay-
dalarindan biri; yeni mezun ya da sanat liretimlerine yeni baslamis
sanat¢1 adaylarina “goriiniirlitk kazandirmak”. Tiirkiye sanat ala-
ninda “goriiniirliik” sdylemi genellikle bir kismi yeni mezun, bir
kismi sanat tiretimine yeni baglamigs sanatgilar iizerinden 6n pla-
na ¢ikariliyor. Cogunlukla riistiinii ispat etmis sanatgilara sergile-
me alani/imkani taniyan bir¢ok kurum, galeri, platform icerisin-
de “goriinmez” kilinan bu sanatgilarin kesfedilip, “goriiniirlik”
kazanmalari i¢in destek sunuldugu belirtiliyor. 8. senesine gi-

ren Mamut Art Project, Akkdk Holding sponsorlugunda, “profes-
yonel kariyerlerinin basindaki geng ve bagimsiz sanatgilar i¢in yas
ve egitim sinirlamast ve kira talebi olmadan” islerini sergileme ve
gosterme imkani taniyor. Tiirkiye’deki ilk “kolektif Giizel Sanatlar
Fakiilteleri yeni mezunlar sergisi” olan BASE, kendisini 6diillii bir
yarisma formatindan ziyade bir platform olarak konumlandiriyor.
2009 yilinda Galeri Zilberman tarafindan diizenlenmeye baslanan
ve kendisini bir secki olarak konumlandiran “Geng Yeni Farkl1” ise,
herhangi bir konu veya malzeme kisitlamasi koymadan 35 yas al-
tindaki sanatcilarin islerini kabul ediyor. Bir diger destek mekaniz-
masl, Mixer Galeri tarafindan 2016 yilindan itibaren agik ¢agri ile
diizenlenen “Mixer Sessions”. “Mixer Sessions”a, liniversitelerin
sanat egitimi veren fakiiltelerinin son sinif, yiiksek lisans ve dok-
tora 6grencileri bagvurabiliyor. Son olarak ise Dogus Grubu’na ait
Sanata Bi Yer Projesi, secilen sanatgilara iglerini Dogus Grubu’na
ait mekanlarda sergileme imkani taniyor. Sanata Bi Yer Projesi’ni
ayristiran noktalardan biri, bagvuru yapacak sanatcilarin sade-

ce liniversite mezunu olmalari yeterli. Bu destek ve “goriiniirliik”
mekanizmalari, Tiirkiye’de nicelik anlaminda giderek artan Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinden her yil mezun olan binlerce sanat¢inin,
sanat sistemi ve piyasasina girmeden 6nce temas ettikleri bir tam-
pon bolge olarak diisiiniilebilir. Peki, bu destek ve “goriiniirliik”
mekanizmalar1 bu sanatgilar i¢in nasil bir alan agiyor ve sanat tire-
timleri i¢in ne tarz imkanlar taniyor?

1980’li yillardan itibaren kapitalizmin yeni bir evresi diyebile-
cegimiz post-Fordist iiretim bigimine gecilmesiyle birlikte; degis-
ken kosullara hizlica yanit verebilen esnek ve akigkanliklar iizerine
kurulu bir iiretim érgiitlenmesine ve toplumsal diizene ge¢ildigin-
den bahsedilebilir. Bununla birlikte, sanat faaliyeti 6teden beri gii-
vencesiz ve esnek kogullari iceriyordu. Post-Fordist tiretim 6r-
giitlenmesinde 6n plana ¢ikarilan esneklik, hareketlilik, iletisim,
yaraticilik gibi degerlerin sanatgilarin tarih boyunca tasiyici oldugu
degerler oldugu ileri siiriiliiyor. Bu donemde, giincel sanat alaninda
on plana ¢ikan/cikarilan goriiniirlitk séyleminin ise, 6zellikle yeni
mezun ve/veya sanat pratigine yeni baglamis sanatgilarin énceden
beri giivencesiz ve esnek emek siireglerini daha “kirilgan” bir hale
getirdiginden bahsetmek miimkiin. Alanda kendini var etmeye ¢a-
lisan ve iglerini gostermeye/sergilemeye ¢alisan bu sanat¢ilarin;
destek mekanizmalarinin onlara sundugu kosullar karsisinda-ser-
gileme i¢in ayrilan alan, zaman gibi kendi istek ve ihtiyaclarini 6n
plana ¢ikarabilecekleri bir tartisma zemini bulabileceklerini soy-

Tﬁrkiye glincel sanat alaninda son yillarda, hem sdylemsel

lemek zor. Bu noktada, sanat¢ilar bu mekanizmalarin onlara a¢-
t1g1 alanin gerekliliklerine “uygun” bir pozisyon almak zorunda-
lar. Bununla birlikte, “her an her yerde goriiniir olmanin” ve Guy
Debord’un ifadesiyle “gosteri”’nin kendisinin neredeyse bir nor-
ma doniistligii mevcut toplumsal diizende; sanat alaninda goriiniir
olmanin, anlamsal ve pratik diizlemde karsilig1 ne olabilir? Sanat
alaninda “goriiniirliik” kazanma, temelde sanat alanindaki aktor-
ler/otoriteler tarafindan alana bir anlamda “giris izninin” verilme-
si anlamina geldigi i¢in 6nemli. Bunun haricinde, bu destek meka-
nizmalarinin vurguladigi sanatgilara goriiniirlitk kazandirmaktan
bahsederken, sanatg¢ilarin islerini gdsterebilecekleri sanat pratik-
lerine uygun sergileme imkanlari/alanlari yaratilmasindan mi1 s6z
ediyoruz; yoksa desteklenen sanat¢ilarin “parlayip” hemen séndii-
g, isimlerinin ve islerinin alana yumusak, iz birakmayacak temas
noktalarinda dolagima sokuldugundan m1 bahsedebiliriz? Bu yak-
lasimin, bu sanatgilari hi¢cbir se¢im kriteri olmayan ve onlarin ey-
lemlilik kapasitelerini yadsiyan bir bakis a¢isini icermediginin al-
tin1 ¢izmek gerekiyor. Bu destek mekanizmalarina temas etmeden,
belirli sanatgi kolektifleri ve inisiyatifleriyle de sanat iiretimleri-

ni devam ettirmeye caligsan bir¢ok yeni mezun sanat¢inin varligin-
dan soz edilebiliriz. Bu mekanizmalara bir sekilde temas etmis ve
belli bir siire i¢in isleri goriiniirliik kazanmis sanatgilarla konusul -
dugunda onlarin dile getirdigi en temel sorunlardan biri; bu tarz
olusumlarin sanat¢ilarin islerine ve genel anlamda sanat pratikle-
rine temas noktasinda yetersiz kalmasi. Farkl platformlarda isle-
rini sergilemis gen¢ sanatgilardan biri olan Eda Aslan; “sanat egiti-
mine devam eden sanat¢ilarin kendisini var edebilecegi ¢cok limitli
alanlarin” oldugunu belirterek, “yapilanlar1 degerli buldugunu”
ifade ediyor. Bununla birlikte bu tarz platformlarda yogun bir ige-
rik sunuldugunu ama 6zellikle daha fuar formatindaki modeller-
de islere temas noktasinda zayif kalindigini ekliyor. Ornek vermek
gerekirse, BASE’in bundan 6nceki edisyonlar: da diistintildigiin-
de, bu platformda her sene 100’{in lizerinde yeni mezun sanat¢inin
igleri sergileniyor. BASE’e gelen hem sanat alaninin farkli aktorle-
ri, hem de izleyicilerin bu sayidaki sanat¢inin -pratiklerini, mese-
le ve 6nermelerini hi¢ hesaba kat(a)madan- tek tek isleriyle etkile-
sime gegebilmesi ne derece miimkiin olabilir? “Mixer Sessions” ve
“Geng Yeni Farkl1” gibi sergi ve seckilerin ise, destekledigi ve yer
verdigi sanat¢1 sayisi gorece daha az. Sanata Bi Yer Projesi ise, ilk
basta hicbir secici kriter olmadan basvuru yapan biitiin sanatgilarin
iglerine dijital platformlarinda yer vermeleri anlaminda diger go-
riiniirliik kazandirma mekanizmalarindan ayrisiyor. Bununla bir-
likte, as1l seckinin Dogus Grubu’na ait restoran, marina ve holding
gibi sadece belirli bir sosyoekonomik seviyeye mensup kisilerin zi-
yaret ettigi, “igine kapal1” mekanlarda baglamlarindan koparil-
mis bir sekilde sergilendigi sdylenebilir. Bunun haricinde; bu me-
kanizmalarin, sanatgilarin iiretimlerinin siirekliligini saglamalari
ve yeni isler {iretebilmeleri noktasinda nasil bir etkileri oldugu me-
selesiyle goriisme yapilan sanatgilarin 6zellikle altini ¢izdigi bir di-
ger 6nemli konu. Galeri Zilberman ise, “Geng Yeni Farkl1” se¢kisi-
nin 10. edisyonunun diizenlendigi bu sene, 10 yil boyunca serilerde
islerini gosterme firsat1 yakalamis, sonrasinda ise sanat pratigini
devam ettirmis 12 sanatgiya yer verdi. Bu edisyon, aslinda galerinin
bu zamana kadar kendi seckilerinde yer almis sanatg¢ilardan bir kis-
mina {iretimlerinin sonraki donemlerinde de destek saglandiginin
gosterilebilmesi anlaminda degerli bir ¢aba.

Bu noktada, Tiirkiye’deki sanat alaninda, sanat iiretimine yeni
baslamis bir sanatcinin tiretimine bagladigi ilk yillarindan riisttinii
ispatladig1 donemine gelene kadar destegini siirdiirebilecek bir dii-
zenin gerekliliginin 6nemini vurgulamak gerekiyor.

“Geng sanatcilar” olarak adlandirilan bu sanatg¢ilarla birlikte,
Tiirkiye’den 6zellikle orta kusak sanatgilar da, islerini daha “pro-
fesyonel” olarak yiiriittiiklerini belirttikleri i¢in destege daha faz-
la ihtiya¢ duyduklarini, fakat Tiirkiye’de bunun i¢in yeterli im-
kan bulamadiklarindan sikayet ediyorlar. Sanatgi ve kiiratér Burcak
Bingdl, geng sanatgilarin bu destek mekanizmalarina temas edip
alanda kendilerini var ettikten sonra onlari nasil bir yapinin ve sis-
temin tasidig1 sorusunu soruyor:

“Kariyerini bir yere getirebilmis sanat¢ilarin iiretimlerini yo-
rumlayabilmek, geri beslemek konusunda ¢ok bereketli bir ortamda
yasadigimiz s6ylenemez. Kariyer ilerledikce bir yalnizlik da bunun-
la beraber geliyor; sanat¢1 olarak maddi-manevi ihtiyaglarin karsi-
lanmasi giiclesiyor.

Acaba, i¢inde yasadigimiz kiiltiirel ekosistem, bizim sanat¢i-
larin tiim kariyerlerini destekleyebilecek yapida mi, yoksa sadece
geng sanatgilar1 gésterip birakiyor mu?”

Tiirkiye sanat alaninda heniiz bir uzlasi zemini olusmamis ve
her aktdriin kendi formdiliinii gelistirerek kullandig1 “genc sanat-
¢1” kavraminin taniminin aciliyetle tartismaya agilmasi gereki-
yor. Bununla birlikte, bahsedilen bu destek ve “goriiniirliik” meka-
nizmalarinin, sanatgilar i¢in sagladig1 imkan ve firsatlarin niteligi
tizerine diisiiniilmesi ve degerlendirilmesi de diger kritik 6neme
sahip konulardan biri. Bu noktada, bu mekanizmalarin 6ncelikle
destekledikleri sanatgilarin ihtiyac ve beklentilerine odakli bir se-
kilde yola ¢cikmalari gerekiyor.

Ardindan bu geng sanatgilarin tiretimlerinin siirekliliginin sag-
lanmasi i¢in uzun vadeli bir destek stratejisi gelistirmek gerekiyor.
Ve en son agamada, kaliciliga giden yolun nasil a¢ilmasi ve saglam-
lastirilmasi gerektigi, lizerine diisiiniilmesi gereken sorulardan.
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FIKIR

Sanatci Burada
Ne Demek Istemis?

vanclyla onlimiizdeki sergilere bakti-

g1miz havalarin sogumayi reddettigi
su ge¢ sonbahar giinlerinde uzun zamandir
kafamda gezinen bir meseleyi burada sizler-
le birlikte diisiinmek istiyorum. Bu konuda
bir yargim olmadig1 gibi konuyu diisiiniir-
ken ihtiyacim olan temel donanim ve bece-
rilere sahip olmadigimi da en bastan belirt-
mem gerekiyor: Ben bir sanat profesyoneli
degilim, hele sanat tarihi veya sanat felse-
fesi konusunda bir sey sdylemek hi¢ haddim
degil. Ama bu amatorliik en olmadik sorular1
ortaya dokme cesareti vermesi agisindan bir
yandan da olumlu bir konum. Gelelim me-
selemize.

Gorsel sanatlar son yirmi, ama 6zellikle
de son beg-on yilda diger sanat dallarindan
farkli bir noktaya siiriiklendi. Bu siiriiklenis
o kadar siddetli oldu ki eski konumda kal-
mis eserler ve sanatgilar artik neredeyse sis-
tem disina, yani bienal-miize-6nemli ser-
gi-galeri dairesinin disina itilmeye baslandi.
Nedir peki bu siiriiklenis? Birkag 6rnekle an-
latayim.

Bir filme gidiyorsunuz. Eger filmden
once yonetmenden detayli bir sunum alma-
diysaniz pek de bir sey, hatta belki hi¢ bir
sey anlamadan ¢ikiyorsunuz. Yeni dinledigi-
niz alblim bestecisinden gelen bir aciklama
yoksa kulaklariniza pek de bir sey ifade et-
miyor. Unlii yazarin son romani sadece 6n-
sozll okuyanlar i¢in anlasilabilir bir metin,
atladiysaniz ne olup bittigini anlama sansi-
niz yok.

Allah’tan bu sanat dallarinda — ve yine
Allah’tan digerlerinde - bdyle bir anlama/
okuma/¢6zme engeli yok. Eserlerin kendile-
ri kendilerini anlatabiliyorlar; sinema, ede-
biyat, miizik, tiyatro, dans... Elbette soru
isaretleriyle dolu olarak sonuna vardiginiz
eserler var, ama bu sanat¢inin tercihi, eli-
nizde bir ‘eseri anlama yonergesi’ olmama-
sinin sonucu degil. Oysa bugiin bir bienal,
miize ya da sergide goreceginiz gorsel sa-
nat eserlerinin hemen hemen hepsi bir “ese-
ri anlama yonergesi” olmadan okumasi zor,
hatta ¢ogu zaman imkansiz isler. Ustelik
yine ¢ogu zaman bu yonergeler izleyicile-
re verilmiyor. Eger sansliysaniz sergiyi sa-
natgl, kiirator, galerici veya bir miize rehbe-
riyle gezersiniz, isleri anlamanizi saglayacak
“hikayeyi” dinlersiniz ve ardindan gezdi-
giniz sergide isleri okumaniz gerektigi sek-
liyle okursunuz. Yine bir 6rnekle agiklama-
ya ¢alisayim. Size su anda uydurdugum bir
yerlestirme tarif edecegim: Yerde gelisigii-
zel dagilmis kirli sanayi tipi plastik bidonlar,
ve bu bidonlarin i¢inden ¢ikip birbirine do-
lanmug farkli renklerde ug uca diigiimlenerek
uzamis yiin ipler var. Bu ipler bidonlardan
¢ikiyor, diger iplerle birlesiyor ve bidonlarin
etrafinda dolanip onlari sariyor. Yerlestirme
bu. Tarifim basit oldu farkindayim ama bi-
raz olsun goziiniizde canlanmis bu eserden
ne anladiniz?

Simdi aciklamamizi yapalim. Sanatg1
Toroslar’da ylizyillardir geleneksel halilarini
(renkli ipler) liretip satarak yasayan bir koy-
de gecirdigi donemde ¢evredeki bir madende
kullanilan kimyasallarin (bidonlar) halila-
rin dogal boyalarinin yapildig: bitkileri 61-
diirdiigiinii gérmiis, bu yiizden yavas yavas
koyii ve eski hayatlarini terk eden bu insan-
lardan dinledigi 6ykiilerle bu isi iretmis-
tir. Yerlestirmede kullanilan ipler kdyde ya-
pilan ama bir halida kullanilmamis son yiin
ipliklerden yapilmistir, bidonlarsa maden-
den dere ile kdye kadar gelmis kimyasallarin
bidonlaridir. Eser sanayilesme, yurtlarin-
dan edilen insanlar, go¢ ve gdciin kaynakla-
11, geleneksel hayatlarin tiiketilmesi, ¢evre
tahribat1 ve benzer pek ¢ok konuya dokunu-
yor, en azindan dokundugunu iddia ediyor.
Yerlestirmemiz simdi bir sey ifade etti mi?
Evet. Isi begenmemis olabilirsiniz, ama en
azindan ne anlattigini artik biliyorsunuz.

Bu tabii, pek ¢ok a¢idan sorunlu bir du-
rus.

Birincisi, eserimiz ne anlattigini ken-

di basina anlatmayi bagarmamali miydi? En
azindan bazilarimiza gore evet, basarmaliy-
d1. Sunu elbette kabul edelim, Kayip Zamanin
Izinde {izerine edebiyat profesyonelleri pek

B ir bienali daha idrak etmis olmanin ki-

¢ok uzun tartisma a¢cmis, okurlarin gor-
memis olabilecekleri pek cok génderme-

yi, ikinci anlami, referansi irdelemislerdir.
Ama eser bu irdeleme ve agiklamalar olma-
dan kendi ayaklar1 tizerinde durur. Hatta ya-
zar kendisinden sonra yapilan tiim bu irde-
lemelere ne kadar onay verir tartisilir, ¢linkii
eserini bitmis bir halde okuyucusuna sun-
mus, iistiine de bir aciklama getirmemistir.
Peki yukaridaki yerlestirmemizin sanatgisi
eserin birebir parcasi olan ama eserin kendi-
sine baktigimizda géremedigimiz kavramla-
r1 (arka plandaki 6ykii) bize nasil ulastirmayi
diistinmiistiir? Ya da diisiinmiis miidiir?

Laf1 uzatmayacagim. Daha 6nce de ¢ok
tartisilan bu konuyu buraya birakip bir
adim geri ¢ekiliyorum. Simdiki sorumuz
su: Bu eserin fiziksel varlig1 m1 daha ma-
nali ve 6nemlidir, yoksa arkasindaki hikaye
mi? Bu ikisi birbirileriyle nasil etkilegirler?
Muhakkak olan fiziksel objenin (bidonlar ve
ipler) hikayeden dogdugudur. Bu dogum-
dan sonra hangisi 6ne ¢ikar tartisilabilir ama
eserin yasam dongtisiinde 6nce hikaye son-
ra obje vardir. Peki dyleyse, bir tema etrafina
kurulan karma sergilere nasil yaklagmaliyiz?

Bir kiirator ¢ikip “filanca konulu, tema-
11 bir sergi yapiyorum” dediginde yukarida
“hikaye” olarak tanimladigimiz ¢ikis nokta-
sin1 sanat¢inin 6niine koyup ondan bu hika-
yenin ucuna (elbette hikayeyi 6nce kendi-
ne gore biraz yeniden yazarak) bir gorsel
parga eklestirmesini séylemis olmuyor mu?
Gegmiste o tema/hikaye etrafinda yapilmis
igleri toplayip onlardan bir sergi yapildigin-
da bu elestiri s6z konusu olmayacaktir ama
yeni yapilan islerde ciddi bir 6zgiinliik soru-
su vardir. Dolayisiyla bu tip sergilerin biitiin
katilimcilarin ayni siyasi goriisii birbiri ar-
dina tekrar ettikleri siyaset programlarindan
pek de farki kalmayacaktir: Konumuz bel-

li ve durun tahmin edeyim, hepimiz ayni g6-
riisteyiz!

Hal boyle olunca hem kiiresel, hem de
yerel 6lgekte bu halden “faydalanmaya” gi-
risen sanatcilarin tiiremesine de sasmamak
lazim. Suriye i¢ savasiyla patlayan miilteci
faciasini “yorumlamak” i¢in Aylan bebegin
kumsala vurmus cansiz bedeninin resmi-
ni kullanmak veya Berlin’de kolonlar1 miil-
tecilerin can yelekleriyle kaplamak bu firsat-
ciligin en ucuz, en korkung 6rnekleri, ama
ne yazik ki tek 6rnek bunlar degil. Miilteci
meselesine cevre ve kiiresel 1sinmayi ekle-
yin, alin size bir dizi bos-kaleye-gol is iiret-
me alani.

Bunlar ¢ok énemli meseleler ve sanat¢i-
lar da elbette bu meselelere egilecekler, bun-
dan dogal ne olabilir dediginizi duyar gibi-
yim. Sorun sanatin sergilenme alaninin belli
temalarla sinirlanmasinda, sanatgiya “go-
riiniir olmak mu istiyorsun, benden sana tav-
siye bu yoldan git” diyen ¢ok giiclii bir sis-
temin ortaya ¢cikmis olmasinda. “Ozgiir
sanatg1 bir mitten baska bir sey degildir” di-
yen Burak Delier bu meseleyi yillar 6nce tar-
tismaya agmist1.

“Sanatgilar hayatimizin 6nemli mese-
lelerine egilirler ve egilmeliler de” s6yle-
minde ayrica bir sorun daha var. Bu da sana-
tin kullanishlig1 meselesi. Sanat, en 6zgiin ve
gercek haliyle, sadece sanat oldugu i¢in de-
gerlidir, icerdigi dogru veya yanlis mesajlar
icin degil. Dolayisiyla sanata “toplumumu-
zun kanayan su yarasina parmak bastig1 i¢in
miitesekkiriz” dersek sanatin ne oldugunu
tamamen yanlis anlamigiz demektir.

Kavramsal sanat olmasin m1? Bogaz ya-
lilarinin giizelligini gozlerimizin 6niine ser-
mek isteyen sanat¢imizin Bogaz yalilarini
tasvir ettigi tablosuna bakarken “sanatgi-
miz burada ne demek istemistir acaba?” so-
rusunu sormuyorsak eser hedefi vurmus ol-
makta midir? Haydi ama Sevgili Okur, ne
demek istedigimi anladiniz. Kavramsal sa-
nat elbette var ve hep olacak, hep daha ile-
ri dogru evrilerek. Beni ¢ok etkilemis bir isi
de iyi yapilmis (bence) islere 6rnek vereyim.
Mebusan 25’deki Winter is Coming sergisin-
deki Berat Isik’in asfalt kiipii bu 6rnegim.
Asfalttan bir kiip. Sadece bu kadar, isin ken-
disi de bu, hikayesi de. Sanat¢1 gelip anlat-
madan is kendisini anlatiyordu, hele asfalta
dokundugunuzda.
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“Hayatta En Giizel Sey
Cay Icip Sohbet Etmekmis”

ArtDog

|Stanbul

Turan Aksoy, Melih Cevdet'in “Hayatta en glzel sey ¢ay igip sohbet
etmekmis,” sézlerini okudugunda “Evet tam olarak bu,” demis. “Bu kadar
basit, hayatin en siradan seyi sizi mutlu etmeye yetebilir.” Pi Artworks’de
Simetrik OlImayan adli kisisel sergisinin agilis gunu bulusup sohbet
ettigimiz Aksoy son bes yildir yasadigi Kibrista nasil sessizlestigini,
yavasladigini ve bu tavrin iglerine nasil yansidigini anlattu.

Sebnem KIRMACI

isisel tarihiniz, yagsaminiz islerinize
Kyan51yor. Son serginizde kullandig:-

niz pastel tonlar, yormayan firca dar-
beleri bu ruh halini, i¢inde bulundugunuz
algiy1 6zetliyor. Biraz sizden dinlesek icinde
bulundugunuz zamanin sizin i¢in anlamim
ve bunun iglerinize nasil yansidigini?
Bu sergide yer alan resimlerde firca siiriisti,
renk ve ton iliskileri agisindan dikkat ¢ekti-
giniz calismalar resmi islemlere indirgeme,
bir rutine doniistiirerek, 151k, gdlge, bosluk
ve zamanla oynayarak yavaglatma ve sessiz-
lestirme amaci giidiiyor. Diizenli ve sessizce
nefes alip vermek ve bunu farkederek mut-
lu olmak gibi.

Bunun son yillarda zamana kars: gelis-
tirdigim yavaslik, durup bakmak, beklemek
gibi hassasiyetlerime karsilik geldigi diisii-
niilebilir ve yasantimla iliskisi de burada sa-
nirim. Bu hassasiyetlerin yapitlarda yalitil-
mis, 1ss1zlastirilmis ve sessizlestirilmis bir
diinya olarak goriiniirliik kazandig1 séyle-
nebilir.

Zamana “kars1” bir yavashk
gelistirdiginizden bahsediyorsunuz. Ancak
islerinizdeki sakinlik zamana “kars1” bir
savas agmadiginizi aksine, duraganlik,
sakinlik ve yavaslikla cevap verdiginizi
anlatiyor sanki. Zamana kars1 savasmiyor
ama ona da yenilmiyorsunuz. Zamanla

olan iligkinizi anlatmanizi istesem?
Kendimi bu konuda ifade etmeye ¢aligirken
hi¢ aklima gelmeyen bir s6z ve durum olurdu

“savas”. Bundan yola ¢ikarsak teslimiyet ol-
masa da bir ¢ekilme, sulh hali diyebiliriz bel-
ki. Bagka bir yoldan, patikadan gitme ...
“Ergenligin pek de romantik olmayan
hatiralari,” dediginiz yiizme dersleri
konulu isinizi yeniden bu sergi icin
iirettiniz degil mi? Bu se¢kide olmasini
neden istediniz? Bu isin zaman i¢inde
anlamu sizin i¢in farklhilagt1 m1?
Durmak, yavaglamak, beklemek ve sessiz-
lik bir sekilde odak noktalar1 oldu bu ser-
gi icin. Durmak bir geriye dogru bakisi da
igeriyor tabii ki. Bu ¢alismayi ilk yaptigim-
da Cinsellikle ilgili Hafizamin Kisa Tarihi
adi altinda bir grup is yapmistim ve bu da
Manzara-Yiizme Dersleri ad1 altinda yapil-
mist1l. O dénemde konu ile ilgili hafizamin
siniflandirilmasi ve bunlarin da manzara,
portre, i¢ mekan vesaire gibi resim tiirleriyle
iligkilendirilmesi daha 6nemliydi benim i¢in.
Bu defa bu konuyu yeniden ele alarak
yapmaya ¢alistigim sey bakan kisiyi kusata-
cak, igerisine alarak sicak ve sogukla, bilmek
ve bilmemekle, merak ve korkuyla, utanma
ve cesaretle bedenlerini kesfeden bu ¢ocuk-
lar araciligiyla kendi deneyimlerine donme-
si; bir goriintiiniin, manzaranin karsisinda
bulunma ve ona bakma durumu. Ne de olsa
ergenlik tiim huzursuzluklarimizin da bagla-
dig1 yer degil mi.

Sergideki Dokunulmaz isimli cam

isinizin cikis noktasi ve iiretim

siirecinden bahseder misiniz?

Bu ¢aligmanin ¢ikig noktasi yasadigim yer-
le iliskim agisindan temsili bir mekan olus-
turmakt1 ve bu durumda benim i¢in Kibris
bir ev ve geleneksel Kibris evi temelde ii¢ bi-
rimden olusan bir yapiya sahip; ortada bir
yasam alani iki tarafta odalar ve mutfak ve
banyo. Bu plani esas alan, kirilgan, dokunul -
maz, girilemez, girilse de kullanilamaz bir
yapy, kiitle olustu. Bir evle iliski kurmanin
kolay olmadig agik...

2018’de ¢ekilen Cycle isimli videonuz
aslinda son bes y1ldir yasadiginiz 1ss1z
donemin gorsel anlamda 6zeti gibi

degil mi? Bu gozleme katilir misimiz?
Sergideki fotograf ve video benim agim-

dan 1srarla iki sey arasinda gidip gelen ve

bu arada sergideki diger calismalar: birbi-
rine baglayan ortak 6zellik tasiyor. Birincisi
evet benim sessizligi, yavashgi, basitligi ter-
cih etmis olmam ikincisi Kibris’in kendince
“bekleyen” hali yavasliga ve siradanliga, ba-
sitlige karsilik gelen diizensizligi. Kibris’in

Sessizdlinya

bu halini kendi hislerime eslik eden bir dost
gibi gérdiigiimii, beni rahatlattigini séyleye-
bilirim. Ve bu video ve fotograf, yagam alani-
min tam icerisinde yer aliyorlar.

Gegen {i¢-bes yil icerisinde sabit kame-
rayla goriintiiler ¢ektim benzer bir arayisla
ama bu bisikletin diislincelerime bir gercek-
lik kazandirdig1 duygusuna sahibim.

Bir notunuzda Melih Cevdet Anday’1n,
o6lmeden kisa bir siire 6nce, “Hayatta
en giizel sey cay icip sohbet etmekmis,”
dediginden bahsediyorsunuz

Turan Aksoy, Dokunulmaz, 2019
100 x 60 x 50 cm, cam

Bunu kendi hayatiniz i¢inde nasil
yorumluyor, konumlandiriyorsunuz?

Cay i¢cmek bir ritiiel gibi, benim tecriibem
sokakta, bir kahvede oturup cayinizi icer ve
hicbir tiirden bir alig-veris endisesi tasima-
dan gecen hayata bakarsaniz bedeninizin ig-
leyisi bir diizene girer. Nefes alisverisiniz,
kalp atisiniz, viicut 1sin1z. Bu insanin ken-
disinden memnun hatta kendince mutlu ol-
masini saglayan bir durum. Melih Cevdet’in
bu soézlerini okudugumda evet tam olarak bu
demistim. Bu kadar basit, hayatin en siradan
seyi sizi mutlu etmeye yetebilir.

Turan Aksoy’un Pi Artworks Istanbul’daki yeni kisisel sergisi Simetrik Olmayan, sanat¢inin Kibris’ta gegirdigi zamanlarda hissettiklerin-
den yola ¢ikiyor. Adadayken akip giden zamana kars1 durma, bekleme, yavaslama gibi hisler gelistiren sanatci, bu sergideki islerini diin-
yanin olaganiistii diizeni ve olagan diizensizligi karsisinda insanin yalmzlik hissiyati etrafinda kurguluyor.

Simetrik Olmayan, 14 Ocak 2020 tarihine kadar Pi Artworks’te goriilebilir.

L T e ol T e Ty Ty i ©

“Tek Basina ve Hep Birlikte”

iiretim siirecini Paris’te gerceklestir-

diginiz ve su an MAC/VAL Miizesi’'nde
sergilenen Kokler Konustukga Catlaklar
Derinlegsir ile es zamanl izleyiciyle bulu-
suyor. Aslinda her iki serginin ortak ¢ikis
noktasini olusturan Paris, Vitry’de gecirdi-
giniz rezidans siirecinden biraz bahsedebi-
lir misiniz?
Gecen yaz MAC/VAL Miizesi’nin davetiyle
Paris’in Vitry-Sur-Seine bolgesinde ¢calisma
sansim oldu. Vitry, gé¢menlerin cogunlukta
oldugu; farkl kiiltiir, dil ve cografyadan ge-
lenlerin topluluk bahgeleri ve bulugma aglar1
olusturduklari bir bélge. Bahcelerin hafiza-
s1, bahgivanlar ve bahgeye dahil olan kisilerle
degismekte. Bahgelerde yetistirilen bitkile-
re referans ile bahg¢ede calisan kisilerin bel-
legini tutan ortak bir sahne kurmak fikri ile
yola ¢iktim. Bahgelerin hafizasina, bitkiler
ve bahgivanlar araciligl ile temas ettigim bir
aylik calisma ve biriktirme siirecinde Vitry
bolgesinde bulunan topluluk bahgelerini zi-
yaret ettim. Yabanci bir dile, kiiltiire yerles-
me halinin farkli formlarin kegfettigim bu
donemde bahcelere aliskanliklarini, iligkile-
rini, koklerini eken bahg¢ivanlarla tanigtim.
Topragin hafizasini degistiren bu kisilerin
hikayesini temsil eden bitkilerden 6rnek-
ler topladim. Aile, anne, ev, dil gibi farkl1 an-
lamlara agilan bahge fikrinin, ortak yasamin

S on serginiz Tek Basina ve Hep Birlikte,

Gozde ilkin, Emanet Zemin, 2019

hafizasina doniisen hikayelerini biriktirdim.
Bahcelerden topladigim bitki 6rnekleri ve
ikinci el diikkanlardan edindigim eve ait ku-
magslar, izlerini takip ettigim hafiza katman-
larini olusturmama yardimeci oldu. Bitkilerle
renklendirdigim her kumas bir bitki, her bit-
ki bir yasam temsili olarak Kokler Konustukca,
Catlaklar Derinlesir adl1 diizenlemenin bir
parcasi oldu. Bu siirecte, bitkilerin karak-
terlerini, farkli cografyalardaki temsillerini
ve yasamsal siireclerini takip eden hayatla-
ra odaklandim.

Rezidans siirecinde mekan

sizi nasil etkiledi?

MAC/VAL Miizesi’nin bulundugu alan daha
once bir fidanlikmis. Miizenin insasindan
sonra bahce, farkli kogullarda yetisen bit-
kilerin birlikte biiyiimesine olanak saglayan
toprak cesitliligi ile diizenlenmis. Miize bah-
gesi, Vitry bolgesinde yasayan farkl cograf-
yalardan, dillerden gelen ailelerin ortak ya-
samlarinin bir temsili gibi. Miizeden 6nce
orada var olan agaclarin yer altindan ilerle-
yen dev kokleri, sonradan yapilmis tas yol-
lar1 ve zeminleri catlatarak yagamlarina de-
vam ediyor. Bir aylik biriktirme ve ¢aligma
doneminde benim i¢in hem bir atélye hem
bir ev hem de karsilagsmalara olanak sagla-
yan bir bulugma alanina déniisen bu bahcede
bulunan ve Vitry civarinda gerceklestirdigim
yiirliytislerde karsilastigim agaglar, artSii-

4 Her biri farkh hikayelerin izlerini tasiyan kumaslara isledigi figurlerini,
bahge kavraminin ortak yasamin hafizasini olugturmasiyla iligkilendiren
Godzde ilkin'in artSumer'deki sergisi Tek Basina ve Hep Birlikte, kurdugumuz
yasamsal baglari bitkiler Gzerinden sembolize ediyor. Yaklasik 5 yildir

| bitkilerin dinyasini arastiran sanatginin Kékler Konustukca Catlaklar

Derinlesir isimli kigisel sergisi de es zamanli olarak MAC/VAL MUzesinde

izleyiciyle bulugsmaya devam ediyor. Gézde ilkin'le konusgtuk.

Gozde ULUSOY

mer’de sergilenen Tek Basina ve Hep Birlikte
adli serinin bir pargasi oldu.

ikinci el mendil, yastik kilif1 ve carsafla-
ra aktardigim agaclarin hafizasini sunan le-
kelere, agaclarin karakterlerinden ve davra-
nislarindan esinlenerek iirettigim formlarla
yerlestim. Her kumasin bir agaci temsil etti-
gi seriye, koklerin iletisimlerinden, agaglarin
akrabalik, arkadaslik iliskilerinden esinle-
nerek tirettigim Cogunluk Cabast, S6z Verilmis
Mesafeler, Emanet Zemin bagliklarinda isler
eslik etmekte. istanbul’daki ¢alisma siireci
de karsilasmalarla sekillendi. artSiimer’de-
ki islere Merve Unsal’in Wadi Rum, Urdiin’de
kaydettigi riizgar sesi eslik ediyor. Seslerini
ancak riizgar ile isitebildigimiz agaclar tize-
rine konusurken, insan bedeninin riizgar:
tutmasi, bedene hapsetmesi, dogadaki ugul-
tu ve tikirtilarin bedendeki seslerle benzer-
likleri iizerine diisiiniiyorduk. Merve, ¢6lde
iki kiginin gii¢lii bir riizgara kars: ytiriidigii
fiziksel bir siirecin ses kayitlarindan bir bo-
liim ile sergiye dahil oldu. Sergiyi gezerken
isittigimiz, derinden gelen tikirti ve ugultu-
lar, agaglarin, agaglari temsil eden figiir ve
formlarin sesine, mekanina doniistii.
Bitkilerin, 6zellikle agaclarin kendi
aralarindaki iligkileri ve karakterleri
olarak degerlendirilebilecek 6zellikleri
isliyorsunuz. Ne zaman ve nasil bu
kadar detayl olarak bitkilerin diinyasini

arastirmaya basladimiz? Sizi en ¢ok
sasirtan, etkileyen hikaye ne oldu?

Evimizin yakininda biiyiiyen, her yaz kar-
silastigim bir Paulownia agaci ile bitkilerin
izini siirmeye bagladigim sene, 2014-2015.
Takip ettigim Paulownia agaci, birilerinin
manzarasini engelledigi icin kesilen, kesil-
dikten sonra iki kat1 bilyliyen, tekrar kesilip
iizerine beton dokiildiikten sonra yerin al-
tindan biiyiittiigii koklerinden on ikiye ya-
kin fidan veren inat¢1 bir agagt1. Yeryiiziinde
engellendikce yer altindan daha giiglii kokler
salan ve yasamina devam eden bu agag, top-
raga bakmama, bitkileri farkl bir gozle fark
etmeme vesile oldu. Bu karsilagsmadan son-
ra seyahat ettigim her yerden bitki 6rnekle-
ri toplamaya basladim. Kumaglar yasamlara
ait hikayeleri, hisleri; bitkilerse topragin ha-
fizasini tutmamda yardimci oluyor.

“BITKILERIN TAVRI YASAM
SEKLIMIZIN AYNASI”

Karakteristik ozelliklerini kendinize

yakin buldugunuz bir tiir oldu mu?

Sergide sizi de aramali miy1z?

Her agacin temas ettigim bir yonii var. Cogu
kolayca melezlenebiliyor, tasindiklar1 her
cografyaya gore yasamsal stratejilerini ge-
listirebiliyorlar. Miize bahc¢esinin en eski
agaclarindan biri olan Porsuk (Taxus) aga-
cinin Jekyll & Hyde gibi ¢ift karakterli yapisi,
iyilestirici giiciinii zehrinden aliyor. Oliimciil

zehirli meyvelere sahip bu agacin kabukla-
rindan elde edilen anti-kanserojen madde,
iyilestirici giice sahip. Korktugumuz, yasa-
mimiza golge eden yanlarimizin iyilestiri-

ci yoniini hatirlatiyor. Paulownia ile inat-

¢1, engellendik¢e devam edebilmek i¢in
farkl yollar, yontemler bulmanin giicii-

nii her karsilagmada yeniden kesfedebili-
riz. California’nin dev sekoya agaglari ii¢ bin
yasina kadar yasayabiliyor. Topragin za-
manini tutan birer arsiv ve canli birer fo-
siller. Uzerinde yasayanlara, toprakla baga
ihtiya¢ duymayan bitki tiirleri ve organiz-
malara bir cografya olabiliyor. Her birimizin
bir 6tekinin diline, haline, tavrina yerleserek
hem tek basina hem de birlikte devam ede-
bilmenin; ortak bir yagam ve hafiza kurma-
nin bir sembolii benim i¢in. 2018 yilinda bir
seyahatte dev sekoyalarla ilk karsilastigimda
duydugum tirkme ve hayranlik karigimi hissi
hatirliyorum. Bir agag karsisinda nasil dura-
cagini bilememek... Her biri insanin i¢ man-
zarasini, karakterini degistirme giicline sa-
hip. Bitkilerin tavri yasam sekillerimize birer
ayna oluyor. Topraga nasil davraniyorsak,
bir yere, iligkilere de dyle yerlesiyoruz. Farkli
sekillerde duyuyor, kokluyor ve konusuyor
olsak da insan, hayvan ve bitki olarak birbi-
rimizin birer yansimasiyiz.

Sergi, 13 Aralik’a kadar artSiimer’de ziyaret
edilebilir.



Gokgen Ataman, isimsiz, Prestijli Bir Yagama Hosgeldiniz sergisinden

‘MUkemmel bir dizeni kendi ellerimizle
yikiyor, yarattigimiz bu yikimla bas
etmek icin de anksiyete ilaglari

aliyoruz,” diyen Gékgen Ataman karton,
ahsap, beton, yosun ve sarmasik gibi
buluntu malzemeleri kullanarak yaptigi
islerinden olusan sergisinde dogaya
nasil ustinluk tasladigimiza odaklaniyor.
Ataman ile Rem Art Space’de agilan
sergisi hakkinda konustuk.

Eda SOYLU

Nergiz Yesil, Paleontoloji Muizesi sergisinden
Pg Art Galllery izniyle

Nergiz Yesil, Paleontoloji Mizesi sergisinden
Pg Art Gallery izniyle
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“Allah’a Emanet” Bir Yasam

Serginin basliginda ironik bir sylem

mevcut. Burada bahsettigin “prestijli

yagsam” kavramini tanimlar misin?

Sergiyi kurdugum bir y1l boyunca kendimi miite-
ahhitmisim de, insanlara siteler inga ediyormusum
gibi hissettim. Isimlendirirken de giivenlikli sitenin
lansmanini yapar ve onlara miithis bir gelecek satar-
migim gibi isimlendirdim.

Bu isim -muis gibi yapan bir hayat tarzini tanim-
ladig1 i¢in kapsayici bir isim. benim heykellerimde de
bir -muis gibi hali var. Altyapili ve saglammus, tarihe
ve dogaya saygiliymis gibi yapan yeni bir hayat tarzi.
Bu “prestijli yagamm” tercih edenler kimler sence?
Nasil bir ikilem i¢inde bu kitle, ne yer ne icerler?

Bu prestijli yasami tercih eden kitle derken yerel ko-
nulardan bahsediyor oldugum bariz, ama yagamak
icin tliketmek, bitirmek zorunda hisseden insanog-
lunu kastediyorum aslinda.

Bir ara internette kisa bir animasyon video gor-
diim, Steve Cutts’in Man videosu. Bir insan diinyaya
diisiiyor, attig1 her adimda bir tahribat var. Bu video
beni cok etkiliyor, tiretirken de sik sik aklima geliyor.
Bu kitleyi ¢ok giizel ifade eden ve gercekliginden do-
lay1 kalp kiric1 bir animasyon.

Hepimizin bu kitleye dahil oldugumuzu diisii-
niirsek, biitiin diinyay: yer, iceriz ve hi¢ doymayiz
diyebilirim.

Kullandigin malzemeler inandiklarin ve
dertlendiklerinin birebir aynasi niteliginde.
Malzeme se¢imlerinin altinda yatan

bu yaklagimdan bahseder misin?

Cok giindelik malzemeler kullaniyorum. Karton
kutu, bant, buluntu ahsaplar, ¢cimento gibi.

Calismalarimin beton gibi saglam goziikse de
hafif ve kirilgan olmasini hedefliyorum. Bu ne-
denle karton kutular asil malzemem. Hedefledigim
“Allah’a emanet” yagsam stilini tamamladiklarini
diistiniiyorum.

Bu sergide ele aldigim konularin basinda insa
etme gelse de, bir gelecek senaryosundan, kendi eli-
mizle yarattigimiz yikimdan da bahsetmek istedim.
Bu gelecek senaryosunda yil icinde ailece yaptigimiz
orman gezilerinde topladigim yosun ve yetistirdigim
bitkileri kullandim.

Tekinsizlik senin i¢in ne ifade ediyor?
Mevcut yagama sistemimiz dogayla birlikte degil,
dogaya karsi bir kafa tutus, didisme. Allah’a emanet
bir yapilagma ve yayilma sekli.

Bu yayilma-gelisme sirasinda insanlarin doga-
ya verdikleri hasar dolayisiyla kendi kendilerine ya-

rattiklar tedirginlik hissini enteresan buluyorum.
Miikemmel bir diizeni kendi ellerimizle yikiyor, ya-
rattigimiz bu yikimla bas etmek icin de anksiyete
ilaglar1 aliyoruz.

Her tiirlii doga olayina, zorluga, soguk ve sica-
ga kars1 basimizi sokacagimiz bir ¢at1 degil de dost-
lar aligveriste gorsiin, Avrupa kiskansin anlayisiyla
yapilmis sehirler bu estetik anlayisini yaratiyor. En
fonksiyonel, en saglamdan ziyade en yiiksek, en bii-
yiik en parlak, sasaali yapilar yapiyoruz.

Her an bir afet-savas gibi nedenle yok olacagi-
mi1z paranoyasl ¢cok normal ve giindelik bir yasamsal
his olmaya bagladi. Bunu, 6niine gecemedigimiz insa
etme i¢glidiimiizle kendimiz yarattik. Ben bu inga
etme i¢glidiislinii binalar ile ele almay: tercih ediyor
olsam da dini sistemlerden moda devlerine her tiirlii
insa edisi kastediyorum.

Bu tekinsizlik hissi beni giindelik hayatimda
epey etkiliyor. En saglam, dogaya en saygili yapilari
yapmay! tercih etmeme nedenimizi anlayamiyorum.
Nazar boncugu, Tiirk Lirasi, Tiirk bayrag: gibi
“Kkitch” olarak nitelendirebilecegimiz objeler
islerinin 6nemli bir parcasi. Bu parcalara insanlar
sana “Nazar boncugu olmasayd: alirdim,” gibi
soylemlerle gelmelerine ragmen yer vermeye
devam ediyorsun. Belli ki bir derdin var bu objeler
vasitasi ile anlatmaya ¢alistigin. Nedir o dert?
Yaptigim siteler, malzeme kalitesi ve estetik yonden
diisiik, ama dini ve milli degerler bakimindan yiiksek
siteler. Bu altyapisizlikla bir de tarihi ve politik 6ne-
mi olan sembollerin kullanilmasini elestiriyorum. Bu
nedenle 6zellikle nazar boncugu benim siklikla kul -
landigim bir sembol.

Calismalarimda acikl bir komiklik pay1 olmasini
ve anlasilmalarinin da kolay olmasini istiyorum. Bu
semboller, benim i¢in hdl-i piirmelalimizin betimle-
mesinde ¢ok aciklayicilar.

Dekoratif islerden kaginmaya ¢aligtigim ve bir
meramimi anlatmak istedigim i¢cin “Nazar boncugu
olmasaydi alirdim” benim i¢in bir iltifat. Bu mera-
mimi anlayan, benimle ayni tedirginlikleri paylasan
kisilerde islerimin olmasi daha ¢ok hosuma gidiyor.
Dinin ve siyasetin mimariye alet edilisi
hakkindaki diisiincelerini merak ediyorum. Bu
iizerine ¢ok konustugumuz bir konu degil ve
islerinde bu yaklasim alenen isleniyor. Uzerine
din yahut siyaset malzemesi konan bir yap1
bir anda depreme dayanikli mi1 oluyor?

Buna izin verirsen 1983 tarihli bir haber ile yanit
vermek istiyorum.

“1983 yili ocak ayinda Diyarbakir Sehitlik Semti’nde

bulunan ‘Hicret Apartmant’ biiyiik giiriiltiiyle ¢6-
kerken, icinde bulunanlardan 93 kisi yasamini yi-
tirdi. Miiteahhit, ‘Cokme Allah’in emriyle oldu, ben
gereginden fazla malzeme kullandim.’ dedi.”
Allah’a emanet yasantilar, yahut iizerinde varak
olan binalar1 saglam varsayma yaklagimi neden
bu denli yer etmis durumda sence hayatlarimizda,
bu cehaletin kékii neye dayaniyor?
Sehirlesirken kurdugumuz yasam alanlar1 “birlikte
yasanacak yer”den ziyade “iggal edilecek, yayilina-
cak yer” halini aldig1 ve bu yay1lma da dikey ve ya-
tayda kim nereyi kapacak hirsinda oldugu i¢in este-
tik de bu minvalde ilerliyor bana gore.

Temelde gégebe millet oldugumuz i¢in sanirim,
yerdeki topraga, insana, dogaya, hayvana saygidan
cok hirstan gozlimiizii karartip simdiki zamanda ya-
samayl, isgal etmeyi seciyor olabiliriz.

Kiiltiiriimiize yerlesmis olan yaklagimlarin temel
sebebi olarak gocebe bir toplum olusumuzdan
bahsettin, malzeme se¢iminin de bununla
dogrudan alakali oldugundan. Gogebe kiiltiire sahip
olmak giiniimiize nasil yansiyor hangi davranis
bicimlerimizden bu gercegi okuyabiliyoruz?

Gocebe bir toplum olmak, ge¢cmis veya gelecekten
ziyade bugiinii diisiinmek ve dolayisiyla da yagsadigin
yere ait olamamay1 doguruyor bana gore.

Kentlilesme kelimesi bir toprak parcasina bir
siirli kocaman yap1 insa etmek degil, yasadigin yeri
sahiplenmek, o yere ait olup saygi duymak, ve elbet-
te korumak anlamina gelmeli.

Bir kenti kent yapan kiiltiirel varliklarin, o ken-
te go¢ etmis kisiler i¢in bellek degeri nispeten az ol-
mali. Anilar, anitlar, sehir hikayeleri o sehrin insan-
larini birbirine baglar, onlar1 bir insan grubuna, bir
topraga ait hissettirir. Bu da insanlarin tedirginlik
hissini azaltir.

Kentsel rant dogaya elle tutulur zararlar ver-
mekle birlikte kent bellegine de biiyiik darbe vuru-
yor.

Ve tabii gelecek... Biraz da bizleri bekleyen yakin
gelecekten bahsedebilir misin? Nedir 6ngordiigiin?
Diinyanin sonunun bir anda Allah’in elindeki yildi-
rim sekilli asasiyla olacagini diisiinenlerden degilim.
Kiyamet zaten halihazirda kopuyor, diinyanin her
yani yangin yeri.

Son olarak sence o gelecek de Allah’a

emanet mi? Uzerindeki nazar boncugu o

gelecegi koruyabilecek nitelikte mi?

Keske olsa. Kiiciiklerimize kulak verip, nefsimize,
hakim olmamiz gerekiyor olabilir.

Supheli Bilgiler Muzesi

Nergiz Yesilin Pg Art Gallery’deki ilk kisisel sergisi Paleontoloji MUzesi, epistemolojinin en
eski sorularindan biri olan “Gergek bilgi var midir?’1, sergi alanini kurgusal bir mtzeye
cevirerek soruyor. Sanatginin bir ¢esit laboratuvari andiran atdlyesinde organik
malzemeden Urettigi isler normal/anormal, kalici/gecici kavramlarini tartigmaya acryor.
Yesil ile Gretim pratiginde nelerden beslendigini, aragtirmasini hangi odaklar Gzerinden
kurdugunu ele alan kisa bir sohbet gerceklestirdik.

idil Deniz TURKMEN

Serginin ismi kulaga ¢ok ciddi geliyor. Paleontoloji

Miizesi sergisiyle izleyiciye ne sunuyorsunuz?

Kisaca anlatmak gerekirse serginin, spekiilatif tiiriin spekiilatif mii-
zesini temsil ettigini, gercek-dogru bilginin miimkiinliigiinii sorgu-
lamaya ve iizerine yeniden diistinmeye yonlendiren bir deneyim sun-
dugunu soyleyebilirim.

Sergiyi gercek bir miize olarak kurguladimz.

Bunun sergiyle iliskisini anlatir misimz?

Gobeklitepe, insanlik tarihinin degisimine 6n ayak oldu. Tarihi de-
gistiren bu yer hakkinda bir ¢ok teori, efsane ve ger¢ek var. Bu durum
dogru olduguna inandigimiz bilgileri gézden gegirme geregini do-
gurdu. Biiyiik ihtimalle bir zaman sonra yeni bir bulusla tiim insan-
lik tarihi yeniden sekillenecek. Dolayisi ile giiniimiiz miizelerinin salt
gercegi yansittig1 da siipheli, tipki kurgusal miize sergisi gibi...
Calismalarimizda kombucha mantari gibi yasayan

malzemeler kullaniyorsunuz. Bu baglamda islerinizi

biyo-sanat olarak tanimlar misiniz?

Sadece kullanilan organik malzemeden dolayi degil, ayni zamanda
epistemolojiye ve evrim teorisine elestirel bir tavir sergilenmesinden
miitevellit, iiretim pratigim biyosanat seklinde tanimlanabilir. Daha
genis bir perspektiften sergi icerigine ve sanat pratigime bakmak ge-
rekirse; bir tiirli her acidan ele almak yani ontolojisine interdisipliner
bir yaklasimdan bahsedilebilir.

Heykel pratiginden geliyorsunuz. Organik malzemelere

odaklanma siirecinizden bahsedebilir misiniz?

Bireysel hassasiyetlerimden dolay1 ilgilendigim kavramlar beni ken-
di materyalimi liretmeye yonlendirdi. Ucubelerin Fenomenolojisi ki-
tabindan referansla, bu zaman ve mekan baglaminda yasamsal fa-
aliyetini devam ettiren herhangi bir canli formu “normal” kabul
ediliyor. Eger bir canli “anormal” ise zaten bu mekansal baglam-

da yagamsal faaliyetlerini devam ettiremeyip 6liiyor. Dolasiyla ¢ev-
remizde gordiigiimiiz her canli yasayabildigi siirece zaten “normal”.
Toplum, ¢cogunlugu “normal” ve 6tekilestirdigi azinlig1 “anormal”
olarak addetmektedir. Bu 6n kabullerin yine insan iizerindeki yapti-
rimlari, iiretimlerimde bir takim organizmalar hazirlamak-olustur-
mak veya buluntu organik malzemeler kullanarak, yasam siirecleri-
ni “normal” atfedip bir yandan da insanlarin tanimladig1 “anormal”
formalarla birlestirerek sergilemeyi gerektirdi ve sonrasinda kavram

genisleyip yeni bir tiir var etmeye evrildi. Bu var edis kavramsal ve
nesnesel olarak gerceklesti.

Islerinizin bazilarinin belli bir émrii var. Bu sanatta

siklikla rastladigimiz bir sey degil. Bu durum bir yandan

da dogadaki degeri bakimindan eseri bir anlamda da

siirdiiriilebilir kiliyor. Bu konuyu biraz agabilir misiniz?

Sanat nesnesinin fikri kalicilik, degisim ve doniisiim saglamas1 mis-
yonunundan yola ¢ikarak sanat pratigimi sekillendiriyorum. Bu bag-
lamda eserlerimin bu zihinsel siirece katk: saglamadig1 noktada nes-
ne olarak uzun yillar kalic1 olmasinin da ¢ok bir 6nemi olmadig1
kanisindayim. Eger fikri toplumsal kalkinmaya fayda saglamayacak-
lar ise dogaya zarar vermeden doniisebilir olmalarin: tercih ediyo-
rum. Kisaca nesne {izerinden degil, fikir izerinden bir kalicilik aray1-
s bahsettigim.

Ote yandan sergiyi bir miize atmosferinde yerlestirmeyi

sectiniz. Miize eserlerin zarar gormeden saklanabildigi

bir ¢esit banka. Oysa sizin sanat pratiginiz islerin

yok olmasina alan taniyor. Bu nasil bir ¢eliski?

Miizelerde karsimiza ¢ikan nesneler de cogunlukla uygun cevre-

sel sartlarin saglanmasini, korunmayi gerektiren nesneler, bu ag1-
dan eserlerim kalicilik agisindan ne diger sanat nesnelerinden ne

de miize nesnelerinden farklilar. Ayni Kéken Farkli Tiirler serisine ait
eserler bilingli olarak dogaya salinip doniismeleri i¢in birakilmazsa
-Yasayan Heykeller Anomali serisinin aksine- kendiliginden ¢iiriime-
yecekler. Ayrica gercek anlamda kalicilik, hayatimizin hicbir yerinde
s6z konusu degil, yalnizca zaman mefhumu agisindan yeniden de-
gerlendirilmesi s6z konusu.

Uretim siirecinde yeni organik malzeme

arayisinda nelerden besleniyorsunuz?

Oncelikli olarak atélye-laboratuvar iiretim pratigi ile gerceklesti-
rebilecegim materyaller ve yontemler gozetiyorum. Yasadigim yer,
imkanlari, bilimsel verilere erisim imkani, bilim insani-sanatgi is
birliginin kurulabilirligi se¢cimlerimde 6nemli etkenler. En genis cer-
cevede; bilimden, bilimsel ¢alismalardan/deneylerden ve tabii ki do-
gadan besleniyorum. Malzemenin yapisi, manipiile edilebilirligi,
iiretim sartlari, aradigim plastik degerlere hizmet edip-etmeyisi gibi
unsurlarla da bir tiir eleme gerceklestirmis oluyorum.

Nergiz Yesil’in Paleontoloji Miizesi adli kisisel sergisi 7 Aralik’a kadar

Pg Art Gallery’de goriilebilecek.
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David Hockney, Sur La Terrasse, 1971

Tomoo Gokita, So Tell Me Darlin’, 201

Yilin Son Muizayedeleri

Sanatseverlerin, koleksiyonerlerin ve tm sanat piyasasinin merakla bekledigi mtzayedeler yil
sonundan énce rekorlara imza atan satislar gergeklestirdiler. DUnyanin en hatiri sayilir mtzayede
evlerinden Christie’s, Phillips, Bonham’s ve Sotheby’s yil sonu muzayedelerinden derledik.
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Christie’'s’de Kasimin Yildizi Ed Ruscha

Sonrasi ve Cagdas Sanat Aksam Satig1’nin yildizi
olan Ed Ruscha, Hurting the Word Radio #2’nun 52.4
milyon dolarlik satisiyla kendi miizayede rekorunu kir-
di. Yiiksek rakamlarin telaffuz edilecegi tahmin edilen
3 Aralik, Paris merkezli Savag Sonrasi ve Cagdas Sanat
Aksam Satisi ise simdiden koleksiyonerleri heyecanlan-
dirtyor.

Christie’s kasim ayini online miizayedelerle baslat-
t1. Miizayede evi, koleksiyonerleri ilk olarak 5 Kasim’da
“Paris’te Fotograflar” miizayedesinde bir araya getir-
di. 2 milyon 821 bin 875 euroluk satisa sahne olan agitk
artirmanin en pahali isi koleksiyonerleri sasirtmaya-
rak Richard Avedon’un Marilyn Monroe, Actress, New York
City, 6 Mai 1957’1 oldu. Eser 346 bin euroya alic1 buldu.
Onu tahmini fiyatinin neredeyse {i¢ katina, 187 bin 500
euroya satilan Constantin Brancusi’nin Le Coq, La Muse
Endormie, 1924’ u izledi.

11 Kasim’da Christie’s’in New York’ta Empresyonist
& Modern Sanat Aksam Satis1’n1 gordiik. Camille
Pissarro, Pablo Picasso, Salvador Dali, René Magritte,
Wassily Kandinsky ve Claude Monet’nin aralarinda sa-
yilabilecegi ustalarin eserlerinin sunuldugu miizayede
toplamda 191 milyon 911 bin 500 dolarlik satisa ev sahip-
ligi yapt1. En yiiksek fiyata alic1 bulan eser, 7-10 mil-
yon dolar araliginda alic1 bulmasi beklenirken 19 mil-
yon 570 bin dolara satilan René Magritte’in Le Seize
Septembre’1 oldu. Onu 16 milyon 165 bin dolara alic1 bu-
lan Umberto Boccioni’nin Forme Uniche Della Continuita
Nello Spazio’su izledi. Se¢kinin yildiz1 olmasi beklenen
Pablo Picasso’nun Femme Dans Un Fauteuil (Frangoise)’1
ise 13 milyon 327 bin 500 dolara satild1.

Miizayede evi, 12 Kasim’da New York’ta
“Empresyonist ve Modern Sanat Kagit Uzeri isler” mii-
zayedesini diizenledi. 20. yiizy1l ustalarindan Henri
Matisse, Pablo Picasso, Salvador Dali, Fernand Léger,
Marc Chagall, Paul Klee, Wassily Kandinsky’nin isle-
rinin heyecan uyandiracag satigin en pahali isi ola-
rak 939 bin dolara satilan Salvador Dali’nin Femmes Au

Christie’s’in 13 Kasim’da New York’taki Savas

Papillons’u 6ne ¢ikt1. Onu 795 bin dolarlik satis fiyatiyla
Edgar Degas’nin Femme S’Essuyant Les Cheveux’sii takip
etti. Ayni giin koleksiyonerleri bir araya toplayan bir di-
ger satigsa Empresyonist ve Modern Sanat Giindiiz Satis1
oldu. Miizayedede siirrealizm, kiibizm ve Alman eks-
presyonizmi gibi akimlarin birbirinden degerli isleri-

ne yer verildi. Satisin gézdesi 1 milyon 119 bin dolara sa-
tilan Salvador Dali’nin Décor Pour Roméo et Juliette’i oldu.
Henry Moore’un Working Model for Mirror Knife Edge’i ise
tahmini fiyatini neredeyse ikiye katlayarak 915 bin dola-
ra alic1 buldu.

ED RUSCHA'DAN
YENi MUZAYEDE REKORU

Christie’s Miizayede Evi, 13 Kasim’da koleksiyonerle-

ri New York’ta Savag Sonrasi ve Cagdas Sanat Aksam
Satigi’nda bulusturdu. 325 milyon 259 bin 750 dolar-

lik satis gelirine sahne olan miizayedenin yildizi, tah-
minleri sasirtmayarak Ed Ruscha’nin Hurting the Word
Radio #2’su oldu. 30-40 milyon dolar araliginda alic1 bu-
lacag1 tahmin edilen eser, 52 milyon 485 bin dolara sa-
tild1 ve boylece Ruscha’nin bir eseri i¢in yeni miizaye-
de rekoru kirillmis oldu. Sanat diinyasinin gozlerini New
York’a ¢eviren miizayedenin bir diger gézdesiyse 29 mil-
yon 501 bin 250 dolara satilan David Hockney’nin Sur La
Terrasse’1ydl. Gerhard Richter’in Vogelfluglinie’si 20 mil-
yon 478 bin, Andy Warhol’un Big Electric Chair’119 mil-
yon, Yves Klein’in Barbara (ANT 113)’s1 15 milyon 597
bin 500, Joan Mitchell’in Plowed Field’113 milyon 327
bin 500 dolara alic1 buldu. Miizayedenin merakla bekle-
nen iglerinden olan ve 4-6 milyon dolara satilacag tah-
min edilen Andy Warhol’un Muhammed Ali’si ise bu fi-
yat1 yaklasik ikiye katladi, 10 milyon 36 bin dolara yeni
sahibiyle bulustu.

14 Kasim’da baktigimizda Christie’s’in New York’ta
Savag Sonras1 ve Cagdas Sanat Giindiiz Seans1 ve Savas
Sonrasi ve Cagdas Sanat Ogleden Sonra Seansi’ni ger-
ceklestirdigini gordiik. 145 lotun bir araya getirildi-

Philips'in Odaginda 20. Ylzyil Var

& Cagdas Sanat satislariyla adindan so6z ettir-

di. 14 Kasim tarihli miizayedesine Jean-Michel
Basquiat’nin 15 milyon 35 bin dolara alici bulan The
Ring’iile damga vuran miizayede evi, aralikta ise “Yeni
Simdi” miizayedesiyle heyecanlandiriyor.

Philips Miizayede Evi, kasim ayinin ilk haftasi-
n1 Cenevre’de diizenledigi saat miizayedeleriyle gecir-
dikten sonra, koleksiyonerleri 13 Kasim’da New York’ta
20. Yiizy1l & Cagdas Sanat Giindiiz Satis1’'nda bir ara-
ya getirdi. Josef Albers’in 1 milyon 316 bin dolara satilan
Homage to the Square: Silent Gray’i satigin en yiiksek fi-
yatli isi oldu. Onu 1 milyon 150 bin dolarlik satis fiyatiy-
la Larry Poons’un Jessica’s Hartford eseri ile 890 bin do-
lara alic1 bularak Robert Indiana’nin LOVE (Blue Outside
Red Inside)’1izledi. Ayni giin 20. Yiizy1l & Cagdas Sanat
Giindiiz Satis1’nin 6gleden sonraki seansiyla devam etti.

Philips Miizayede Evi kasim ayinda 20. Yiizyil

Miizayedenin gozdeleri 1 milyon 130 bin dolara alic1 bu-
lan Jaume Plensa’nin Twins I and II’su ile 920 bin dola-
ra satilan George Condo’nun The Picture Gallery’si oldu.
KAWS’1in Companion (Passing Through) eseri ile Maria
Lassnig’in Competion III’si tahmini satis fiyatlarinin iki
katindan fazlasina, sirasiyla 836 bin ve 704 bin dola-

ra alic1 buldu.

Philips, 14 Kasim’da New York’ta 20. Yiizy1l & Cagdas
Sanat Aksam Satis1’ni gerceklestirdi. 42 lotun bir ara-
ya getirildigi miizayedenin yildizi tahmin edildigi {ize-
re Jean-Michel Basquiat’nin The Ring’i oldu. 10-15 mil-
yon dolar araliginda satilacag: diisiiniilen eser 15 milyon
35 bin dolara alic1 buldu. Philip Guston’in Smoking
I’su 7 milyon 657 bin 500, Andy Warhol’un Late Four-
Foot Flowers’1 7 milyon 430 bin 500, Pablo Picasso’nun
Femme Assise Dans Un Fauteuil’l 4 milyon 820 bin dolara
alic1 buldu. Joan Miré’nun 7-10 milyon dolara satilma-

gi glindiiz seansinda Frank Stella’nin Gray Scramble IX
(Single)’1 beklenen fiyatinin yaklasik iki katina, 5 mil-
yon 155 bin 500 dolara alic1 bularak giiniin y1ldizi olma-
y1 basardi. Ruth Asawa’nin Untitled’1 ise beklenen satis
fiyatini neredeyse bese katlayarak 4 milyon 95 bin do-
lara yeni sahibine kavugtu. Ogleden sonra seansinda ise
George Condo’nun Day Of the Idol’1 3 milyon 735 bin do-
lara satilarak miizayedenin gozdesi oldu. Ed Ruscha’nin
Brave Men Run In My Family’si tahmini fiyatinin yaklasik
ii¢ katina, 2 milyon 355 bin dolara satildi.

20 Kasim’da New York’ta diizenlenecek olan
Amerikan Sanati Satisi’nda 94 lot sunulurken sati-
sin yildizinin 3-5 milyon dolar fiyat araliginda satila-
rak Andrew Wyeth’in Oliver’s Cap’i olacag1 tahmin edili-
yor. Newell Convers Wyeth’in “Oh, Morgan’s men are out
for you; and Blackbeard- -buccaneer!...”1 2-3 milyon do-
lar araliginda satista olacak. Christie’s Miizayede Evi,

21 Kasim’da Londra’da Modern Britanya Sanati satisla-
riyla devam ediyor. Helen Bradley’nin The Whitsuntide
Procession in Manchester’1 70-100 bin sterlinlik tahmini
satis fiyatiyla acik artirmanin gézdeleri arasinda.

23 Kasim’da Hong Kong’da 20. Yiizy1l & Cagdas Sanat
Aksam Satis1; Sanyu, Zao Wou-Ki, Chu Teh-Chun, Kim
Whan-Ki ve Léonard Tsugouharu Foujita’nin aralarin-
da oldugu sanatgilarin iglerini bir arada sunacak. Satigin
yildizinin 250-550 milyon Hong Kong dolarlik tahmini
fiyatiyla Sanyu’nun Five Nudes’u olmasi bekleniyor. Zao
Wou-Ki’nin 24.12.59’1 80-120 milyon Hong Kong do-
lar1 tahmini fiyatiyla koleksiyonerleri heyecanlandira-
cak. Christie’s Hong Kong’da 24 Kasim’da ise 20. Yiizyil
& Cagdas Sanat (Giindiiz Seansi) ile 20. Yiizyil & Cagdas
Sanat (Ogleden Sonra Seans1)’n1 diizenleyecek.

Christie’s ay1 25 Kasim’da Londra’daki Onemli
Rus Sanat1 miizayedesi ile 25-26 Kasim tarihlerinde
Amsterdam’daki Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat satig-
lariyla sonlandiracak. Onemli Rus Sanati Satisi’nda 2-3
milyon sterlinlik tahmini satis fiyatiyla Nicolai Fechin’in
The Manicure Portrait of Mademoiselle Girmond’1 6ne ¢1-
karken; Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat miizayedesin-

s1 beklenen Paysan Catalan Inquiet Par le Passage D’un vol
D’Oiseau’su ise 4 milyon 580 bin dolara satildi.

GOZLER HONG KONG’A GEVRILIYOR

24 Kasim’da bu kez 20. Yiizy1l & Cagdas Sanat Aksam
Satis1 Hong Kong’da sanatseverlerin karsisina ¢ikiyor.
Miizayedenin y1ldiz1 28-38 milyon Hong Kong dolar-

lik tahmini fiyatiyla Zao Wou-Ki’'nin 29.05-31.10.68 eseri.
Jean-Michel Basquiat’nin Thermopolae’si 26-38 milyon,
Gerhard Richter Abstraktes Bild (715-6)’i 20-25 milyon
Hong Kong dolarina yeni sahipleriyle bulusacak.

Philips 25 Kasim’da Hong Kong’da diizenleyecegi 20.
Yiizy1l & Cagdas Sanat Giindiiz Satisi’'nda 114 lotu bir ara-
ya getiriyor. Satisin y1ldizinin 4.8-6.8 milyon Hong Kong
dolari fiyatiyla Yayoi Kusama’nin Infinity Nets’i olmasi
bekleniyor. KAWS’1n Untitled (MBFL10)’u 2.5-3.5 milyon,

Mark Rothko, Blue Over Red, 1953

de 300-500 bin euro araligindaki tahmini satig fiyatiy-
la Gotthard Graubner’in Untitled (Farbraumkérper Blau)’1
koleksiyonerleri heyecanlandiracak.

ARALIK'TA GOZLER
PARIS’E CEVRILECEK

Aralik ayini online miizayedelerle karsilayacak olan
Christie’s, sanatseverleri 3 Aralik’ta Paris’te Savas
Sonrasi ve Gagdas Sanat Aksam Satis1’'nda bulustura-
cak. Lucio Fontana’nin Concetto Spaziale, Attese’si 2.4-
2.8 milyon, Keith Haring’in Untitled’1 2-3 milyon euro fi-
yat araliginda satista. Yine 3 Aralik’ta Londra’daki Eski
Ustalar Aksam Satisi’nda 1.5-2 milyon sterlin araligin-
da satilacag diisiiniilen Giovanni di Paolo’nun Saint Clare
Rescuing the Shipwrecked’i miizayedenin en pahali isi
olarak goze carpiyor.

£ Aralik’ta Paris’teki Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat
Giindiiz Satis1’nda ise Serge Poliakoff’un Composition
Abstraite’i 120-180 bin euroluk fiyatiyla 6ne ¢ikarken;
ayni tarihte Londra’daki Eski Usta Resim ve Heykelleri
Satis1 da sanat diinyasinin ilgisini ¢eken bir diger mii-
zayede olacak. Christie’s, aralik miizayedelerine 10
Aralik’ta Londra’daki Eski Usta Baskilar1 Satisi’yla de-
vam edecek. Rembrandt’in Christ healing the Sick (‘The
Hundred Guilder Print’)’i 180-250 bin, Albrecht Diirer’in
Melancolia I'1150-250 bin sterlin araliginda satisa ¢ika-
cak. 12 Aralik’ta Londra’daki Britanya Sanati: Victoria
Dénemi On Raffaelocu ve Britanya Empresyonist Sanati
Satis’nin yildiz ismi Sir Alfred James Munnings’in The
White Canoe’su 300-500 bin, Through the Gap’i ise 250-
350 bin sterlin araliginda olacak. Londra’da ayni tarih-
li bir diger miizayede olan Avrupa Sanati: 19. Yiizyil &
Oryantalist Sanat’ta ise Jean Léon Gérome’un Arnaut
Fumant’1 300-500 bin sterlin araligindan baslayarak
yeni sahibini arayacak. Miizayede evi, aralik ayini deger-
li saat, tasarim eserler ve sarap miizayedeleriyle sonlan-
diriyor.

Kazuo Shiraga’nin Shisen (PurpleFairy)’si 1.9-2.7 milyon,
Yoshimoto Nara’nin Untitled (Headache)’i 1.8-2.5 milyon
Hong Kong dolar1 tahmini fiyatlariyla dikkat ¢ekiyor.
Philips Miizayede Evi, aralik ayini agirlikl ola-
rak saat ve degerli miicevherler satiglarina ayiracak.
Aciklanan takvime gore, 12 Aralik’ta Londra’da ger-
ceklesecek “Yeni Simdi” baslikl satis, araligin dik-
kat ¢ceken miizayedelerinden olacak. Satista KAWS’in
Untitled (Chum)’1, William Kentridge’in Nandi, 1993’1,
Luc Tuymans’in Cross’u, Tomoo Gokita’nin So Tell Me
Darlin’i, George Condo’nun Untitled (Portrait)’i ve Cindy
Sherman’in Untitled#180’si 6ne ¢ikan eserler arasin-
da. Eserlerin tahmini satig fiyatlari ise heniiz aciklan-
madi. Philips, aralik ayini 17 Aralik’ta New York’taki
“Tasarim” baslikli miizayedeyle sonlandiracak.



Andy Warhol (1928-1987), Muhammad Ali, 1978.
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Andy Warhol (1928-1987), Giant Panda, from Endangered Species, 1983

Aralikta Modern Sanat Konusulacak

ve Cagdas Sanat miizayedesinde Sayed Haider

Raza’nin 2.5-3.5 milyon Hong Kong dolarina
alinmasi beklenen La Terre (The Earth)’ii ile heyecan-
landirtyor. Aralik ayinda diizenleyecegi baski ve ¢o-
galtmalar satislariyla koleksiyonerleri sevindirecek
olan miizayede evi, 17 Aralik’taki “Modern ve Cagdas
Sanat” miizayedesiyle de adindan s6z ettirecek.

Bonhams Miizayede Evi, 1 Kasim’daki “Modern
& Cagdas Baski ve Cogaltmalar” miizayedesiyle kar-
silad1. Miizayede kapsaminda David Hockney’nin
Lithographic Water Made of Lines’1106 bin 325, Frank
Stella’nin Bermuda Petrel’i 81 bin 325 dolara alic1 bu-
larak tahmin edilen fiyat araliklarini geride bira-
kan eserlerden oldu. One ¢ikan digerlerinden Andy
Warho!’un Giant Panda, from Endangered Species’i 68
bin 825 dolara alic1 buldu.

12 Kasim’da New York’taki “Empresyonist &
Modern Sanat” miizayedesi katilimcilarina Marc
Chagall’dan Pablo Picasso’ya, Auguste Rodin’den
Henry Moore’a uzanan diinyaca taninmis ustala-
rin islerinin yer aldig1 bir secki sundu. Miizayedede
Henri de Sidaner’in Neige’i 375 bin 75, Auguste
Rodin’in Le Baiser, 4eme Réduction ou Petit Modele’i
ise 350 bin 75 dolara satilarak dikkat cekti.

HONG KONG’DA
MILYONLUK SATISLAR

Bonhams Miizayede Evi’nin 13 Kasim tarihli “Savas
Sonrasi & Cagdas Sanat” miizayedesi de sanatsever
ve koleksiyonerlerin ilgi odag1 oldu. New York’ta dii-
zenlenen miizayedenin adindan s6z ettiren isi 3 mil-
yon 860 bin 75 dolara satilan Keith Haring’in Untitled
(The Church of the Ascension Grace House Mural), cir-

Bonhams, 25 Kasim’da Hong Kong’daki Modern

ca 1983/1984’u oldu. Helen Frankenthaler’in Mica,
1981’1 487 bin 575, George Condo’nun Simon Bar,
Sinister, 2009’1 250 bin 75 dolara yeni sahiplerinin
oldu.

Bonhams’in 13 Kasim’da Londra’da gergekles-
tirdigi Yunan Satig’nda Yiannis Moralis’in Full Moon
M’i tahmini fiyatini geride birakip 350 bin 62 sterline
satilarak adindan so6z ettirdi

Miizayede evi, 19 Kasim’da New York’ta
“Amerikan Sanat1” miizayedesini gerceklestiriyor.
Marsden Hartley’nin Birch Grove, Autumn’inin 300-
500 bin dolar araliginda alici bularak satisin en yiik-
sek fiyatli eseri olmasi bekleniyor.

20 Kasim tarihine geldigimizde, karsimi-
za Londra’da “Modern Britanya ve irlanda Sanat1”
miizayedesi ¢ikiyor. Laurence Stephen Lowry’nin
Industrial Scene with Figures’{i ile William Scott’in
Still Life with Fish eserleri 70-100 bin sterlinlik tah-
mini fiyatlariyla satigin en yiiksek rakama ulasma-
s1beklenen igleri.

20 Kasim tarihli bir diger miizayedey-
se New York’taki “19. Yiizy1l Avrupa Resimleri”.
Miizayedenin y1ldizinin 70-100 bin dolar araliginda
satilmasi beklenen Daniel Ridgway Knight’in Girl in
Harvest Field’1 olmasi bekleniyor.

Miizayede evi, 25 Kasim’da Hong Kong’da
Modern ve Gagdas Sanat Satis1’n1 gergeklestiriyor.
Satisin en pahali isi olarak 2.5-3.5 milyon Hong Kong
dolarina alinmasi beklenen Sayed Haider Raza’nin
La Terre (The Earth)’{i gbze ¢arpiyor. Zeng Fanzhi’nin
Mask Series’i 2-2.8 milyon, Richard Lin’in 14-MAY-
1959'11.8-2.5 milyon Hong Kong dolar1 aralifinda
satilacak.

Ayni tarihte Los Angeles’taki Eddie Basha
Koleksiyonu Satisi’na ise Howard Terpning’in

damga vurmasi bekleniyor. Sanat¢inin Crows in
Yellowstone’u 400-600 bin, My Medicine Is Strong’u
ile Find the Buffalo’su 300-500 bin dolar araligin-
da satista olacak. Bonhams kasim ayini 27 Kasim’da
Londra’da diizenleyecegi iki miizayedeyle sonlan-
diriyor. Bunlardan ilki, 50-70 bin sterlinlik satis fi-
yatiyla David Shepherd’in At Readiness, Summer of
‘40 eserinin dne ¢iktig1 “Modern Britanya ve irlanda
Sanat1” miizayedesi. Digeriyse “Rus Satis1” basligi-
ni1 tasiyor.

Miizayede evi, 4 Aralik’ta Londra’da koleksiyo-
nerleri “Eski Usta Resimleri” miizayedesinde bulus-
turacak. Miizayedenin en yiiksek rakama ulasmasi
beklenen isi 350-450 bin sterlinlik fiyatiyla Charles
Frangois Grenier Lacroix’nin The Tiber, Rome, with
the Castel Sant’Angelo and Saint Peter’s Basilica in the
Distance’1 olarak goze ¢arpiyor.

Bonhams, 11 ve 12 Aralik tarihlerinde Londra’da
“Baski ve Cogaltmalar” miizayedesini organize ede-
cek. Pablo Picasso’nun Le Repas Frugal, from La Suite
des Saltimbanques’1120-180 bin sterlinlik fiyatiyla
satisin en yiiksek rakama ulasmasi beklenen isi olur-
ken, onu 60-80 bin sterline alic1 bulacagi tahmin
edilen Julian Opie’nin Walking in Melbourne’ izliyor.

Bonhams, 17 Aralik’ta Londra’da ise
Modern ve Gagdas Sanat Satisi’n1 gerceklestire-
cek. Miizayedenin a¢iklanan eserleri arasindan
Banksy’nin Untitled (Fuck the Police)’i, Tony Cragg’in
Constant Change’i, David Hockney’nin Hollywood
Pool and Palm Tree’si koleksiyonerleri heyecanlandi-
riyor. 18 Aralik’taki “Baski ve Cogaltmalar” miizaye-
desinde ise 50-70 bin sterlin araliginda alic1 bulma-
s1 beklenen Banksy’nin Girl with Balloon’u adindan
s0z ettirecek. Bonhams, aralik ayini “Asya Dekoratif
Sanat Eserleri” miizayedesiyle sonlandiracak.

Milyon Dolarlik Satiglariyla Gindem Oldu

Modern Sanat Aksam Satisi, Claude Monet’nin

27.6 milyon dolara satilan Charing Cross Bridge’i
ile mansetlere tasinirken 14 Kasim’daki “Cagdas
Sanat Aksam” miizayedesinde Willem de Kooning’in
Untitled XXII'i 30.1 milyon, Mark Rothko’nun Blue
Over Red’i ise 26.1 milyon dolara alic1 buldu.

Sotheby’s Miizayede Evi, aya 8 Kasim’da
Paris’teki Fotograflar Satis1’yla baslangi¢ yapti. 19.
yiizyildan nadir islerin yer aldig1 miizayede secki-
sinde Tracey Emin, Richard Avedon, Pieter Hugo ile
Cindy Sherman ve Wolfgang Tillmans’in isleri dikkat
¢ekti. 106 lotun sunuldugu ve toplamda 1 milyon 512
bin 125 euroluk satisin gergeklestigi miizayedenin
one ¢ikanlarindan Thomas Struth’un 23 Works From
Unbewusste Orte (Unconscious Places), 1979-1989¢1125
bin, Cindy Sherman’in Untitled #109, 1983’si 100 bin
euroya satildi.

Toplamda 53 milyon 317 bin 875 dolarlik satisa
sahne olan 13 Kasim tarihli Empresyonist & Modern
Sanat Giindiiz Satisi’nin en yiiksek fiyata alic1 bulan
isi Vincent Van Gogh’un Paysan Brulant de Mauvaises
Herbes’i oldu. Eser, tahmin edilen satis fiyatinin yak-
lasik bes katina, 3 milyon 140 bin dolara alict buldu.
Miizayedenin gdzdesi olan Claude Monet’nin Etretat,
Coucher de Soleil’i ise 3 milyon 20 bin dolara yeni sa-
hibiyle bulustu. Monet’nin Nymphéas (Fragment)’1
beklenenin yaklasik bes katina, 2 milyon 480 bin do-
lara satin alindu.

SOYUT EKSPRESYONIZM
ONE CIKTI

Sotheby’s’in 14 Kasim’da yine New York’ta diizen-
ledigi “Cagdas Sanat” aksam miizayedesi, Amerikali
sanatcilariyla dikkat ¢ekerken toplamda 270 milyon
643 bin 850 dolarlik satisa sahne oldu. Miizayedenin
yildizlari, beklendigi gibi Willem de Kooning’in
Untitled XXII eseriyle Mark Rothko’nun Blue Over

S otheby’s’in 12 Kasim’daki Empresyonist &

Red’i oldu. Untitled XXII, 30 milyon 105 bin 800, Blue
Over Red ise 26 milyon 461 bin dolara alic1 bularak
sanat diinyasinin giindemine diistii. Clyfford Still’in
PH-399’112-18 milyon dolarlik tahmini satig fiyatini
geride birakarak 24 milyon 296 bin 900 dolara ali-
c1 buldu.

New York’ta, 15 Kasim’da bu kez Cagdas Sanat
Giindiiz Satis1 karsimiza ¢ikt1. Unlii tasarimec1 Marc
Jacobs’in koleksiyonundan islerin de yer aldi-
g1 miizayedenin y1ldiz1 2.8 milyon dolara satilan
Ai Weiwei’1n Circle of Animals/Zodiac Heads’i oldu.
Sotheby’s’in 19 Kasim’da Londra’da diizenleyecegi
“irlanda Sanat1” miizayedesinin en pahali isi olarak
150-250 bin sterlinlik fiyatiyla Jack Butler Yeats’in
The Man In the Moon Has Patience’1 gbze ¢arparken,
ayni tarihte New York’ta “Amerikan Sanat1” agik ar-
tirmasinda ise 3-5 milyon dolara satilacag diisiinii-
len Emily Carr’in Skedans’1 dikkat ¢ekiyor. Miizayede
evinin 19 Kasim’daki bir diger miizayedesiyse
Londra’daki Contemporary Curated. A¢iklanan eser-
lerden George Condo’nun Butcher’s Wife’inin tahmini
satis fiyat1 ise 350-500 bin sterlin aralifinda.

Sotheby’s’in 19-20 Kasim tarihlerinde
Londra’daki Modern & Savas Sonrasi Britanya Sanat1
Satis1’nda Ben Nicholson, Barbara Hepworth, Henry
Moore, ve William Scott’in aralarinda oldugu pek
cok sanat¢inin resim, ¢izim ve heykelleri sunulacak.
Satisin en yiiksek rakama ulasmasi beklenen isi olan
Ben Nicholson’in Dec-15-49- Still Life (Blue)’sunun
800 bin-1.2 milyon sterlin araliginda alic1 bulacag:
tahmin ediliyor.

ARALIKTA “ESKi USTALAR”
ONE CIKACAK

Sotheby’s’in 21 Kasim’da New York’taki israil ve
Uluslararasi Sanat Satisi’nda 300-400 bin dolarlik
sat1s fiyatiyla Mordecai Ardon’in The Blue Birds’i, 26
Kasim’da Londra’da diizenleyecegi “Rus Resimleri”

miizayedesinde ise Ivan Kliun’un ise 2.5-3.5 mil-
yon sterlin araligindaki Spherical Suprematism’i

ilgi cekecek. Miizayede evi kasimi Milan’da 26-27
Kasim’daki Cagdas Sanat Satisi’yla sonlandirirken,
Cy Twombly’nin Untitled’1 1.2-1.8 milyon euroluk fi-
yatiyla satisin en pahali isi olarak géze carpacak.

Miizayede evinin aralik programina baktigi-
mizda, 3 Aralik’ta Londra’daki Eski Ustalar Heykel
& Sanat Eserleri’ni ve 4 Aralik’ta Paris’teki Cagdas
Sanat Aksam Satis1’n1 goriiyoruz. Kazuo Shiraga’nin
Tentaisei Soushiko (The Winged Tiger)’1 5-7 milyon
euroluk fiyatiyla dikkat ¢cekerken, onu 2.5-3.5 milyon
euro araligindaki satis fiyatiyla Pierre Soulages’in
Peinture 97x147 cm, 2 Février 1954’u izliyor.

4 Aralik’ta Londra’da diizenlenecek Eski Ustalar
Aksam Satis’nin yildizinin 2.5-3.5 milyon ster-
line alic1 bulacagi tahmin edilen Francisco De
Zurbaran’in Christ on the Cross’u olmasi bekleni-
yor. 5 Aralik’ta ise koleksiyonerlerin bulusma ad-
resi Sotheby’s’in Paris’teki Cagdas Sanat Giindiiz
Satis1 olacak. 140 resim ve heykelin bir araya getiri-
lecegi satisin gozdeleri arasinda 150-200 bin euro-
ya alic1 bulacag diisiiniilen Andy Warhol’un Monkey
(Children Paintings)’i ile Sean Scully’nin 5.27.91’1 bu-
lunuyor. Ayni tarihte, Londra’da diizenlenecek Eski
Ustalar Giindiiz Satisi, 10 binden 150 bin sterli-
ne farkli biitcelere uygun degerli isleri bir arada su-
nacak. Satisin 6ne ¢ikan eseriyse 120-180 bin ster-
lin araligindaki tahmini fiyatiyla James Seymour’un
The Duke of Kingston’s Liver Chestnut Racehorse ‘Jolly
Roger’ Led by A Groom’u.

Sanatseverler, 11 Aralik’ta Londra’da “19. Yiizyil
Avrupa Resimleri” miizayedesinde bir araya gelecek.
Harald Sohlberg’in Modne Jorder’i 1-1.5 milyon ster-
linlik fiyatiyla 6ne ¢ikarken 11 Aralik’ta Londra’daki
bir diger miizayede ise “19 ve 20. Yiizy1il Heykel”
bashigini tagiyacak. Fortunato Galli’nin Sea Nymph’i
100-150 bin sterlin araliginda alicisini bekleyecek.
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Keith Haring, isimsiz (The Church of the Ascension Grace House Mural),
circa 1983/1984

Nes'e Erdok, Lodos, 1995

“En Degerliler’den
milyon liralik satiglar

ntik A.$’nin 16 Kasim’da gerceklestirdigi 305.
Alg/[ﬁzayede’ye 975 bin liralik satisiyla Nejad Melih
evrim’in Chartres eseri damga vurdu.

Artam Antik A.$’nin 16 Kasim Cumartesi giinii saat 15.00’te
diizenledigi 305. Miizayede, Tiirkiye ve diinya sanatinin deger-
li isimlerinin iglerini bir araya getirdi. Antik Palace’ta gercekle-
sen ve “En Degerliler” olarak tanimlanan miizayede, ¢agdas sa-
nat eserlerini koleksiyonerlerle bulusturdu. 162 lotun sunuldugu
miizayede kapsaminda Abidin Dino, Ahmet Giinestekin, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Burhan Dogangay, Devrim Erbil, Ergin inan,
Erol Akyavas, Ferruh Basaga, Haluk Akakge, irfan Oniirmen,
Kemal Onsoy, Komet, Mehmet Giileryiiz ve Nuri iyem’in arala-
rinda oldugu, farkli dénemlerden sanatgilarin eserleri sanatse-
verlerin karsisina ¢ikt1. Olga¢ Artam’in yonettigi miizayede se¢-
kisinde Yves Klein, Anish Kapoor, Sarah Morris, Tracey Emin
veArmand Fernandez’i 6rnek olarak sayabilecegimiz diinya-
ca taninan sanat¢ilarin isleri de merak uyandirdi. 950 bin lira-
lik acili fiyatiyla koleksiyonerleri heyecanlandiran Nejad Melih
Devrim’in 1947 tarihli Chartres eseri 975 bin liraya satilarak a¢ik
artirmanin en pahali eseri oldu. Onu 675 bin liralik satis fiyatiyla
Omer Ulug’un Figiiratif Kompozisyon’u izledi.

Marcello Lo Giudice’in Royal Red’i a¢ilig fiyatinin iki katin-
dan fazlasina, 360 bin liraya alic1 bularak dikkat ¢ekti. Burhan
Uygur’un Untitled’inin 340 bin, Canan Tolon’un 2000 tarih-

li Untitled’1nin 320 bin ve Burhan Dogancay’in Snow on Lilac’inin
300 bin liraya yeni sahipleriyle bulustugu miizayedede Nes’e
Erdok’un Lodos/Sou’wester’1 da 250 bin liraya satilirak adin-

dan soz ettirdi. Agik artirmanin 6ne ¢ikan digerlerinden Erol
Akyavas’in Untitled’1 240 bin, Omer Ulug’un Peyzajda Kadin’1 230
bin, Armand Fernandez’in Violins’i 210 bin, Tubes’u 200 bin li-
raya alic1 buldu. Ferruh Basaga’nin Mavi Soyut’u da 200 bin lira-
ya satilan eserlerden olurken, Omer Ulug’un Nii’sii 180 bin, Eren
Eyiiboglu’nun Balikgi Diikkdnt 150 bin ve Pazaryeri 140 bin lira-
ya satild
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23. Istanbul
Tiyatro Festivali

Cagdas Rus edebiyatinin “*kurucusu” kabul
edilen Pugkin'in yedi yilda tamamladigi
essiz eseri Yevgeni Onegin'den Atina’da
temizlikgilik yapan gé¢cmen kadinlarin
hikayelerini sahneye tasiyan Temiz Sehir’e,
tiyatro festivalinin éne ¢ikan 10 oyununu
sizler i¢cin segtik.

Zeynep AKSOY

kiden her iki y1lda bir bahar sonu/yaz bas: gerceklesirdi. 2016

yilindan beri ise Leman Yilmaz y6netiminde her yil sonbahar-
da yapilmaya baslandi. Ayrica icerik de degisti. Eskiden daha az sa-
yida daha biiyiik yabanci prodiiksiyonlara yer verilirken artik daha
¢ok yabanci is izleme imkani buluyoruz; yine biiyiik prodiiksiyon-
lar var ama onlarin yaninda daha kiiciik 6l¢cekli olup yine de bir se-
kilde yenilikei, farkli yabanci islere de yer acildi. Daha ¢ok dans, daha
¢ok performans girdi tiyatro festivaline. Bu anlamda sahne sanatla-
rinda degisien trendleri yakindan takip eden, taze, renkli ve her yil
daha heyecan verici projeler sunan, dinamik bir tiyatro festivalimiz
oldu diyebiliriz.

13 Kasim-1 Aralik tarihlerinde diizenlenen Tiyatro Festivali’nde
yurt disindan 12, Tiirkiye’den 16 olmak {izere toplam 28 performans
izliyoruz. Festivalin temasi “ters-yiiz”. Bu ¢ercevede secilen oyun-
larin bir¢ogu geleneksel sahneleme anlayisinin disinda ¢ikip alisil-
misin disinda sahneleleme teknigi ve yapisina sahip performanslar-
la “oyuncu kim” “sahne neresi” gibi sorularla ugrasiyor. Bu yazida
26 performans arasindan en ilging, alisilmadik ve etkileyici olacagini
diisindiigiim on isi biraz daha yakindan inceliyorum.

Belgesel tiyatro son yillarda 6zellikle Avrupa’da ¢ok tutulan bir
bi¢im. Bu tiir her zaman olmasa da genellikle Avrupa’nin uzun za-
mandir ugrastig1 sosyolojik ve insani bir mesele olan “gd¢” ve “gdc-
menlik” temasindan, gé¢men insanlarin gittikleri {ilkelerde yasadik-
lar1 gercek meselelerden besleniyor, cogu zaman metin yaratilirken
oykiileri kullanilan insanlar oyuncu konumuna ge¢ip kendi hikaye-
lerini kendileri anlatiyor. Yunanistan yapimi Clean City/Temiz Sehir
boyle bir is. Yonetmenler Anestis Azas ve Prodromos Tsinikoris
Yunanistan’daki gogmenlik sorununu oraya gogen ve temizlik¢i ola-
rak ¢alisan kadinlar tizerinden ele aliyorlar. Atina’da hayatlarini te-
mizlik yaparak kazanan bes gé¢men kadin bize hikayelerini aktari-
yor. Bugiine kadar Maxim Gorki gibi Avrupa’nin ¢ok 6nemli merkez
tiyatrolarinda seyirciyle bulusan Temiz Sehir “temizlik, saflik” kav-
ramlariyla “daha iyi bir hayat miimkiin mii?” sorusunu birlestirerek
bes farkl gercek kadinin hikayeleri tizerinden bu kavramlari irdeli-
yor ve bu soruya bir cevap bulmaya ¢alisiyor.

Yevgeni Onegin Puskin’in yazdig1, 1825-1832 yillar1 arasinda tef-
rika halinde basilan ve “Rus hayatinin ansiklopedisi” diye adlandi-
rilan siir biciminde bir roman ve Ruslarin biiyiik klasiklerinden biri.
Romanda hem sehirli hem de kirsalda yasayan 19. yiizyil Rus insa-
ninin yasam bi¢imi, aligkanliklar: ve ruh halleri amcasindan kalan
kirsaldaki bir malikaneye tasinan St. Petersburg’lu bir ziippe olan
Yevgeni Onegin’in yasadiklari {izerinden anlatilir. Karsiliksiz ask,
bencillik ve gurur sonucu icine siiriiklenilen trajedi Onegin’in ana te-
malaridir. Ruslarin “star” yénetmeni Rimas Tuminas, Moskova’nin
onemli tiyatrolarindan Vakhtangov Tiyatrosu yapimy, iki y1l kapali
gise oynayan bu prodiiksiyonunda ekspresyonist, ¢ilgin bir hayal gii-
ciine sahip ve oldukea yogun bir sekilde kavramsallastirilmis bir reji
yontemi belirlemis. 45 kisilik kasth bu dev prodiiksiyon, hem gor-
selligi hem de oyunculuklarin kalitesi agisindan ¢ok dviiliiyor; ¢ok
biiyiik bir yapim olmasina ragmen detaylardaki titizlik ve Faustas
Latenas’in Caykovski ve Sostakovi¢’in miizikleriyle harmanlayarak
besteledigi miizigi en akilda kalic1 6geler olarak nitelendiriliyor. Hem
gorsel hem de yarattig1 duygular agisindan akildan ¢ikmayacak gibi
goriinen Yevgeni Onegin, festivalde tek bir oyun izleyecek olsam se-
gecegim is olurdu.

Cilgin Ruslarin festivale konuk olan bir diger “¢ilgin” projesi
ise Rusya’nin geng kusak yeteneklerinden sayilan yénetmen Maxim
Didenko’nun Sirk’i. Didenko Stalin’in en sevdigi film olarak bilinen
1937 yapimui bir Rus filmini, Sirk’i alip kendi deyimiyle “retro-fii-
tlirist” bir gelecege tasimak suretiyle sahneye uyarlamis. Hikayede
Marlene Dietrich’e direkt bir referans oldugu diisiiniilen Amerikali
oyuncu karakteri Marion Dixon Aya Ugus isimli filmiyle Sovyetler
Birligi’ne gelir. Sovyetler Birligi’'ni gercekte hi¢ insa edilmemis dev
bir iitopik saray olarak hayal eden prodiiksiyonun bagrol oyuncu-
su Hollywood yapimlarinda ve BBC dahil bir¢ok televizyonun dizi-
lerinde de rol almis, Ruslarin oldukca taninan oyuncusu Ingeborga
Dapkunaite. Sirk’te tiyatro, miizikal, akrobasi, palyaco gibi perfor-
mans sanatlarinin birgok farkl tiirii bir araya geliyor, miizigi de ol-
dukea takdir toplamis. Didenko’nun “uzak bir gegmiste hayal edil-
mis, kurmaca bir gelecekte gecen bir hikaye” olarak tanimladig1 bu
diger mega Rus prodiiksiyonu da kagirilmamasi gerekenlerden.

TrapTown Belcikali koreograf Wim Vandekeybus’un koreografi-
sini {istlenip yonettigi bir “dans-film”. Biri digerini baski altina al-
maya ¢alisan iki kabilenin ¢atigmasi tizerine kurulu, koreografin
“modern bir mit” olarak tanimladig1 bu iste sahne iizerindeki aksi-
yon ekrandakiyle i¢ ice gecerek sahne-film arasinda farkl bir iligki
kuruyor. Bildigimiz dans formundan farkl olarak metin ve oyuncu-
luk da kullaniliyor TrapTown’da ve baski {izerine bir hikdye anlati-
liyor. Cikis noktast, giintimiiz insaninin iizerinde hissettigi baskila-
ra karsi artik ¢ok sert bir “yeter” ¢iglig1 atmakta olmasi ve bu ¢1ghigin
her giin global bir sekilde hizla yayilmasi. Bel¢ikalilar son yillarda
diinyanin her yerindeki performans sanatlari festivallerinde ¢ok 6z-
giin, yaratic1 ve alisilmadik islerle karsimiza ¢ikiyorlar, TrapTown da
bu kii¢iik iilkenin sahne sanatlarina degisik bakisinin 6nemli bir 6r-
negi.

Fransa’dan varoluscu ve absiirt tiyatronun babasi Ionesco’nun
metinlerine dayanan ilging bir oyun geliyor. Bu Theatre de la Ville-
Paris Ensemble prodiiksiyonu Ionesco Dosyast belli ki siki bir drama-
turji calismasiyla kotarilmis. Yazarin iki Kisilik Hir Giir, Kel Sarkict,

Bu yil 23.sii diizenlenen istanbul Uluslarasi Tiyatro Festivali es-
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Jack or the Submission, Conversation and French Exercises ve Ders oyun-
larindan uyarlanan bir metin var karsimizda. Bu yil festivalin onur
odiillerinden birini de alacak olan yonetmen Emmanuel Demarcy-
Mota bu metin ve yedi oyuncunun dogaglamalariyla neler yapabi-
lecegine baktig1 bir deney gibi yaklasmis oyuna. Var olusun sikinti-
s1ve zorlugu, dilin rastgeleligi, giiciin digsa vurumu gibi “Ionescoesk”
meseleler abziird, samata, korku ve yalnizlikla harmanlanmis ve de-
nildigi tizere bugiine kadar pek benzerine rastlanmayan cesurca ve
beklenmedik sasirticilikta bir sekilde sahneleniyor. Abstirtseverler
kagirmasin.

Being Faust-Enter Mephisto festivalin en teknik anlamda yeni-
lik¢i ve glintimiize dair oyunu, ¢iinkii akilli telefonlarla oynaniyor.
Seyircilerin her biri bir uygulama indirerek kendi oyununu oynuyor
aslinda. Goethe’nin yazimi uzun yillara yayilan ve bir bakima ken-

di yasaminda gegirdigi degisimi yansitan 6liimsiiz klasigi Faust’un
bu cagdas uyarlamasinda her bir seyirci bir Faust olarak diisiiniilmiis.
Oyuna girdiginiz andan itibaren ruhunuz seytana satilmis oluyor ve
en zorlayici insanlik hallerinden biri, aklin arzular tarafindan gelin-
me ihtimali, bu ihtimalin yarattig1 sonsuz secenek, ve her bir sece-
negin doguracag: sonuglarla dolu bir yolculuk baslhiyor. Siirekli bir
se¢im ya da bir degis-tokus s6z konusu, ayni yagamin her an1 gibi.

Yerli oyunlara gelince, Sahika Tekand’in Io’su ilk dikkat ¢ceken-
lerden. Ayni zamanda festivalin agilis oyunu da olan Io, Tekand’a
0zgli bir tragedya. Tragedya ve klasikleri 151k, ses ve hareketi cok
farkl bicimlerde kullanarak yorumlamasiyla tanidigimiz Tekand bu
kez Olympos ve Zeus’la hesaplasiyor. Mitolojiye farkli bir yerden ba-
karak ataerkil diinya diizenini ve sorgulama yetisini kaybettigini var-
saydig1 giiniimiiz insanini sahneye tasiyor. Tekand’in kendisinin de
oyuncu olarak yeraldigi Io’da hareketle miizigin iliskisi, konusma-
nin miizikalitesi, ve sahnenin olmazsa olmazlari 151k, hareket ve se-
sin gerilimli birlikteligi 6n planda.

Kadar yerli oyunlar igerisinde benim bir sekilde en ilgimi ceken-
lerden. Her seyden 6nce mekana 6zel bir oyun ve mekan Kuzguncuk
iskelesi! Ozgiil Akinci’nin yénettigi bu Proje Difiizyon&Yogunluk isi
15181, sesi ve performansi mekanin pargalari olarak degerlendiriyor.
Kuzguncuk iskelesi {i¢ oyuncu egliginde dolasiliyor ve Kral Lear’dan
ilham alinarak yaratilan bazi anlara taniklik ediliyor. Seyirciyle
mekan arasinda farkli bir iliski kuran bu isi 6zellikle Shakespeare’i
Kuzguncuk iskelesi’ne tasimak gibi kolay kolay akla gelmeyecek bir
fikri hayata gegirdigi icin merak ediyorum.

Melis Tezkan ve Okan Urun’dan olusan Biriken, 13 yildir hem
Tiirkiye hem de Fransa’da ¢ok ilging ve 6zgiin igler iireten bir sa-
nat toplulugu. Kimi zaman bir enstalasyon ya da bir video yapar, ba-
zen kendi yazdiklari, bazen de bilinen bir metni alip her zaman iize-
rinde diisiindiiren, yaratici, zamanin 6tesinde igler yaratirlar. Biriken
festivale Ozen Yula’nin Sahibinden Kiralik oyunuyla katiliyor. Metin
gecen yilki festivalde okuma tiyatrosu olarak seyirciye sunulmus-
tu. Sahibinden Kiralik biiylik bir kentin ortasinda bir parkta geciyor.
Geceleri burada bedenlerini pazarlayan geng erkekler var. Ekonomik
zorluklar ve go¢ gercekliginde var olmaya caligan ¢ikigsiz bir gengli-
gin birbiriyle kesisen Oykiilerini esprili, siirsel ve zamansal atlamalar
iceren bir anlati icinde izliyoruz. insanin “daha iyi bir hayat i¢in” ne-
ler yapmay sectigi ya da goze aldigina dair bu 6zel metnin Biriken’in
ellerinde ¢ok basarili bir prodiiksiyona doniistiigline eminim.

Yerli oyunlar arasinda isledigi mesele sebebiyle giincel ve fark-

11 olan bir diger ig, Murat Daltaban’nin yonettigi Bursa Niliifer Kent
Tiyatrosu’nun prodiiksiyonu Yanginlar. Festival seyircisinin 2017’de
tanidig1 ydnetmen, yazar ve oyuncu Wajdi Mouawad’1n Liibnan i¢
Savagi’na dair bu metni 1975-90 yillar1 arasinda yaganan Liibnan i¢
Savas1’'n1 bir aile {izerinden sahneye tasiyor. Ortadogu siirekli kay-
nayan bir kazan, Liibnan da bir sekilde bu kaynamanin hep tam or-
tasinda. Yakin zamandaki protestolarla da hi¢ durulacak bir cografya
olmadigini bir kez daha hatirlatti. Daltaban rejileri de her zaman ze-
kice ve 0zenle kotarilmis iglerdir ve keyifle izlenir.

Burada bahsetme firsati bulamadigim oyunlar arasindan da ¢ok
iyiler ¢ikacagi muhakkak. Sehrimize renk ve hareket katan Tiyatro
Festivalimiz her gecen yil daha da giizellesiyor. Kagirmayin!

Daha fazla bilgi igin:
tiyatro.iksv.org/tr

Uluslararasi Oyunlar

| Tarihe Not Diismek-Delphine Ciavaldini/Fransa

| TrapTown-Wim Vandekeybus/Belcika

| Temiz Sehir-Anestis Azas-Prodromos Tsinikoris/Yunanistan
| Being Faust-Enter Mephisto-Peter Lee/Almanya —Giiney Kore
| Ionesco Dosyasi-Emmanuel Demarcy-Mota/Fransa

| Sirk-Maxim Didenko/Rusya

| Yevgeni Onegin-Rimas Tuminas/Rusya

| Her Yol Kuzeye Cikar-Karine Ponties/Rusya

| iran Konferansi-Viktor Ryzhakov/Rusya

| Seslenen Pargalar-Begiim Erciyas/Belgika

| Daha da Beter, Beter, Beter ve Beter Olacak Arkadasim-Lisbeth
Gruwetz/Belgika

| Kayip Kimlik-Arena Ensemble/Portekiz

Yerli Oyunlar

| Io-Sahika Tekand

| Yasamaya Dair-Genco Erkal

| Bir Delinin Hatira Defteri-Genco Erkal

| Merhaba-Genco Erkal

| Diinyanin Ortasinda Bir Yer-Tusba Kent Tiyatrosu
| Barakalar ve Saraylar-Tiyatro Pera

| Ver Paray1!-Moda Sahnesi

| Kadar-0zgiil Akinci

| Narin Napalm-Kusurlu sler&2. Kat

| Kaldirim Sergesi-Altidan Sonra Tiyatro

| Bak Sen!-Talin Bilyiikkiirk¢iyan

| Sahibinden Kiralik-Biriken

| Yanginlar-Murat Daltaban

| Bir Sey/Kedi Kedi-Su Giizey-Evrim Akyay
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Marlene Dietrich’e Gonderme

Sirk'in uluslararasi Litvanyall basrol
oyuncusu Ingeborga Dapkunaite,
Marion Dixon adli karakteri
canlandiriyor. Dapkunaite ile 6zel
bir sdylesi gerceklestirdik.

ngeborga Dapkunaite 23. Uluslararasi Tiyatro
I Festivali’nin merakla beklenen prodiiksiyonlarin-
dan Sirk’in basrol oyuncusu. Oldukea iddiali ve gor-
sel anlamda biiyiileyici bir is olan Sirk, 1936 yilin-
dan kalma, Rusya’da sahne almaya gelen Amerikali
bir oyuncunun hikayesini anlatan, yonetmen Grigory
Alexandrov’un ayni1 adli bir Rus klasiginin sahne i¢in
yeniden hayal edilmis bir versiyonu. Basrol oyuncusu
Dapkunaite hem Rusya’da ¢ok {inlii bir oyuncu hem de
Hollywood’dan Britanya televizyonuna uzanan ulusla-
rarasi bir kariyeri var. Dapkunaite ile kariyeri, Sirk, ya-
pimdaki rolii ve gelecek planlari tizerine konustuk.

Litvanya’da tiyatro diinyasinda ¢alisan

yakin aile bireyleri tarafindan biiyiitiildiiniiz.
Sahneye ilk kez dort yasinizda Madam

Butterfly operasiyla ¢iktiniz. O giinlere

dair neler hatirhiyorsunuz?

Oncelikle bilyiikannemi... Beni sahneye ¢ikmadan ¢ok
Once tiyatroya gotiiriirdii. Aksesuar departmaninda
saklambag oynadigimi ve kostiimleri hatirliyorum. Bir
tiyatro ailesinden geldigim i¢in o ortamin sundugu her
tlirli giizellikten yararlandim.

Gorevimiz Tehlike ve Tibet’te Yedi Yil

gibi Hollywood yapimlarinda yer

aldimiz. Hollywood’da bir filmde rol

almak Amerikali oyuncular icin bile

cok zorken yabanci bir oyuncu olarak

bu rolleri almay nasil basardimiz?
Hollywood’da bir¢ok yabanci oyuncu var: Britanyali,
Avusturalyalr... Oyunculuk meslegindeki en bii-

yiik zorluk dille baglantili olmasi, ¢linki isimiz gere-
gi dile muhtaciz. Bu yiizden 6rnegin Rus oyuncularin
Hollywood’da ¢alismast zor. ingilizce Rus¢a’dan ¢ok
farkli. Ama eger oyuncu o dili konugabiliyorsa bu engel
ortadan kalkiyor.

Tibet’te Yedi Y1l’da Brad Pitt’in esini
oynadiniz. Onunla ¢alismak nasildi?
Biiylik profesyonellerle calismak her zaman ¢ok keyifli.

Cok iiretken bir oyuncusunuz. Sinema,
televizyon dizileri ve tiyatroda rol aliyorsunuz.
Oyunculuk agisindan bu alanlar arasinda bir
fark var mi1, hangisini tercih ediyorsunuz?

Film, tiyatro ve televizyon i¢in ¢alismay bir tercih me-
selesi olarak gérmiiyorum. Hepsi meslegimin bir par-
¢asl. Her birinin kendine 6zgii farkli, 6zel prodiiksiyon
detaylar1 var ama meslegin 6zii ayni.

“SIRK OKULU HOCALARINDAN
EGITiM ALDIM”

Sirk’e gelirsek, karakteriniz Marion

Dixon’dan biraz bahsedebilir misiniz?
Karakterim Rusya’ya gelen yabanci bir oyun-

cu. insanlar Sirk filminde bu karakteri canlandiran
Lyubov Orlova’yla benim aramda benzerlikler bul-
maya calisiyorlar. Ama ben Marion Dixon roliinde-

ki Lyubov Orlova’y1 degil Marion Dixon’u oynuyorum.
Karakterimin ana ilham kaynaklar1 1930’lar Amerikan
filmleri...

Roliiniize nasil hazirlandimz? Fiziksel

anlamda zorlayici miydi?

Performansta kablolara bagl bir sekilde sirk kubbesi-
nin altindan uguyorum. Bir sirk okulunun hocalarindan
egitim aldim: Andrei ve Aslan. Muhtesem bir deneyim-
di. Zorlayici roller her zaman daha enteresan.

Provalardaki atmosfer nasildi? Maxim Didenko
oyuncularla nasil ¢alisir? Bir oyuncunun

bakis agisindan nasil bir yénetmen sizce?

Her oyuncunun ayni yonetmenle ¢alismakla ilgili ken-
dine ait bir 6ykiisii vardir ve bu dykiiler hep birbirinden
farklidir. Konu sadece metot degil ayni zamanda insan
iligkileri. Didenko’yla birden fazla projede beraber ca-
lismis olmamiz her seyi agikliyor zaten.

Bu prodiiksiyon ve bu tarz tiyatroda

neyi seviyorsunuz? Olduk¢a karmasik

ve zorlayici bir tiir gibi duruyor...

Konu ne tiir bir tiyatro oldugundan ¢ok size ne anlatti-
1. Sirk’te baglami bilmek ¢ok 6nemli. Film 1936’da, ¢ok
yogun baskilar zamaninda ¢ekilmis. Bu yiizden hikaye
basit olamaz. Ayrica oyun irk¢ilik konusunu giindeme
getiriyor, ki bu karmasik konu ne yazik ki giiniimiizde
bile hala 6nemini koruyor.

Tiirkiyeli tiyatro festivali seyircisine

Sirk’le ilgili neler s6ylemek istersiniz?

Gelsinler ve izlesinler. Yonetmen Maxim Didenko ve
sahne tasarimcisi Maria Tregubova ¢ok giizel bir is ya-
rattilar ve bunun bir par¢asi olmaktan zevk duyuyo-
rum.

Rusya’da ¢ok iyi taniniyorsunuz, ayni
zamanda uluslararasi bir kariyeriniz de

var. Rusya’da ¢alismakla Amerika’da veya
Avrupa’da ¢alismayi karsilastirabilir misiniz?
Her proje farklidir ama farkli olan sadece iilke ve dil
degil. Gliniimiizde biitge ve ekibin profesyonelligi gibi
faktorler, nerede oldugumuzdan daha 6nemli konular.

Gelecek projelerinizden de

bahsedebilir misiniz?

Theatre of Nations’da Heinrich von Kleist’in Der
Zerbrochene Krug/Kirik Siirahi isimli oyununu ¢aligiyo-
ruz. Yonetmen Timofey Kulyabin. Promiyer gelecek yil
gerceklesecek.
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Utopik Bir Cennet Olarak

Sovyetler Birligi

1938 yili Rusya yapimi ayni adli
filmden uyarlanan Sirk dénemin
Sovyetler Birligini Utopik bir cennet
olarak tasvir ediyor. Yeni nesil
yénetmenlerin en basarililarindan
biri olan yénetmen Maxim Didenko
ile 6zel bir réportaj yaptik.

axim Didenko gliniimiiz Rusya’sinin en 6z-
Mgi’m ve liretken tiyatro yonetmenlerinden
biri. Uluslararasi Tiyatro Festivali’ne ge-
len prodiiksiyonu Sirk, Stalin’in en sevdigi ayni
adli 1937 yapimu filmin farkl bir gelecekte yeni-
den hayal edilmesine dayanan ve bir¢ok fark-
I1 tiirii sahnede bir arada kullanan, festiva-
lin merakla beklenen yabanci konuklarindan
biri. Didenko’yla Sirk’ten tiyatro anlayisi-
na, ¢calisma biciminden eski Sovyet siste-
mine bakisina kadar bir¢cok konuyu iceren
bir soylesi yaptik.

Istanbul’a hosgeldiniz. Sirk,
Istanbul Tiyatro Festivali
seyircisinin heyecanla bekledigi
bir yapim. Oncelikle sizden
baglayalim, tiyatro yonetmeni
olmaya nasil karar verdiniz?
Tiyatrocu bir aileden geliyorum.
Biiyiikannem, biiyiikbabam ve amcam
tiyatro yonetmeniydi. Aslinda uzun-
ca bir zaman bu yola girmekten kacin-
dim, tiyatro yonetmeni olmay1 ya da ti-
yatroyla ilgili herhangi bir sey yapmay1
hi¢ istemiyordum. Heniiz cok gencken
farkli meslekler denedim. Fakat sonra bir
seyler beni tiyatroya ¢ekti. Oyuncu olma-
ya karar verdim, ¢iinkii oyunculuk kariye-
ri ¢ok daha ¢ekiciydi. Sinema oyuncusu olarak
kariyer yapmak istedim. Tiyatro akademisi-
ne girdim, hatta film ¢ekimlerine bile ¢cagiril-
dim. Fakat akademide bize 6gretilen tiyatro, yani
akademik tiyatro ilgimi ¢ekmiyordu. Dresden’de
Derevo Kumpanyasi adli “underground” bir kumpan-
yaya katildim. Yonetmen ve oyuncu kavramlarinin ic ice
gectigi, bagimsiz bir kumpanyaydi. Tiyatroya dair her
seyi yapabilecek sekilde egitildik: Oyun yazarlig1, mak-
yaj, menajerlik, sahne sorumlulugu, oyunculuk, y6-
netmenlik... Bir cok deneyim biriktirdigimi ve artik ha-
zir oldugumu fark ettim. Dogrusunu séylemek gerekirse
bunun bir karar olup olmadigindan bile emin degilim.
Sanki benim i¢in bir karardan ¢ok bir ihtiyacti. Kendi ti-
yatro grubum Drystone’u kurdum, bir yandan oyuncu-
luk ve yonetmenlik yaparken bir yandan da kendi ¢ilgin
fikirlerimi hayata ge¢irmeye koyuldum. Tam bir tiyat-
ro grubu denemez aslinda, bir nevi “eylem” grubuydu.
Bana biiyiik zevk veren bir eylemle mesgulken yonet-
men Nikolai Dreiden’le tanigtim, beni Rusya Repertuvar
Tiyatrosu’nda yardimc1 yonetmen olarak calismaya ¢a-
girdi. O donem artik Rus Repertuar Tiyatrosu’nun yillar-
dir var olan ¢ok biiyiik bir kurum oldugunu ve ¢ok iyi lo-
jistik ve finansal destek sagladigini anlamigtim. Ve béyle
dev bir “fabrika” oldugu i¢in bana ihtiyaci vardi. Bu yiiz-
den, o zamandan beri Rus Repertuar Tiyatrolari’nda ti-
yatro yapiyorum. insan dogasini kegfetmeye ¢alisiyorum

Cok iiretken bir yonetmensiniz.

Yaptiginiz tiyatroyu ve yonetmenlik

tarzinizi biraz anlatir misiniz?

Oldukga farkl tiirlerde tiyatro yapan biri oldugumu dii-
stiniiyorum. Su ya da bu sekilde, temel ifade araci olarak
insan bedenini kullaniyorum. Beden ve ses esas. Genel
anlamda insan dogasini kesfetmeye ¢alisiyorum. Onun
entelektiiel degil de duygusal, fiziksel ve arkaik olan ta-
rafiyla ilgiliyim. Yine de tarzimi tam olarak tanimlamak
benim i¢in zor, her yapimin 6zelliklerine gore degisiyor.
Ornegin bir diger isim The Text bir filmdi. Oyun metni
yerine ¢cagdas Rus yazar1 Dmitry Glukhovsky’nin bir se-
naryosunu kullandim.

Alexandrov’un Sirk filmini sahneye uyarlamak
nereden akliniza geldi? Bu filmin sizin i¢cin
onemi nedir ve 1930’lardan bir filmi sahneye
uyarlarken ne gibi zorluklarla kargilagtiniz?
Filmin temel celiskisi 1937’de, iilkemizde en yogun bas-
kilarin yasandig1 bir donemde gekilmis negeli bir ko-
medi olmast. Sirk Stalin’in en sevdigi filmdi ve bu benim
icin 6nemli duygusal ve anlambilimsel bir noktaydi. Ben
o donem siirerken dogdum, hayatimin bir béliimii o d6-
nemde gecti. Geng Onciiler Birligi’nin bir {iyesiydim me-
sela. Sanirim Sirk biz Ruslar i¢in ideal bir Sovyet diinya-
siin kiiltiirel kodlarini temsil ediyor. Bunlar ne yazik

ki hala oldukga fazla sayida insan i¢in ¢ok cekici ve geri
gelmesini istiyorlar.

Sirk’in tarzini “retro-fiitiirizm” olarak
tanimliyorsunuz. Bunu biraz a¢abilir misiniz?
Olay bizim ninelerimizin, dedelerimizin bir zamanlar
hayal ettigi bir gelecekte geciyor. Hayal ettikleri o gele-
cek hi¢bir zaman yasanmadi.

Sizin Sirk’inizin biitiin gosterisinin, siis-piisiiniin
altinda yatan politik bir alt metni var m1?

Evet, tabii ki... Sonuc¢ta Rusya, Sovyetler ve Amerika’nin
birbirleriyle yiizlesmeleriyle ilgili ve bu bence hala ge-
cerliligini son derece koruyan bir konu. Her sey gozii-
miiziin 6niinde olup bitiyor. Yapimimizda buna bir se-
kilde yeniden bakmak istedik.

Bir elestiri Sirk’in Sovyetler Birligi'ni
iitopik bir cennet olarak yeniden hayal
ettiginden bahsediyor. Sizce Sovyetler
Birligi iitopik bir cennet miydi?

Evet, kesinlikle...

Sizin Sovyet sonrasi tiyatrocu/sanat¢i
kusagindan oldugunuz séylenebilir.

Rusya’da sizin doneminizdeki tiyatro yapma
dinamikleriyle ilgili neler séyleyebilirsiniz?
Zorluklar ve kolayliklar bakimindan Sovyet
donemiyle karsilastirabilir misiniz?

Bu sorunun cevab1 olduke¢a karmasik. Ben kendimi hi¢bir
zaman Sovyet-sonrasi yonetmenlerden biri olarak gor-
medim ama beni boyle nitelendirmek yanlis degil aslin-
da. Sovyetler Birligi’nde dogdum ama yeni Rusya’da ya-
styorum. Sovyetler Birligi doneminde heniiz cocuktum,
dolayisiyla o donemde insanlarin nasil yasayip ¢alistigini
dogru bir bigimde degerlendirmem zor. Fakat kesinlik-
le bir benzerlik var ve o donemden uzaklastik¢a bu daha
cok belli oluyor.

Sirk’e geri donersek, bize biraz isin gelisiminden
ve provalardan bahsedebilir misiniz?

Heniiz provalara baslamadan kostlim tasarimcimiz
Masha Tregubova, video sanat¢imiz Ilya Starilov ve ben
sahnenin nasil goriinecegine karar vermis ve ayrintili bir
storyboard hazirlamistik. Ne istedigimize dair oldukca
net bir fikrimiz vardi. Sonra storyboard’u izleyerek pro-
valara basladik. Fakat oyuncularla ¢alismaya baslayip
objelerin maddesel diinyasiyla baglantiya gectiginizde ve
biitiin olasiliklar1 gézden gegcirdiginizde, orijinal planda
her zaman degisiklikler oluyor. Galisma siireci bizim i¢in
¢ok keyifliydi. Provalar harikaydi, birbirimize ve beraber
¢ikardigimiz ise karsi sevgi doluyduk. Basrol Ingeborga
Dapkunaite ve diger herkes i¢in bu boyleydi.

Fiziksel tiyatro yaptiginizi soyliiyorsunuz.

Bu tarzi biraz anlatir misiniz? Rusya’da bu
tarzda ¢alisan oyuncu bulmak zor mu yoksa
oyuncularin egitimlerinin bir par¢as1 mi?
Oyuncular okulda fiziksel tiyatro egitimi aliyorlar. Her
giine bir 1sinmayla bashiyoruz. Cogunlukla bir koreograf-
la ¢alisiyorum ve fiziksel antremanlar ¢alismamizin bii-
yiik bir boliimiinii kapsiyor. Aslinda her oyuncu bunu ya-
pabilir, burada bir problem gérmiiyorum ama tabii ki
dram oyunculari bu tarzda zorlanabiliyorlar.

“TTYATRO BIR DUNYA GiBI,

COK CESITLILIK VAR”

Sirk’in kastini nasil olusturdunuz?

Oyuncularla nasil ¢alisirsiniz?

Bir storyboard’umuz ve kafamda oyuncularin nasil go-
riinmeleri gerektigine dair oldukea net bir fikir vardu.
Casting’i yaparken oyuncularin ¢ok belirli karakterlere
benzemelerine 6zellikle dikkat ettim.

Sirk’te sahne sanatlarinin ¢ok farkl cesitlerini
bir araya getiriyorsunuz. Sirk, palyaco, dans,
tiyatro, miizikal... Bunun 6nemi ne, bunlari
birlestirmenin size ¢ekici gelen yanlari neler?
Her seferinde bu tiirleri farkli oranlarda karigtiriyorum.
Esasinda malzemeye bagli. Tiyatroyu bir diinya gibi dii-
siiniiyorum, ¢ok cesitlilik var. Uzerinde ¢alismaya ka-
rar verdigim malzemeyi sekillendirecek biitiin metodla-
r1, 0 malzemeye uygun oranlarda kullanmayi seviyorum.
insanlarin sarki séylemesini ¢ok seviyorum; ¢iinkii bir
insan sarki soylediginde dogasini, yapisini tamamiy-

la ortaya koyar. Bir insan hareket ettiginde de ayni sey
oluyor bence. Hareket, miizik ve sarki séylemenin bir
oyuncunun primitif dogasini olumlu anlamda ag1ga vur-
dugunu ve bunun karsiliginda seyircinin dogasina da do-
kunabilecegini diisiiniiyorum. Bu bazi dogal enerjilerin
bir iletisimi. Bu anlamda ¢ok entelektiiel bir yonetmen
degilim. Konseptten ¢ok insan dogasiyla ilgileniyorum.

Oldukca iiretken bir yonetmensiniz. Biitiin

bu islerin altindan nasil kalkiyorsunuz?

Belli bir yontemim yok. Sadece yaptigim isi cok seviyo-
rum, hepsi bu. Dolayisiyla bir seyle miicadele icindey-
misim gibi hissetmiyorum. Sevdigim seyi yaptigim i¢in
bana kolay geliyor.

Siradan bir giiniiniiz nasil gegiyor?

Prova yapiyorum, bir 1sinma ¢alismast yapiyorum ya da
bazen bunu koreografa yaptiriyorum. Biitiin giin prova
yapip sonra toplantilara ya da film montajina gidiyorum.
Glinlerim 6zel bir sekilde geciyor diyemem.

Sizi etkileyen medyumlar, oyuncular

ve yonetmenler neler/kimler ve neden?

Liitfen eger varsa size ve tarziniza

ozellikle ilham kaynag1 olan oyun, film

veya performanslardan da bahsedin...

Derevo Tiyatrosu ve onlarin La Divina Commedia’sindan
¢ok ciddi anlamda etkilendigimi sdyleyebilirim. Aslinda
bu tarz tiyatro yapmaya karar vermem bu prodiiksiyo-
nu izledikten sonra oldu. Biitiin eski deneyimimi ar-
kamda biraktim, kafamu tiras ettim ve kendimi fizik-

sel tiyatroya, harekete adadim. Sonra, AXE Miihendislik
Tiyatrosu’nu izledigimde ¢ok etkilendim ve onlar-

la ¢alismaya da basladim. Hayatimda doniim nokta-

s1 diyebilecegim bir bagka is de Romeo Castellucci’nin
Inferno’sudur. Sanirim onu izledigim zamanlarda genel
olarak tiyatronun ne olabilecegiyle ilgili farkl diisiinme-
ye bagladim. Ayrica Kirill Serebrennikov’un yapimlarini
¢ok seviyorum ve Rusya’dayken mutlaka izlemeye ¢aligi-
yorum, bana ilham veriyorlar.

“OYUNLARIMIN iSKELETI MUZiK”

Miizigin islerinizde ve Sirk 6zelinde 6nemi nedir?
Miizik biitiin islerimin 6z, ¢ekirdegi. Oyunlarimin iske-
leti her zaman miiziktir. Bu anlamda biitiin islerimi mii-
zikal olarak adlandirabiliriz aslinda.

ileriye yonelik projeleriniz neler?

Su anda bir internet serisi cekiyorum. iki hafta sonra
Vladimir Sorokin’in romani The Norm’u temel alan, bes-
teci Alexei Retinsky’le calistigimiz ve neredeyse bir ope-
ra formunda olan isimin promiyeri var. Bol bol miizik,
korolar, solo aryalar ve orkestra... Ayrica Moskova’da
Escaping Atalanta isimli, artirilmis gerceklikle ¢alistigi-
miz, 17. ylizyildan bir simya tezine dayanan, ayakta izle-
necek bir proje izerinde ¢aligiyorum.
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Paralel Bir
Alemde
I'raplown

Bildiginiz tum zaman ve
mekdn algilarint yikacak
yeni nesil bir dans gdsterisi
TrapTown. Belgikali
yénetmen ve koreograf
Wim Vandekeybus ile 6zel
bir réportaj gerceklestirdik.

Zeynep AKSOY

TrapTown’u kisaca 6zetler

misiniz? Ne hakkinda?

Kisaca zamansiz ve uydurulmus bir mitoloji
diyebiliriz. Yeniden yazilmis evrensel bir mi-
toloji. Evrensel ¢linkii cogu mitolojinin ev-
rensel bir yonii vardir. Zamansiz ¢iinkii za-
manla oynuyor ve baski iizerine. Yani, bir
sehirde birbirinin tizerinde bask: kurmaya
calisan iki grup var. Ozetle bu.

Mitlere olan ilginiz, diiskiinliigiiniiz
nereden geliyor?

Gengken her seyi kendim yaratmak isterdim.
Sonralari, mitleri daha ¢ok ¢alistik¢a onlar-
da herkese uyan ¢ok genel bir seyler oldu-
gunun farkina vardim. Zengin, fakir, siyah,
beyaz, erkek ya da kadin olmaniz fark etmi-
yor; onlarda kendinizi bulacaginiz evren-
sel bir seyler var. Toplumun degisimine gore
onlar1 ¢agdaslastirabiliyorsunuz da. Mitler
hep bir gercegi de barindiriyor. Ben de de-
dim ki, “Hadi bir sehirde yasayan insanlar
fikri lizerine bir mit yaratalim”. Giiglerle oy-
nayarak kendinizi sagirtmak her zaman gii-
zeldir. Bir de tabii bircok seyi eleyebilirsiniz.
Bu sehirde mobilya, araba, telefon, hi¢bir
sey yok. Sadece yiiksek duvarlari olan bir ge-
hir. Béylece seylerin 6ziine inebiliyorsunuz.
Bir miti i¢cindeki biitiin ekstralardan arindi-
r1p tam olarak neyi anlattigini, ana fikrinin
ne oldugunu bulmaniz lazim diye diistinii-
yorum. Mitlerde ilging olan, bir siirii yan 6y-
kiintin olmamasidir. Bir ana hikayeniz vardir
ve olan biten her sey bu hikayenin bir par-
casidir.

“OYUN TOPLUMUMUZUN
FANTASTIK BIR AYNASI”

Bu fikir nereden akliniza geldi? Genel
olarak mitlerden konustuk fakat

TrapTown “mit”inde baskici bir gehir

fikri var. Modern sehirlerin bizleri tuzaga
diisiirdiigiinii mii diisiinityorsunuz?

Bir tiyatro ya da dans yaptigimda genelde
sahnede en fazla sekiz insan olur. Bu kez bir
film yapmak istedim. Daha 6nce Blush isim-
li isimle festivale gelmistik. Blush’ta ekra-
na daliyor, orada suda yiiziiyor, sonra yine
sahneye ¢ikiyorduk. Yani ekranla sahne-
nin fizikselligi arasinda bir tiir iliski vards.
Bu anlamda TrapTown, Blush’in devami gibi.
Filmde oyuncular var, 6rnegin sehrin bele-
diye baskani, ve o hep filmde kaliyor. Filmin
icinden sahnedeki ogluyla konusuyor. Sonra
oglan filme giriyor, babasiyla konusup sah-
neye geri geliyor. Ekranda gordiigiiniiz se-
hir bir labirent, ¢linkii filmin seti olarak iki
mimarin enstalasyonu olan bir labirent se¢-

NOT EDIN

| 23. istanbul Tiyatro Festivali’nde yurt
disindan 12, Tiirkiye’den 16 olmak iizere
28 tiyatro, dans ve performans toplulu-
gunun 78 gosterimi yer alacak. Ama bu-
nun disinda okuma tiyatrolari, soylesi-
ler, atolye calismalari ve ustalik siniflari
gibi tamami yan etkinlikler de gercek-
lestiriliyor. Bunlar iicretsiz.

| Rusya’dan gelecek olan dort fark-

1 yapimin altini ¢izmek lazim. Her Yol
Kuzeye Cikar, Sirk, iran Konferansi ve
Yevgeni Onegin.

| Being Faust - Enter Mephisto, akilli te-
lefonlarla oynanabilen bir oyun. Diinya
edebiyatinin efsanevi ismi Goethe’nin,
biiyiik yapiti Faust Benjamin von

Blomberg uyarlamasiyla izlenebilecek.

| Belgcika merkezli Platform 0090 or-
takliginda ii¢ yapim istanbul Tiyatro
Festivali seyircisiyle bulusuyor.
Belcika’da yasayan ve iireten Tiirk sa-
nat¢1 Begiim Erciyas’in etkileyici ¢alis-
masl Seslenen Par¢alar’da bir ses kaydi
ile yonlendirilen izleyiciler ses kuliibesi-
nin mahremiyetinde kendi icindeki sesi
duyarak benzersiz deneyim yasayacak.

| Belgikali tinlti dansg1 ve koreograf
Lisbeth Gruwez’in “hitabet kitleler iize-
rinde nasil etkili olabilir?” sorusundan
yola ¢ikarak olusturdugu performan-

s1 Daha Da Beter ve Beter ve Beter Olacak

ArtDog

|Stanbul

tik. Bes metre duvarlari olan, kirk metreye
kirk metre, kare bir labirent, set bu. Belediye
bagkani filmin i¢cinde bir nevi bir gii¢ odasin-
da yastyor. Ekrandaki insanlar filmden ¢1-
kip sahnedeki insanlarla diyaloga giriyor-
lar. Fikir yavag yavas olustu. Yazar Pieter de
Byusser ve sahne tasarimini yapmama yar-
dimci olan mimarlarla uzun bir siire tize-
rinde calistik. Labirentin kus bakisi goriinii-
miini yansitiyoruz. Bu da kendinizi kapana
kisilmig hissetmenize sebep oluyor. Aslinda
biitiin fikir bu. Eski tiir bir var olus {izerin-
den, bir grubu bastirmaya ¢alisan bagka bir
grup var. Fikir aslinda bu iki grup lizerine ve
¢ok basit. Bir kadinin canlandirdigi beledi-
ye baskaninin oglu, baski altinda tutulan in-
sanlar icin savagmaya gidiyor fakat baba-
s1karsi kabileden. Biitiin ¢atigsma bu ve ¢cocuk
icin trajik bir sekilde sonuglaniyor. O her seyi
yanlis yapiyor, bu da bize baskidan kurtul-
manin imkansizligini hissettiriyor. Baba ¢ok
muhafazakar, oglu ise ¢ok asi. Bu tabii ki gii-
niimiiz toplumunun bir aynasi, bir yansi-
masl. Gliniimiizde insanlar “Artik degisiklik
istiyoruz, eski baskici giiclerle yagamak iste-
miyoruz; degisim olmak zorunda,” diye is-
yan ediyor. Bu anlamda bu oyun da toplumu-
muzun bir aynasi, ama fantastik bir ayna.
TrapTown’un bir ¢ok farkli parcasi var:
Metin, film, dans, miizik, tiyatro, mimari...
Bu farkl disiplinlerin yaraticilariyla

nasil calisiyorsunuz, nasil bir araya
geldiniz? Bir de ¢calisma yonteminiz

nedir, nasil prova yaparsimz?

Benim icin her sey 6ncelikle ne yapmak is-
tedigimle basliyor. Yine filmle bir seyler
yapmak istedim. Ge¢miste metinle de ¢ok
calistim. Sonra yavas yavas filmi nerede ce-
kecegime bakmaya basladim. Gent’e gitti-
gimde miithis bir enstelasyon gérmiistiim.
Mimarlarini buldum ve arayip “Benimle set
tasariminda ¢alismak ister misiniz?” diye
sordum. Memnuniyetle kabul ettiler. Boyle
bdyle, yavas yavas her sey bir araya geldi.
Yazara her zaman bol bilgi veririm. Metne
bircok olay, bircok aksiyon ekledim; ¢iinkii

Arkadasim’da hitabetin giiciine odakla-

niyor.

| istanbul Tiyatro Festivali’nin ortak ya-

pimciligini da tistlendigi acilis oyunu
Io’da oyunun yazar ve yonetmenligini

istlenen Sahika Tekand’1 sahnede de iz-
leyecegiz.

| Dogu Anadolu Kalkinma Ajansi ve IKSV
ig birligindeki proje kapsaminda bir

yil boyunca tiyatro egitimi alan bélge

genclerinin katilimiyla hayata gecirilen

Tusba Kent Tiyatrosu’nun sahneleyece-

gi Diinyanin Ortasinda Bir Yer festival se-

yircisiyle bulusacak.

| Usta yonetmen Yiicel Erten’in sahne-

ye koydugu Biichner’in iki ¢arpici met-

ni tizerine 6zgiin bir yorum olan Tiyatro
Pera yapimi Barakalar ve Saraylar, Alman

yazarlar Andreas Sauter ile Bernhard

Studlar’in kaleme aldig1, Kemal

Aydogan’in sahneye tasidig1 Moda

Sahnesi yapimi Ver Parayi!y1 festivalde

yer alacak diger iki yerli yapim.

| IKSV, 23. istanbul Tiyatro Festivali
kapsaminda Bernard van Leer Vakfi’nin
destegiyle bir ¢ocuk kitab1 yayimlayacak.
Festival boyunca festival mekanlarin-
dan, IKSV Alt Kat’tan ve anlasmali kita-
bevlerinden iicretsiz dagitilacak kitap ile
ilgili bir etkinlik programi da gercekles-
tirilecek.

yazarim daha entelektiiel bir boyuttan baki-
yor ama ben sadece onun laflarini degil sah-
nede bir seyler olmasini da istiyordum. En
son da dansgilari ekledik. Bu anlamda ¢ok
biitlinsel bir is. Tamamlamak ¢ok zamani-
mi aldi.

“TIYATRO YA DA DANS OKULUNDA
OKUSAYDIM $IMDI YAPTIGIM

ISLERI YAPAMAZDIM”

Bize biraz kumpanyaniz Ultima

Vez'in felsefesi ve calisma

prensiplerinden bahseder misiniz?

Ultima Vez kurdugum ilk ve tek kumpan-

ya. 1986’da kurdum. Aslinda fotografci-
yim, biraz da doviis sanatlariyla ilgileniyor-
dum. Sonra, simdi kimsenin hatirlamadig1
bir is yaptim, ¢ok zor bir isti. Dansla ilgi-

li fazla bir sey bilmiyordum, dans egitimi al-
madim. Ama o ilk isim New York Performans
Sanatlari Festivali’nde Bessy En lyi is
Odiilii’nii aldi. O dénem igin dansta film ve
miizigin kullanimyla ilgili ¢ok yenilikgi bir
isti. Sonra ikinci isim de Bessy Odiilii ald1 ve
boyle basladi. Tabii miizisyenler, mimar-
lar, film yonetmenleri ve yazarlarla ig birli-
gi cok onemli; islerim sadece bana ait degil.
Simdi daha farkli isler de yapmaya bagla-
dik. Genglerin ¢ok farkl iglerini sahneliyo-
ruz. Briiksel’in oldukga zor bir bdlgesi olan
Molenbeek’teyiz, stiidyomuz orada ve orada
yasayan insanlarla da isler yapiyor, mahal-
leyle ¢alistyoruz. Tabii ayni zamanda ulusla-
rarasi ¢alisiyoruz ama dans her zaman ulus-
lararasiydi. Ornegin on dans¢imiz var, gegen
sezon dokuzu farkli milletlerdendi. Ozetle
Ultima Vez acik bir prodiiksiyon kumpanya-
s1, sahnelediklerimizin bir¢ogu benim igim
ama baska insanlara ait bir¢ok isi de sahne-
ye koyuyoruz.

Yurt disinda ve Tiirkiye’de izledigim
Belcika yapimu islerle ilgili bir gozlemim
var: Belcika ¢agdas dans ve sahne sanatlari
alanlarinda ¢ok basarili. Belcika’dan

cikma ¢ok yaratici, farkl, yeni ufuklar

acan isler izliyoruz. Bu akimi bir nevi

ONUR ODULLERI

Festivalin Onur Odiilleri bu yil yazar, tiyat-
ro oyuncusu ve yonetmen Ferhan Sensoy,
sahne tasarimcisi Metin Deniz ve yonetmen
Emmanuel Demarcy-Mota'ya takdim edile-
cek. Yazdig1 ve sahneledigi oyunlarla; dil in-
celiklerine dayanan mizah 6gelerini kulla-
nip Tiirkge’nin siirlarini zorlayarak, giincel
olaylara elestiriler getiren Sensoy, 6zgiin ¢a-
lismalariyla tiyatro tarihimizde kendine has
bir yer edindi. Kel Hasan Efendi’nin kavugu,
1989’da Miinir Ozkul’dan Ferhan Sensoy’a
gecmisti. Sanat yasami boyunca tiyatroda
dekora, “dekorasyon” sozciigiiniin ¢agris-
tirdig1 “siisleme” anlaminin tistiinde bir an-
lam yiiklenmesi gerektigini savunan Metin
Deniz, bu goriisten yola ¢ikarak gercekles-
tirdigi calismalarinda ¢ok gesitli malzemeler
kullanarak farkl etkiler uyandirmaya ¢aba
gosterdi. Basta Fransa olmak iizere svicre ve
Ingiltere’de konuk sanatgi olarak ¢aligma-
larin siirdiirdii ve gesitli filmlerde sanat da-
nismanlig ve reji asistanligi yapti. Portekizli
oyuncu Teresa Mota ile Fransiz yonetmen ve
oyun yazar1 Richard Demarcy’nin oglu ola-
rak 1970’te dogan Emmanuel Demarcy-
Mota; 1988’de Compagnie des Millefontaines
tiyatro toplulugunu kurdu. 2002-2008 y1l-
lar1 arasinda La Comédie de Reims, Centre
Dramatique National’de yonetmenlik yapan
sanatg¢i; 2008’den bu yana Théatre de la Ville
Paris’in artistik direkt6rligii ve 2011’den
beri de Paris’te diizenlenen Festival d’Au-
tomne’un genel yonetmenligini siirdiirmek-
tedir.

TrapTown, Fotograf: Danny Willems

80’lerde siz ve sizin ¢agdaslarimz baslatti
denebilir. Sizce Belgika’nin ¢agdas sahne
sanatlarindaki bagarisinin nedenleri neler?
Buna tam olarak cevap vermek zor ama ben-
ce herkese seylerin nasil yapilmasi gerek-
tigini 6greten bir dans okulumuz olmadi-
g1icin... Yani 6rnegin ben psikoloji okudum
ama daha ¢ok fotografciydim, bir baska-
s1daha ziyade bir gorsel sanatciydi gibi...
Hepimiz yeni bir seyler icat etmek zorun-
daydik ve 1980’lerde bir dans gosterisinde
konusma olmasini, film olmasini miimkiin
kildik. Dansgilarla birlikte bir oyuncuyla da
calisabilirdik. Her seye ragmen ¢ok 6nem-

li oldugunu diisiindiigiim bir Amerikan dans
stili ya da Avrupa dans stili yoktu bizde, biz
de kendi kendimize yeni bir seyler icat ettik.
Belgika cok kiiciik bir iilke.Fakat dans tiret-
meye bagladiginizda, érnegin ispanya’dan
ya da diinyanin farkl tilkelerinden gelen
miikemmel teknik dansgilarla karsilasiyor-
sunuz. Ulke disindan bir¢ok yetenek ithal et-
tik. Farkl {ilkelerden geldikleri i¢in tek bir
tarzlar1 yoktu, dolayisiyla bizim fantezile-
rimize adapte oldular. Ben simdi de teknik
danscilarla ¢alisiyorum ama ben yonettigim,
kaptan ben oldugum i¢in fikirlerin, hayalgii-
cliniin de benden ¢ikmasi gerekiyor. Eger bir
tiyatro ya da dans okulunda okusaydim sim-
di yaptigim isleri asla yapamazdim. Cok daha
farkl olurdu, belki daha hizli olurdu ama
asla bu kadar yenilik¢i olmazdi. Ayrica eski-
den dans icin hi¢ destek yoktu, bir dans der-
si alamazdiniz. Giiniimiizde dansin da kiire-
sellesmesi beni biraz {irkiitiiyor. Herkes her
seyi biliyor. Biitiin danscilar yeni okullar-

da ¢ok iyi egitim almis ama hepsi birbirine
¢ok benziyor. Hatta simdilerde dansta mu-
hafazakarlik da geri geliyor. Programlari ha-
zirlayanlarin kendi konseptleri var. Dansin
sadece dans olmasi ve 6rnegin icinde ko-
nusma olmamasi fikri geri doniiyor. Bu yiiz-
den TrapTown’la istanbul’a gelmekten ¢ok
mutluyum. ¢linkii bu iste iki {i¢ farkh seyi bir
arada yapip yine de ayni hikayeyi anlatmanin
miimkiin oldugunu goéreceksiniz.

GENCO ERKAL 60,
DOSTLARTIiYATROSU 50

60. sanat yilin1 kutlayan, bugiine dek
bircok 6diile deger goriilen Genco Erkal
ve 50. yilini kutlayan Dostlar Tiyatrosu
bu vesileyle ii¢ ayr1 oyunuyla festi-

val kapsaminda seyirci karsisina ¢1-
kacak. Nazim Hikmet uyarlamasi olan
Yasamaya Dair’de sahnede Erkal’a, ice
isleyen sesiyle Tiilay Giinal eslik ediyor.
Tiirkiye’nin ilk tek kisilik oyunu olarak
Genco Erkal tarafindan 1965’te oyna-
nan Bir Delinin Hatira Defteri ve Erkal’in
uyarlayip yonettigi tek kisilik miizik-

li gosteri olan Merhaba seyirci ile bu-
lusacak. istanbul Tiyatro Festivali’nin
Ogrenme ve Gelisim Programi kapsa-
minda da “Genco Erkal’in 60., Dostlar
Tiyatrosu’nun 50. Yil’na Saygiyla”
sempozyumu diizenlenecek. Festival di-
rektorii Leman Yilmaz’in yapacagi agi-
Iis konusmasini izleyecek oturum-
larda Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel, Prof.

Dr. Dikmen Giiriin, Prof. Dr. Kerem
Karaboga, Seckin Selvi, Prof. Dr. Simten
Giindes, Prof. Dr. Zehra ipsiroglu, Prof.
Dr. Zeliha Berksoy ve Zeynep Oral s6z
alacak. Son oturum “Bulugmalar” bag-
lig1 altinda Arif Erkin’den Nurten Tug’a,
Zeynep Irgat’tan Ece Yassitepe'ye,
Meral Cetinkaya’dan, Metin Deniz’e,
Tiilay Giinal’a anilar1 ve anekdotlariy-
la tiyatro diinyasindan pek ¢ok degerli
ismi bir araya getirecek.



“Kéh iner ‘yildizlar’ yeryUztine
aydinlatir alemi, kah ¢ikar yildizlar
goékyuzune, alemler aydinlanir.”
Yildiz Kenter, 17 Kasim 2019°da,
doksan bir yillik dmrinde oynadigi
ve yonettigi ylz eseri geride
birakarak hayata veda etti.

R. Bulend KIRMACI
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TIYATRO

Tiyatromuzun En
“Yildi1z”1

Parlak

iyatro yasamin sahnesidir. Yasamini
Ttiyatroda bulan ve kuranlarin son 6r-

negi: Yildiz Kenter, 17 Kasim 2019’da,
doksan bir yillik mriinde oynadig1 ve y6-
nettigi yiiz eseri geride birakarak hayata
veda etti.

“Yasaminin perdesi inerken” ve se-

venleri onun i¢in gézyas: dokerken, sade-
ce muhtesem bir oyuncuyu yitirmenin ¢ok
otesinde bir yoksunluk ve yalnizlik duygu-
su sarmaktadir toplumu. Bazen iist biling-
lerde yansiyan ama ¢oklukla toplumsal bi-
lingaltinda yerlesen duygu sudur: Yildiz
Kenter gibi bir degerin “yeri asla doldurul-
maz!” Dogrudur! Iste bu noktada bir tesel-
li aranacak ve onun tiyatro egitimine, cagdas
edebiyata, giizel Tiirkcemize ve gengle-
rin yetistirilmesine verdigi 6nem hatirlana-
caktir. Siradan “oyuncular” oyunlarini oy-
nar. “Biiyiik oyuncular”, oyun kurar! Yildiz
Kenter de “oyun kuran” bir oyuncu, bir sa-
natciydi ve kendi yagsam ¢izgisinde temsil et-
tigi degerler, tiyatro cevrelerini ¢ok asan bi-
¢imde toplumun genis kesimlerince kabul
gordil. Hangi degerler? Gegerli bir egitim al-
manin, ¢ok calismanin, evrensele ulagmak
icin once diliyle, edebiyatiyla, siiri ile ulusal
hazineye, birikime vakif olmanin ve daima
kendini gelistirmenin biitiiniinden olusan
“degerler”! Kuskusuz bagka bir Yildiz Kenter
olmayacak, ama 6zellikle sanat ortaminda
Yildiz Hanim’a yaklagmanin ve yildizlagma-
nin yol haritasi, bu 6liimle, bu yasam cizgisi
ve bu performansla biraz olsun daha iyi kav-
ranilir olacak.

Bir Yildiz “Doguyor”...

Yildiz Kenter, ingiliz bir anne (Olga Cynthia)
ile Tiirk bir baba (Ahmet Naci Kenter)’in ev-
ladi olarak 11 Ekim 1928 yilinda istanbul’da
diinyaya geldi. Dogum kaydinda tam

ady; Ayse Yildiz'dir. Ayse Yildiz Kenter!...
Cumbhuriyet devriminin sosyal ve kiiltii-

rel hayatimiza yerlesmeye basladig1 yillar-
di. O’'nun “hayat saati”, bir anlamda top-
lumu yenilige, gelismeye, cagdasliga acan
“devrimlerin saatiyle” senkronize oldu. Bir
yandan dilimiz, binlerce yillik uygarhigimiz-
la bagdasan alfabesine kavusturuluyor, 6te
yandan is hayatindan sahnelere kadin-er-
kek esitliginin saglam temelleri atiliyor-

du. Cumbhuriyet’in, devletin dili ile toplu-
mun dilini yagayan Tiirk¢e’nin kullaniminda
birlestirmek ve ¢agdas uluslar sahnesin-

de yerini almak gibi biiyiik hedefleri varken,
heniiz “Kii¢iik Ayse” nin idealleri netlesme-
migti. Nihayet “biiyiidii”, hayat faaliyeti-

ni se¢mesini gerektiren zamanlara da eris-
ti; Cumhuriyet’in Kii¢iik Ayse’si artik Ankara
Devlet Konservatuarinin bir 6grencisiydi ve
bu se¢imin eninde sonunda kendisini sahne-
ye tastyacaginin bilincindeydi. Se¢imini bi-
lingle yapti, se¢mekle de kalmadi, “en iyisi
olmak” i¢in ¢alist1.

Cumhuriyet’in Kiiciik Ayse’sinden
Tiyatronun Biiyiik Yildiz’ina!
Konservatuardan sonra on bir yil Anka-

ra Devlet Tiyatrosunda ¢alisan Yildiz Kenter,
“Rockefeller Bursu” kazanarak American
Theatre Wing, Neighbourhood Play House ve
Actor’s Studio gibi kuruluslarda oyunculuk
ve yeni oyunculuk teknikleri izerinde ¢a-
lismalar yapt1. 1959’da Devlet Tiyatrolarin-
dan ayrilarak yaklasik bir yil, Tiirk tiyatrosu-
nun biiyiik imzas1 Muhsin Ertugrul ile calist1.
Ayse Yildiz Kenter’in “Yildiz Kenter” olma-
sina artik sadece basamaklar kalmisti. O, bu
basamaklari, kardesi Miisfik Kenter ve 1965

yilinda evlendigi ve Leyla adl1 bir kiz ¢cocu-
gu sahibi olduklar esi Stikran Glingor ile bir-
likte kurduklari ve de 1968’den sonra ken-
di binasina kavusan “Kent Oyunculari Top-
lulugu” ile hizla tirmanmaya basladi. Kent
Oyunculari, kardeslik, es olma gibi akrabalik
baglarinin giiven duygusuyla ve ama her biri
birer deger olan bu tigliniin; “Yildiz-Siik-
ran-Miisfik”in, kolektif ve bireysel yetenek-
leri {izerinde yiikselen bir kurum haline gel-
di. Cumhuriyet’in “Kiiciik Ayse”si artik en
zorlu rakipleri arasindan yetenekleri ve egi-
timiyle yiikselen bir tiyatrocuydu. Yildiz Ha-
nim, oyun performansi, sahneye hakim olu-
su, repliklerindeki ustalig1 ve oyunu yasa-
yan ifadesiyle, adeta kendi basina bir sahne,
bir eser, adeta bir kutup yildiz1 idi. Hayatinin
saatini idealleri ile kuran bu hanimefendi,
giderek bircok gen¢ oyuncu adayinin da idolii
haline geliyordu.

Ulusal Bir Deger Evrensel Bir Yildiz
Yildiz Kenter’in vefat ettigi haberini du-

yar duymaz aklima ilk gelen, yalmiz ulu-

sal anlamda bir biiyiik sanatciy1 degil, ayni
zamanda evrensel niteligi olan bir biiyiik
sanat insanini kaybettigimizdir. Onun ta-
biatinda deyim yerindeyse “iki ana dil” za-
ten vardir; annesi ingiliz, babasi, Tiirk’tiir.
Bu nedenle okuldaki egitim ve giindelik ha-
yat1 disinda kalan ama tiyatro disiplinin-
deki gelismeleri izlemesi acisindan gerekli
olan “ingilizceyi” genetik kodlarindan aldig
giicle ¢cok akic1 ve dogru sekilde kullanmak-
ta hi¢ zorluk ¢ekmedi. Bu, onun, ulusal sah-
nelerimizde yildizlasip diinya diizlemlerinde
de parlamasina katki saglayan bir avanta-
jiydi... Nitekim, Sovyetler Birligi, Amerika
Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik, Almanya,
Hollanda, Danimarka, Kanada, Yugoslavya
ve Kibris’ta, ingilizce ve Tiirkce oyunlar ser-
giledi. 1984 te Roma’daki italyan Kiiltiir
Birligince “Adalaide Ristorio” 6diiliine la-
yik bulundu. Tiirk tiyatrosunun sinemami-
z1 besleyen potansiyeline en giizel 6rnekler-
den biri de olan Yildiz Kenter, iilkemizde {i¢
kez Altin Portakal Odiilii’ne layik goriilmekle
kalmadi, 1989 yilinda, Korsika-Bastia Film
Festivali’nde “En Iyi Kadin Oyuncu” &diilii-
nii de ald1. Ayrica, 1994 ’te “Konken Partisi”
oyunundaki “Fonsla” rolii ile “Olaganiistii
Yorum” 6diiliinii kazandu. Yildiz Kenter’in
ulusal ve evrensel nitelikli bir degerimiz ol-
dugunun bir baska kaniti da; Finlandiya
Diinya Kadin Kurulusu tarafindan yiizyilin
en bagaril yiiz kadinindan biri olarak onur-
landirilmasi oldu.

Odiil Avast!

Kent Oyuncularinin kurucularindan olan
Yildiz Kenter, iilkemizde aldig: 6diillerle de
tiyatro alaninda adeta bir “6diil avcis1” ola-
rak tanimlanabilir. Rol iistlendigi veya sah-
neledigi her oyunu “iliklerine kadar his-
seden”, tiim yeteneklerini sergilemek i¢in
gece giindiiz ¢alisan bir biiylik sanat¢idan
s0z etmekteyiz. Ger¢ekten onun tiyatro-
muzdan ge¢mesi ve silinmez izler birakma-
st hepimizin bir sansidir. Ancak aldig1 6diil-
ler sansla, rastlantiyla agiklanamaz. Bilylik
bir emek ve alin terinin soncudur. O, tiyatro-
ya her seyini vermis, toplum ve sanat camia-
s1da onun degerini kavramistir. Bu baglam-
da, iki kez “Ulvi Uraz En Iyi Kadin Oyuncu”,
ii¢ kez de ayn1 dalda “Avni Dilligil” 6dii-
liine layik goriilmiistiir. 1996’da Magazin
Gazetecileri Dernegi tarafindan “Ramiz

ile Jiilide” deki “Jiilide” rolii icin “En Iyi
Kadin Oyuncu” 6diiliinii almistir... 19 Mayis

1997’de Uluslararasi istanbul Festivali’nin
kurumsal kimligi tarafindan Yildiz Kenter’e,
tiyatro sanatina 6miir boyu katkisindan do-
lay1 Onur Odiilii takdim edilmistir. Her édiil
onu daha da ¢ok caligmaya ve kendini as-
maya yoneltmistir. 1998’de Ankara Sanat
Kurumu “Yilin Kadin Sanatgis1” 6diiliinii al-
migstir. Ve nihayet 1998’de tiyatro sanatinin
en anlamli 6diillerinden biri olan “Muhsin
Ertugrul - Yasam Boyu Tiyatro Sanatina
Katki Onur 0Odiilii” ile ve de hemen sonrasin-
da 1998 Cumhurbagkanlig1 Biiyiik Kiiltiir ve
Sanat Odiilii ile onurlandirilmistir.

81 Yasinda Sahnede

“Amuda Kalkmak”!

Ulkemiz bazen celiskilerle de doludur. Bunca
0diil alan yerli ve yabanci en iist diizey ku-
rumlarin ddiillerine layik goriilen Yildiz
Kenter’in bir dénem gelmis “emekli maas1”
kesilmistir. Evet, yanlis okumadiniz, emek-
li maas1 kesilmistir! Fakat o biitiin bu ak-
sakliklara karsin toplumuna asla kiismemis
ve ozellikle yetenekli genclere destek ol-
mak i¢in son anina kadar gayret gostermis-
tir. Dlislinelim, 81 yasinda rolii geregi “sah-
nede amuda kalkan” bir insan, komple bir
sanat¢l, meslegine asik bir yildizdan s6z et-
mekteyiz! Yildiz Kenter, ilkeli bir sanat¢i-
dir... Uretkendir. idealisttir. Cumhuriyet ay-
dinlanmasinin olanaklarinin hakkini veren,
yasamini meslegine adamis bir insan, bir
anne, bir kadindir! Onun hayatini 6zetleye-
cek ii¢ kelime su olmalidir bence: Calismak.
Galigmak. Caligmak. Oyle ki, giindemindeki
eseri i¢sellestirmek i¢cin degil sahnelenecek
olan, yazarinin benzer eserlerini de okuyan
ve sonugta kendi 6zgilin yorumuyla sahne-
ye aktaran Yildiz Kenter; biitiin bu gorkem-
li kariyeri boyunca yiize yakin oyuna im-
zasini atmugstir. Yildiz Hanim, Melih Cevdet
Anday, Necati Cumali, Gliner Stimer, Adalet
Agaoglu, Zeki Ozturanli, Giingdr Dilmen,
Muzaffer izgii gibi pek ¢ok Tiirk yazarimin
ve de Shakespeare, Cehov, Brecht, Inoesco,
Pinter, Albee, Tennessee Williams, Alan
Ayckbourn, Arthur Miller, Brian Freil, Neil
Simon, Athol Fugard, Sergey Kokovkin gibi
pek ¢ok yazarin oyunlarini sahneye koymus,
oynamis ve yonetmistir.

izleri Hig Silinmeyecek...

Bir Konservatuarda Yasamali1 Ad1

Yildiz Kenter, bir daha gelmeyecek ancak bi-
raktig1 izler hi¢ silinmeyecek, sahneledi-

gi eserlerdeki performansi, tiyatro sanatina
askla baghlig, genclere 6zenli destegi, ilke-
li, onurlu yasami, sanatseverlere olan saygisi
asla ama asla unutulmayacak bir degerimiz-
dir! Simdi toplumun ona kars1 son gorevi-

ni yerine getirecegi zamandir. Bu “son go-
rev” asla bir cenaze téreniyle sinirli degildir.
Ulkemizde tiyatro egitimini ulusal ve evren-
sel diizeyde verecek bir konservatuar kurul-
malidir ve Yildiz Kenter adi orada yagama-
hidir. Alkislar, gozleri kapanan ama perdesi
hi¢ inmeyecek ve 15181 sonmeyecek bir yagsam
icin. Alkislar, Yildiz Kenter, i¢in.

Onun kaybindan sonra aklima ilk ge-
len sozleri paylasarak tamamlamak istiyo-
rum bu yazimi:

“Kah iner ‘yildizlar’ yeryiiziine aydin-
latir alemi, kah ¢ikar yildizlar gokytiziine,
alemler aydinlanir.”

Biiyiik uygarligiyla, vefakar Tiirk ulusu;
Cumbhuriyet kadini Yildiz Kenter’i sonsuzlu-
ga ugurlamistir.

Murat Daltaban’in Yénettigi Oyun,

Victoria and Albert Museum Koleksiyonu'nda

Mehmet Ergen,

IBB Sehir Tiyatrolarrnin Yeni Genel Sanat Yonetmeni

urat Daltaban’in Londra Arcola
MTheatre ev sahipliginde sahneledi-

gi Meet Me At Dawn adli oyun, Victoria
and Albert Museum Tiyatro ve Performans
Koleksiyonu’na segildi.

Oyuncu ve bagimsiz tiyatro toplulugu
DOT’un sanat yonetmeni Murat Daltaban’in,
Londra’nin 6nemli tiyatrolarindan Arcola
Theatre ev sahipliginde sahneledigi Meet Me At
Dawn adli oyun, Victoria and Albert Museum
Tiyatro ve Performans Koleksiyonu’na secildi.
Meet Me At Dawn adli1 oyun, bu sene ekim ayin-
da Arcola Theatre’in sezon programina dahil
edilerek sahnelenmisti.

ingiliz oyun yazari, senarist ve yénetmen
Zinnie Harris’in yazdig1, ve Murat Daltaban’in
yonettigi oyunda Marianne Oldham ile Jessica
Hardwick rol almigsti. Londra basininda oyun
hakkinda olumlu elestiriler yayimlanirken
Murat Daltaban’in da oyunu “mizah ve gerce-
kiistiictilik” unsurlariyla basarili bir sekilde
sahneye yansittig1 yer aldi.

Meet Me At Dawn

Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmenligi gérevine
Mehmet Ergen getirildi. Cesitli iilkelerde oyunlar
sahneleyen ve pek ¢ok tiyatronun kurucusu olan Ergen;
Afife Jale, Time Out ve Peter Brook Empty Space ddiille-

rinin de sahibi.

istanbul dogumlu Mehmet Ergen, Bilsak’ta aldi-
g1 tiyatro egitiminin ardindan 1988’de Londra’ya gitti.
Londra’da 30 yil1 agkin bir siiredir oyunculuk ve yonet-
menlik yapt1. Bunlara ek olarak, bir¢ok ¢agdas ve klasik
oyunu dilimize kazandirds; yurt i¢i ve yurt disinda pek
¢ok tiniversitede egitmenlik yapt.

Gegmiste Afife Jale, Time Out ve Peter Brook
Empty Space ddiillerini alan sanat¢i, Arcola Theatre,
Grimeborn Opera Festival Battersea Arts Centre ve
Southwark Playhouse tiyatrolarinin kuruculugu-
nu, yapimciligini ve genel sanat yonetmenligini {ist-
lendi. Ergen, BBC ve Royal Court Theatre’da jiiri tiye-
ligi ve metin danismanlig1 yapti. Yurt disinda bir¢ok
oyun sahneleyen Ergen’in oyunlari; ingiltere’de New
Wolsey Theatre, Quays Theatre, The Lowry, Marlowe
Theatre, Grand Opera House, Alhambra Theatre,

I stanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Sehir

Oxford Playhouse, Liverpool Playhouse gibi pres-
tijli sahnelerde yer aldi. irlanda’da Dublin Olympia
Theatre ve Cork Opera House; Almanya’da Theater Un
der Ruhr, Dortmund Theater, Hagen Theater, Ballroom
Neusstrasse; ispanya’da International Alcala Theatre
Festival’da oyunlari sahnelendi. Ergen, bunlara ek ola-
rak isveg, Belcika, Hollanda, israil ve Kanada’da da
oyunlar sahneledi ve yapimcilik gorevini tistlendi.
Tiirkiye’de ise Akbank Sanat’in Yeni Kusak
Tiyatro’sunun kuruculugunu ve sanat yénetmenligi-
ni; Nillifer Sanat Tiyatrosu’nun sanat yonetmenligi-
ni; Tiirkiye’nin ilk ve en kapsamli oyun yazarlig1 projesi
olan Oyun Yaz’in kuruculugunu ve sanat yonetmenli-
gini yapt1. Talimhane Tiyatrosu’nun da kuruculugunu
ve sanat yonetmenligini iistlenen Ergen’in Tiirkiye’de
Zorlu PSM’de Damdaki Kemanci, Gercek ve Once Bir
Bosluk Oldu Kalp Gidince Ama Simdi iyi adl1 oyunla-
r1devam ediyor. izmit Sehir Tiyatrosu, Eskisehir Sehir
Tiyatrosu, Bakirkdy Belediye Tiyatrolari, BKM, Kenter
Tiyatrosu ve Akbank Sanat, Mehmet Ergen’in oyunlari-
nin sahnelendigi tiyatrolardan bazilar.
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Turkiye, adi bu yildan
itibaren En lyi Uluslararasi
Film olarak degistirilecek
kategori icin resmi Oscar
basvurusunu belirledi:
Semih Kaplanoglu'nun
Baghlik: Asli filmi. SUrpriz
olarak nitelendirilen

bu karar, sinemacilar

ve sinemaseverler
tarafindan sagkinlik

ve tepkiyle karsilasti.

Bu secimin Turkiye'ye

bir adaylk ya da édul
getirip getirmeyecegini,
énumuzdeki aylarda hep
birlikte gérecegiz. Peki
bugune kadar yirmi alti kez
basvuruda bulunmasina
ragmen, Akademi’nin
hep liste diginda biraktig
Turkiye neden Oscar adayi
olamiyor?

Emre EMINOGLU

‘ ( Merhaba, herkese iyi geceler. Altin
Kiire, benim iilkem Tiirkiye dahil olmak
izere 199 iilkede izleniyor. Ben bu tére-

ni izleyerek biiylidiim ve bu gece burada ol-

mak bilyiik bir onur. ‘Yurtta baris, cihanda

baris.”” 15 Ocak 2012 gecesi Los Angeles’taki

69. Altin Kiire Odiilleri’nde sahneye ¢ikan

Meltem Cumbul, 199 iilkeye Atatiirk’{in s6z-

lerini ingilizce olarak aktarmisti. icinde bu-

lundugumuz on yilda Tiirkiye’nin Oscar’a

en ¢ok yaklastig1 anin, Hollywood’daki ya-

banci basinin temsilcileri tarafindan dagiti-

lan Altin Kiire Odiilleri’ndeki bu kisa sunum
oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

ADAY BiLE OLAMAMAK

Tiirkiye, sinema endiistrisinin ve 6diil sezo-
nunun en biiyiik ve 6nemli 6diilii olarak go-
riilen Akademi Odiilleri’nin tarihi boyun-
ca En Iyi Yabanci Dilde Film kategorisinde
0diil almak bir yana, hi¢ aday gosterilmedi.
Akademi’nin ilk kez 1956 yilinda yarisma-
ya act1g1 bu kategori, iilkelerin Akademi’ye
resmi birer bagvuruda bulunmasini gerek-
tiriyor. Bagvurunun kabul edilmesi icin iki
sart; filmlerin bir 6nceki yilin 1 Ekim’inden,
o yilin 30 Eyliil’iine kadar basvuruyu ya-
pan iilkede en az bir hafta gdsterimde kal-
mis olmasi ve filmdeki diyaloglarin agirhik-
I olarak Ingilizce diginda bir dilde olmasi.
Yapilan basvurular arasindan bes adayin, ar-
dindan Oscar’a layik goriilen iilke ve filmin
belirlendigi siireg ise yillar igerisinde defa-
larca degisiklige ugradi. Tiirkiye ilk bagvu-
rusunu 1964 ’te, 37. Akademi Odiilleri igin,
Metin Erksan’in Susuz Yaz filmiyle yapti.

Guillaume Giovanetti ve Cagla Zencirci, Sibel, 2018

Emin Alper, Kiz Kardesler, 2019

ikinci bagvuru i¢in 1989’a kadar beklendi ve
Tung Bagaran’in Ugurtmayt Vurmasinlar filmi
secildi. Tiirkiye, 1989 - 2005 yillar1 arasin-
da dokuz bagvuruda bulundu; 2005’ten iti-
baren ise Oscar adayi belirleme siirecini sii-
rekli ve diizenli hale getirdi. Bugiine kadar
filmleri Tiirkiye’nin Oscar bagvurusu olarak
secilen yonetmenler arasinda Reha Erdem,
Yilmaz Erdogan, Erden Kiral, Kaan Miijdeci,
Umit Unal, Yavuz Turgul da var. Fakat en
fazla tercih edilen yonetmen, Cannes Film
Festivali’ndeki basarilariyla da Tiirkiye si-
nemasinin tanitimina ¢okea katki sagla-
mis, Altin Palmiyeli yonetmen Nuri Bilge
Ceylan. Ceylan’in Uzak (2003), U¢ Maymun
(2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis
Uykusu (2014) ve Ahlat Adact (2018) filmle-
ri Tiirkiye’nin Oscar aday: se¢ilmis, 2008 y1-
linda 8 filmlik kisa listeye kalan U¢ Maymun,
bunu basaran ilk ve hala tek Tiirkiye filmi ol-
mustu.

UCUNDA, BUCAGINDA

Tiim bunlar bir yana, Tiirkiye’nin olmasa

da Tiirkee filmlerin Oscar’a yaklastig, hat-
ta uzandig1 zamanlar oldu: Xavier Koller im-
zal1, 1990 yapimi, Tiirkiye kokenli bir ailenin
yasadis1 yollardan isvigre’ye go¢ etme ¢a-
basini konu alan Reise der Hoffnung / Umuda
Yolculuk, En Iyi Yabanci Dilde Film Oscar
odiiliinii isvigre’ye kazandirdi. 2015 yilin-
da Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang fil-

mi, Fransa adina bir Oscar adaylig1 elde etti.
Ayrica 1982’de isvigre Tiirkiye’de yasak-
lanan Yilmaz Giiney ve Serif Géren imza-

11 Yol, 2007’de Almanya Fatih Akin’in Auf der

Anderen Seite / Yasamin Kiyisinda, 2010’da
Almanya Feo Aladag’in Die Fremde / Ayrilik ve
2014 te Birlesik Krallik Nihat Seven’in Uzun
Yol filmlerini resmi bagvurulari secti.

DEVLET BABA MI KARAR VERIYOR?
Ulkeden iilkeye degisiklik gosteren aday
belirleme siirecinde, Tiirkiye belki de en yay-
gin olan yontemi kullaniyor, kurul se¢imi.
Sinema yazari Ali Ercivan, Tiirkiye'nin izle-
digi yolu soyle acikliyor: “[Tiirkiye olarak]
bakanlik, meslek birlikleri, STYAD gibi bircok
kurumdan temsilcinin ortak diyalogu ve oy-
lamasiyla se¢im yapiyoruz. Her {ilkenin ken-
dine gore bir yontemi var. Kendi ulusal film
odiiliinii kim kazanmigsa, direkt onu Oscar’a
gonderenler de var. Fakat genelde bizimki
gibi devletin olusturdugu kurullar oluyor ve
devletin karar mekanizmasinda oynadigi rol
degisebiliyor.” Devletin karar mekanizma-
sindaki rolii degisebildigi gibi, siirecin sef-
faflik derecesi de {ilkeden iilkeye degisiklik
gosteriyor. Bazi iilkeler secici kurulda kimle-
rin yer aldigini, o yil hangi filmlerin bagvur-
dugunu, bunlardan hangisinin ne kadar oy
aldigini ve se¢imlerinin ardindaki gerekgele-
rini agiklarken, bazi tilkeler tiim bu bilgileri
gizli tutuyor -Tiirkiye gibi.

SEMIH KAPLANOGLU FiLMi
SECILINCE ORTALIK KARISTI

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’na bagl Sanatsal
Etkinlikler Komisyonu, 24 Agustos 2019
giinii, 92. Akademi Odiilleri i¢in sectigi yir-
mi altinci adayini Semih Kaplanoglu imza-
L1 Baglilik: Asli olarak duyurdu ve bu karar
sinemacilar ve sinemaseverler arasinda tar-
tigsmalara yol agt1. Tartigmalarin ilk sebe-
bi, karar aciklandiktan birkac saat sonrasina
kadar film hakkinda erisilebilir hicbir bilgi-
nin, haberin, internet sitesinin, fragmanin,
film afisinin bulunmamas;, filmin yil boyun-
ca tlim ulusal ve uluslararasi film festival-
lerini es gegmis olmasiydi. Oysa Baglilik: Aslt
yerine aday gosterilmesi beklenen iki gii¢c-
lii film vard: Tiirkiye’nin gozleri 6niinde:
Guillaume Giovanetti ve Cagla Zencirci’nin
filmi Sibel, 2018’de Locarno ve Toronto Film
Festivalleri'ndeki gosterimlerinin ardindan
basta Fransa olmak iizere Avrupa’nin gesit-
li iilkelerinde vizyona girmis, bircogu Damla
S6nmez’in performansiyla 6diiller kazan-
mis, Tiirkiye’de ise Adana Film Festivali’nde
En lyi Film dahil ii¢ 6diile uzanmig-

t1. Emin Alper imzali Kiz Kardesler ise, bu

yil Tiirkiye’de gosterime giren yerli yapim-
lar arasinda ilk gdsterimini diinya sinema-
sinin {i¢ biiyiik festivalinden birinde yap-
mus tek secenekti; subat ayinda Berlin Film
Festivali’nde ana yarigma béliimiinde yer al-
diktan sonra istanbul Film Festivali’nde En
Tyi Film dahil bes 6diil kazanmustu. Sibel ve
Kiz Kardesler, Tiirkiye’nin Oscar basvuru-

su a¢iklandiktan giinler sonra Avrupa Film
(Odiilleri i¢in belirlenen kisa listedeki tek
Tiirkiye yapimlari olmustu. “Kiz Kardesler
veya Sibel’in secilecegini dlistiniiyordum.”
diyen Ercivan, sunlari ekliyor: “Bu yil ii¢ bii-
yiik uluslararasi festivalden birinin ana ya-
rismasinda agilmis tek 6rnek Kiz Kardesler.
Akademi tiyeleri de bir filmin karsisina otu-
rurken Berlin’de ana yarismada gdsterildi-
gini bilerek otururlar mesela... Bu bir avan-
tajdur. Sibel de [...] irili ufakli bir¢ok festivali
dolast1. Tematik olarak Mustang ile karsilas-
tirilmasi da Oscar yarisinda lehine igleyebi-
lirdi.”

KAPLANOGLU ERDOGAN’IN
SARAYINDA

Kurulun Baglilik: Asli se¢iminin tepki ¢ek-
mesinin ikinci ve belki de daha biiyiik nedeni
ise yonetmenin kimligi ve daha ziyade siya-
si durusuydu. Semih Kaplanoglu, bugiine ka-
dar Melegin Diististi ile Yumurta, Bal ve Siit’ten

Nuri Bilge Ceylan, Ug Maymun, 2008

Oscar Aday1 Olamiyor?

olusan Yusuf Uclemesi gibi degerli filmle-

re imza atmisg bir yonetmen. Hatta 2010 y1-
linda Bal ile Berlin Film Festivali’nin biiyiik
odiilii Altin Ay1’y1 kazanmais ve o filmiy-

le de Tiirkiye’nin Oscar i¢in se¢imi olmus-
tu. Son yillarda Cumhurbaskani Erdogan’
oven sozleri, Erdogan’in davetlerine kati-
lis1 ve son olarak 2017’de bir 6nceki filmi
Bugday’in galasini Erdogan’in katilimiy-

la Cumhurbagkanlig1 Saray1’nda gercek-
lestirmesiyle dikkat ¢eken Kaplanoglu, sa-
nat¢ilarin hitkiimetlere yakin durmasinin
dogru olup olmadig tartismalarinin giin-
deme gelmesine neden olmustu. Yillar 6nce
Altin Kiire sahnesinde baris mesaji veren
Meltem Cumbul, 2017 yilindaki Adana Film
Festivali’nde “Esitler arasi bir selamlas-
ma ve yakinlasma ritiieli olan el sikismaysi;
kendinden olmayanlari 6tekilestirenle, fakiri
zengine boldiirenle, giigliileri tutup zayiflar:
hor gorenle yapmayi reddediyorum.” diye-
rek Kaplanoglu’nun elini sikmayacakt1.

TURKIYE NEDEN OSCAR

ADAYI OLAMIYOR?

Seffafliktan yoksun bir siirecin sonucunda,
sadece giiclii adaylar kenara itilerek siirpriz
bir adayin secilmesi bile soru isaretlerine
neden olabilecekken, bir de yapilan se¢i-
min hiikiimete yakin bir ismin filmi olmasi
hakli olarak elestirilere hedef oldu. Baglilik:
Asli’nin Tiirkiye’nin bu yilki Oscar aday1 ol-
dugu gercegi kabul edildiginde, akillara bag-
ka bir soru geliyor; Tiirkiye neden Oscar ada-
y1olamiyor, ya da bunu bu y1l degistirmek
icin ne yapilmas: gerekiyor?

MESELE DAGITIM MI?

Y1l icerisinde uluslararasi festivallerde gos-
terildikten sonra bir ABD dagitimcisi ile an-
lasan filmlerin Oscar ve Oscar adaylig1 san-
sinin ¢ok daha yiiksek oldugunu ve ne yazik
ki Tiirkiye’nin se¢imlerinde bu 6nemli de-
tayin goz ardi edildigini séylemek miimkiin.
Ercivan soyle acikliyor: “Biitlin Akademi’nin
degil, secici kurulun oylariyla adaylarin be-
lirlendigi bir siirecten bahsediyoruz. Bu iiye-
lerin kendilerine 6zel gosterimlerde tiim
filmleri izlemeleri gerekiyor. Dolayisiyla ka-
g1t listiinde elbette heniiz Kuzey Amerika’da
dagitimcisi olmayan ama kendisi giiglii bir
filmin tiyeleri etkileyip listeye sizmas1 mim-
kiin. Ama diiriist olalim. [...] Oscar’in iyice
popiilarite yarigsina dondiigii gliniimiizde, bu
yaristaki gercekten gii¢lii bir filmin sene so-
nunda hala dagitimcisiz kalmas: diisiik ih-
timal.” Bir diger mesele ise bu ABD’deki da-
g1tim sirketinin, bizzat devletin veya her
ikisinin birden yiiriitecegi Oscar kampanya-
s1, yapacagi lobi ¢aligmalari ve diizenleye-
cegi etkinliklerin filmin g6z 6niinde bulun-
masl i¢in zaruri oldugu. Uzun yillardir 6diil
sezonunu yakindan takip eden Oscarboy edi-
tordi Umur Cagin Tas, “Oscar yariginin ta-
mamen filmleri yeterli miktarda Akademi
iiyesine izletebilmek {izerine kurulu bir
oyun” oldugundan bahsediyor: “ABD’de da-
gitimcis1 bulunmayan yabanct filmlerin,
eger ki her yapim i¢in diizenlenen Akademi
gosterimlerinin 6ncesinde gesitli etkinlik-
ler diizenlemezler ise pek sanslar1 bulunmu-
yor. Bu etkinlik meselesi de tamamen mad-
di kaynak ve baglantilar {izerine kurulu iken
dagitimcisiz bir hedefe varmak zor.” Baghlik:
Asl’nin bir ABD dagitimcist bulunmuyor,
devletin ya da yurt dis1 temsilciliklerinin dii-
zenledigi, Baghlik: Asli 6zelinde herhangi bir
gosterim ya da etkinlik de... Tiirkiye, Oscar
yolculugunu bir yere vardirmak, Oscar ha-
yallerini gerceklestirmek i¢in bir siire daha
bekleyecek gibi...

Akademi, ad1 bu yildan itibaren En Tyi
Uluslararasi Film olarak degistirilecek kate-
gori i¢in kisa listeye kalan on filmi 16 Aralik
2019’da duyuracak.
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Sinema icin Yeni Bir Alan
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Arter’in film programi Jonas Mekas
Retrospektifi’yle basladi. Bu se¢imin
nedeninden, koleksiyonla iliskisinden
biraz bahsedebilir misiniz?

Arter’le gecen yilin sonundan beri konu-
suyoruz; ne yapalim, nasil bir film prog-
rami olusturalim diye uzun siire konus-

tuk karsilikli olarak ne hayal ettigimize dair.
Arter’in cok etkileyici bir binasi var, tig-dort
ayda bir degisecek sergileri var, Sevgi Goniil
Oditoryumu var. Bu oditoryumda da sadece
film gosterimleri degil, cok sayida etkinlik
gerceklesiyor; konserler, dans gosterileri,
tiyatro, farkl disiplinlerden deneysel birta-
kim ¢alismalar, 6grenme programinin et-
kinlikleri... Film programi da bunun bir par-
casl. O ylizden, salonun miisaitligini de goz
oniinde bulundurarak, yilin her ¢eyregin-
de cluster adin1 verdigimiz 6zel programlar
yapmaya karar verdik. Toplu gosterimler,
bir tema tizerine belirleyecegimiz filmler,

o siradaki sergilerle konusan programlar...
Bu cluster’larin yani sira bir de her sali gii-
niinilin Sevgi Goniil Oditoryumu’nda sinema
glinii olmasina, bu giinlerde iki ya da {i¢ film
gosterip burada belirli bir devamli izleyici
kitlesi olusturmaya gayret ettik. Sevgi Goniil
Oditoryumu’nun cluster’lar ¢ergevesindey-
se sadece sal1 giinleri degil, o programin
icerigi ne kadar stire gerektiriyorsa o ka-
dar siire i¢in bir sinema merkezi haline d6-
niismesine karar verdik. Bu durumda tabii
ki film programini baslatirken dikkat ¢eki-
ci bir etkinlikle baglatmak ve ayni zamanda
da Arter’in mevcut koleksiyonlari ve duru-
sunu yansitan bir isim se¢mek bizim i¢in
o6nemliydi. Tam bunlar1 konusurken maa-
lesef Jonas Mekas hayatini kaybetti. Jonas
Mekas’in Reminiszenzen aus Deutschland’1
(2013) hem acilis sergilerinde sergilenen
hem de Arter’in koleksiyonunda olan bir igti
ve Jonas Mekas’la ilgili bir sey yapilmasi za-
ten planlaniyordu. Ocak ayinda vefat haberi
gelince, neden daha kapsamli bir program,
bir retrospektif yapmiyoruz diye diisiindiik.
Onu anmak, hatirlamak ve sanat¢i kimligini
tekrar kesfetmek icin bence cok iyi bir fir-
satt1. Jonas Mekas 96 yasinda vefat etti ama
96 yasinda hala iireten, hala film ¢eken,
hala son derece yenilikg¢i olan ve avangart
kimligini hicbir zaman kaybetmemis bir sa-
natgiydi. Bu bakimdan Arter’in vizyonuyla
¢ok ortilisen, film programini baslatmak i¢in
¢ok dogru ve iyi bir isim olacagini diisiin-
diik. Arastirmalarimiza basladik, programi
olusturduk ve programda film gosterimlerin
yani sira Jonas Mekas’in hem sanatg¢i kim-
ligini hem de avangart ve deneysel sinema
izerine yaptig1 akademik caligmalar1 ve bu
filmlerin korunmasi adina yaptigi faaliyet-
leri ele alacagimiz iki de panel diizenledik.
Daha sonrasi i¢in Chris Marker, Chantal
Akerman, Apichatpong Weerasethakul

gibi isimler dikkatimi cekti. Video

sanat1 ya da deneysel sinemaya yakin
sinemacilar, sanat¢ilar bunlar... Siz video
sanati ile sinema arasindaki cizgiler ve
iliski hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Son zamanlarda son derece gorsel bir diin-
yada yasamaya basladik. Aslinda sinirlarin
ne kadar belirsiz oldugunu, nerede baslayip
nerede bittiginin giderek ince bir ¢izgi hali-
ne geldigini goriiyoruz. Mesela Apichatpong
Weerasethakul buna verilecek ¢ok iyi 6r-
neklerden biri. Ben onunla Rosa Martinez’in
kiiratorliigiindeki istanbul Bienali sirasin-
da, video sanatgisi olarak tanistim. Ertesi
yil Cannes Film Festivali’nde filmi yari-

Apichatpong Weerasethakul, Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, 2010

siyordu. Film programinda Jonas Mekas
Retrospektifi’nden sonraki programda gos-
terecegimiz filmler icerisinde onun Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye kazanan
Loong Boonmee raleuk chat / Uncle Boonmee
Who Can Recall His Past Lives (2010) filmi

de var. Bu film pek ¢ok insan i¢in zorlayi-
c1 bir film olmakla birlikte hem gorsel hem
psikolojik anlamda ¢ok zengin bir diinya-
ya sahip. Jonas Mekas da bir gé¢men olarak
Amerika’ya gelmis, 6zellikle 60’1 yillarda
sanat diinyasiyla yakin dostluklar kurmus,
hem bu ¢evreyi takip etmis hem de iiretim-
leriyle sanat diinyasina yon vermis isimler-
den biri.

Sal1 giinleri gerceklesecek film
gosterimlerinde 6niimiizdeki aylarda neler
izleyecegiz, bunlarin Arter’in koleksiyon
sergileriyle nasil bir iligkisi var?

iclerinde bildigimiz anlamda ¢ok klasik
filmlerle birlikte az 6nce konustugumuz
iizere Apichatpong Weerasethakul, Chris
Marker ya da Maya Deren gibi, video sana-
t1olarak tanimlayabilecegimiz ama sinema-
y1da son derece derinden etkilemis filmler
de olacak. Emre Baykal ve Eda Berkmen’in
kiiratorligiinii yaptigi Saat Kag? ve Selen
Ansen’in kiiratorliigiinii yaptig1 Kelimeler
Pek Gereksiz adl1 iki sergiyle paralel bir film
programi olusturmaya gayret ettik ve film-
leri bu sergilerde 6n plana ¢ikan birtakim
temalar etrafinda segtik. Ornegin giinliik
hayat, kisisel hikayeler... Bu cercevede za-
ten Agnes Varda’dan
Les glaneurs et la gla-
neuse / The Gleaners
andI(2000) yada
Yasujird Ozu’dan
Tokyé monogata-

ri / Tokyo Story (1953)
on plana ¢ikan film-
ler oldu. Sonra film
hafizasina dair film-
ler... Chris Marker’in
Sans Soleil’i (1983)

ya da demin sozii-
nii ettigimiz Loong
Boonmee raleuk chat
/ Uncle Boonmee Who
Can Recall His Past
Lives (2010) bu ¢erce-
vede gOsterecegimiz
filmlerden. Sinema
Kklasiklerinin yani
sira ¢ok yeni film-
ler de gosteriyoruz.
Pedro Almodévar’dan
Dolor y gloria / Pain
and Glory (2019) tam
bu anlamda sergiler-
le konustugu, yeni
ve bizim de ¢ok sev-
digimiz bir film ol-
dugu i¢in hemen
programimiza da-
hil etmek istedik.
Andrei Tarkovski’nin
Nostalgia’s1 (1983)
zaten sergideki is-
lerden biriyle diyalog
kuran bir film olma-
s1itibariyla prog-
ramda olmamast
diisiiniilemez film-
lerden bir tanesiy-
di. Anlatilar kisminda
Orhan Eskikdy’den

Babamin Sesi (2012) ve Giircan Keltek’ten
Gulyabani (2018) filmlerini gosterecegiz.
Eric Caravaca’dan Carré 35/ Plot 35 (2017)
yine bu cercevede gosterecegimiz filmler-
den biri. Cizgiler ve izler’de daha arkeolo-
jik bir anlat1 6n plana ¢iktigindan Patricio
Guzman’in Nostalgia de la luz / Nostalgia for
the Light'in1 (2010) gostermeyi tercih et-
tik. Bunun diginda ritim ve mekan arasin-
daki iliski {izerine diisiinen sergiler oldugu
icin bu cercevede biraz daha ritiieli barin-
diran filmler var. Maya Deren’ler, Jacques
Tati’ler bunun icerisinde. Son olarak Robert
Bresson’un Pickpocket’1 (1959) 6zellikle
Selen Ansen’in sergisiyle dogrudan baglan-
tili oldugu icin sectigimiz ve programa da-
hil ettigimiz filmlerden oldu. Gelen izleyici,
hem filmleri izledigi hem de sergileri gez-
digi zaman onlarda ¢agristirilan duygularin
benzer olmasini umut ediyoruz.

Festival deneyiminiz de var, tiim yila
yayilan Bagka Sinema gibi bir deneyiminiz
de var; bir miizenin film gosterimlerini
programlamak farkl bir diinya m1?

Farkli bir diinya ¢linkii miize ikisinin ara-
s1bir yerde duruyor. Bir yandan siirekli, y1l
boyu program {liretmek zorundasiniz, bir
konsept oturtmak zorundasiniz. Ama bir
yandan da festival gibi ¢iinkii vizyona girdi-
giniz ya da dagittiginiz filmlere kiyasla daha
yaraticl, daha ilgi ¢ekici seyler programla-
yabiliyorsunuz. Onun disinda ¢ok-disiplin-
li bir mekandasiniz, o mekanin igerisindeki
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Daha fazla alan

yaratan Arter, sadece
sergileriyle degil, farkli
sanat disiplinlerini
ziyaretgileriyle bulusturacak
programlariyla da

dikkat ¢ekiyor. Konserler,
performanslar, tiyatro
oyunlari, dans g&sterileri ve
tabii film gosterimleri. Azize
Tan’in danismanliginda
hazirlanan ve Jonas Mekas
Retrospektifi ile baglayan
Film Programr'ni, Tan ile
konustuk.

Emre EMINOGLU

farkl disiplinlerle de konusabilmeyi bagar-
mak gerekiyor. Burada neler olup bittigi-

ni takip etmek ve buranin genel vizyonuyla
ortiisen bir program yapmak gerekiyor. Ben
¢ok uzun yillar ¢ok farkl sanat disiplinlerini
bir arada barindiran bir kurumda ¢alistigim
i¢in buna alisigim ve bu beni heyecanlandi-
riyor. Buradaki tiim sergilerin hazirlanma
siirecini gébrmek, daha agilmadan sergile-

ri gezebilmek, kiiratorlerle birebir konus-
mak, fikir alisverisinde bulunmak, bunlarin
her biri bir film programi yapmak agisindan
¢ok besleyici.

Film programinin limitlerini biraz daha
esnetebilmek, biraz daha genisletebilmek,
biraz daha farkl alanlara kaydirabilmek ko-
nusunda daha 6zgiir bir alan saghyor aslin-
da Arter. Normal sartlar altinda, belki Baska
Sinema programinda ya da baska bir yer-
de ¢ok rahatlikla gosteremeyeceginiz ama
aklinizin kaldig: filmi, bir miize programi
icerisinde rahatlikla gdsterebiliyorsunuz.
Boyle alanlarin var olmasi, daha az goriile-
bilen, 6zellikle de deneysel sinema 6rnek-
lerine alan agmak agisindan bir gorev diye
diisliniiyorum. Ciinkii ticari sinema salon-
lar1 igerisinde bunlar: gdstermeye firsatiniz
olmuyor, festivallerin de ne de olsa siirele-
ri kisitli. Yil boyu bir program yaptiginiz za-
man bu konularda biraz daha cesaretli dav-
ranma imkanina sahip oluyorsunuz -hele
ki size o imkani veren bir mekanin i¢indey-
seniz.

Patricio Guzmdn, Nostalgia De La Luz, 2010

Frangois Truffaut, The 400 Blows, 1959

hisa
hisa...

Herkes Konusuyor: Parazit

Joker’in ardindan en ¢ok konusulan film
Tiirkiye’deki sinema salonlarinda 1 Kasim
tarihinde vizyona giren Bong Joon-ho’nun
son isi Parazit (Gisaengchung). Parazit 72.
Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye
0diilii kazanan ilk Giliney Kore filmi oldu.
Kara komedi tiiriinde ki filmin senaryo-
su, Bong Joon-ho ve Jin Won Han tarafin-
dan kaleme alindi. Filmin basroliinde y6-
netmenin Memories of Murder, The Host
ve Snowpiercer filmlerinde de birlikte ¢ca-
listig1 Song Kang-ho ile birlikte Choi Woo-
shik, Jang Hye-jin, Park So-dam, Lee Sun-
kyun ve Jo Yeo-jeong yer aliyor.

Bong Joon Ho, Parasite, 2019

Film, Giiney Kore’de farkli sosyal s1-
niflara mensup iki ailenin olusturdugu ve
“kaygan” ve “kirilgan” bir ortak zemin iize-
rine yiikselen is birligine odaklaniyor. Filme
adini veren “Parazit” kavrami, kendisinden
bagka bir canlinin {izerinde veya i¢inde yasa-
yan, onun sirtindan geg¢inen ve ona zarar ve-
ren canlilara gonderme yapiyor. Bu kavram-
dan yola ¢ikarak film; fakir ama ¢ogunlukla
hile ve kurnazliklara dayali ¢esitli “hayat-
ta kalma stratejileri” gelistirmis Kim ailesi-
nin, zengin Park ailesinin hayatina yavas ya-
vas sizmastyla birlikte gelisen olay 6rglisiinii
izleyicilere sunuyor.

Filmde bu iki ailenin arasindaki sinifsal
fark, farkli metafor ve gostergelerle ¢arpici
bir bicimde yansitiliyor. Bunlardan en gii¢-
liisti olan “koku” metaforunun filmin ge-
nelinde, 6zellikle alt sosyal siniflara men-
sup kisileri toplumsal diizlemde ayrigtirma,
damgalama ve marjinallestirme siiregleri
icin bir arag olarak kullanabildigini gérebi-
liyoruz. Filmde yer verilen mekansal goster-
gelerin de, hiyerarsiyi ve kutuplasmay1 vur-
gulayacak sekilde kurgulandigi belirtiliyor.
Parazit filmi, neoliberal kapitalist sistemin
toplumsal dokuda ve tek tek bireyler iizerin-
de yarattig1 ¢atigma, korku ve sosyal adalet-
sizlik duygusunun yol agtig1 yikic etkileri
ustalikla gozler 6niine seriyor. Bu yikici et-
kilerden hicbir bireyin, ailenin veya sinifin
muaf olmamasi ise sistemin karamsar ve ka-
ranlik tablosuyla bizleri yeniden bas basa bi-
rakiyor. Parazit tipki Joker gibi bir ¢ok insana
dokundugu i¢in dénemin en ¢ok begenilen,
en iz birakan filmlerinden biri oldu.

Gana ve Ozbekistan

Adi bu yildan itibaren En Iyi Uluslararasi
Film olarak degisecek Oscar ddiilii i¢gin iil-
kelerin resmi bagvurularini belirleme sii-
reci 1 Ekim’de tamamlandi. Akademi’nin 7
Ekim’de duyurdugu listeye gore bu yil re-
kor sayida tilke 6diil i¢in bagvuruda bu-
lundu. Doksan dort tilkeden ikisi, Gana

ve Ozbekistan, tarihte ilk kez Oscar 6dii-
lii i¢in sansin1 deneyecek. Akademi, En iyi
Uluslararasi Film kategorisi i¢cin on filmlik
kisa listeyi 16 Aralik’ta agiklayacak.

Ricky Gervais Sunar...

The Hollywood Foreign Press Association
(Hollywood Yabanci Basin Birligi) tarafindan
dagitilan Altin Kiire Odiilleri’nin onur 6diilii
olan ve “film endiistrisinde kalic1 bir etki ya-
ratmis, yetenekli kimselere” sunulan Cecil B.
DeMille Odiilii’niin 5 Ocak 2020’deki térende
Tom Hanks’e takdim edilecegi, térenin su-
nuculugunu ise besinci kez bu géreve geti-
rilerek bir rekora imza atan Ricky Gervais’in
istlenecegi duyuruldu.

Kriz mi vVar?

56. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde
iki y1l aranin ardindan yeniden diizenlenen
Ulusal Yarisma’da En lyi Film segilen, Ali
Ozel’in yonettigi Bozkir, 10 dalda 11 édiile la-
yik goriildi. Elestirmenler ve sinema meslek
kuruluslari, bazi 6diillerin paylastirilmasi-
nin ve bazi ddiillerin ayni filme verilmesinin
festival tiiziigline aykir1 olduguna isaret ede-
rek bu karara tepki gosterirken, jiiri baskani
Zeki Demirkubuz festivalde yarisan filmler-
den sadece birini begendiklerini s6yleyerek
soyle dedi: “Tiirkiye sinemasi ciddi bir kriz
icinde ve gdriinen o ki sektoriin bunu masa-
ya yatirmaya cesareti, elestirmenlerin giin-
dem yapmaya mecali yok.”
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kis Yazinda Bir Fuardan Geriye kalanlar

38. istanbul Kitap Fuarrni
gectigimiz gtinlerde
tamamladik. Fuar boyunca az
katihmecili, gok sohbetli etkinlikler
duzenlendi, BeylikdUzi’'nden
sehre pek azi duyuldu. Peki ne
konusuldu, ne tartigildi bu dokuz
gunde?

Nazli Berivan AK

daha ¢ok seslendiren yayincilarin ¢ogaldigi bu-

giinlerde 38. istanbul Kitap Fuari’n1 geride bi-
raktik. Fuar kosullarinin problemlerine, cazibesi-
ni ¢oktandir yitirmesine, hem ziyaretci sayis1 hem
ciroya bakildiginda en kotii senelerden birini yasa-
digimiza dair hemen her katilimcinin goriisii ortak.
Sorunlar siiphesiz tartismaya ve ¢6ziim yollar:1 bul-
mak i¢in bir araya gelmeye devam edecegiz. Bu ya-
z1da ise gelin fuarin baska bir yiiziine; az katilimci-
11, bol sohbetli etkinliklerine bir bakalim, fuari bir de
yapilan etkinlikler iizerinden konusalim.

Istanbul Kitap Fuari’nin bu yilki Onur Yazar1
Adnan Ozyalginer, temast ise “Edebiyatimizda 50
Kusag1”yd1. Barig Avsar ile Gazete Duvar i¢in yaptig1
sOyleside “sosyalistliginin edebiyat kaynakli” oldu-
gunu séyleyen Ozyalginer’i, dénemdaglariyla yaga-
diklari ve yarattiklari edebiyat iklimini, a dergisi>-
ni, edebiyat yoluyla baskaldiriy dinledik dokuz giin
boyunca cesitli etkinliklerde. Sennur Sezer’i hasret-
le anarak...

Yayincilarin, paydaslarin biricik bulugsma nok-
tasi olan fuarin ilk giinii 6nemli bir panelle basla-
d1. IPA-Uluslararasi Yayincilar Birligi Baskan1 Hugo
Setzer ve IPA Genel Sekreteri José Borghino, Tiirkiye
Yayincilar Birligi Bagskani Kenan Kocatiirk’iin mo-
deratorliigiinde “Yayincilik Sektoriine Global Bir
Bakis” basligiyla, son yillarin gelismelerini, teh-
ditlerini, sorunlarini, trend ve firsatlarini konus-
tu. Tlim diinyada yiikselen miilteci, go¢men, “6teki”

Fuar aras1 yayincilik yaptigini her gecen giin

meselesi belli ki artik cok daha goriiniir edebiyat-
ta, katilimcilar gesitli tilkelerin yayinciligindan 6r-
nekler vererek yeni edebiyatin ipuglarini paylasti-
lar bir saati agan panelde. Dahasi kadin edebiyatu,
LGBTI+’y1 merkezine alan yazinin diinyada yiikse-
lisinin alt1 1srarla ¢izildi. Son yillarin tiim uluslara-
ras1 fuarlarinda sorulan ortak soru “Sizin tilkenizin
Margaret Atwood’u kim?”di, aslinda konuklar da bu
soru iizerine tekrar diisiinmeye davet ettiler sinir-
I sayidaki dinleyiciyi. Oniimiizdeki giinlerde diinya-
dan ¢ok daha fazla sayida distopya okuyacagiz, cok
daha fazla “fiizyon edebiyat” okuyacagiz, yayinci-
larin kendi listelerini de bu gozle gbzden gecirmesi
gerekiyor belli ki.

Ayni giiniin aksam saatlerinde ise aslinda sa-
bahki oturumun devami sayilabilecek 6nemli bir
panel gerceklestirildi: “Arap Edebiyat1 Nereye
Gidiyor?”

Musirh edebiyat elestirmeni Mamdouh Farrag
el-Naby, Arap Edebiyat1 Profesorii ve ¢evirmen
Mehmet Hakki Sugin ve sair ve yazar Adnan Ozer’in
basta roman ve siir olmak {izere ¢agdas Arap edebi-
yatinin mevcut durumunu, 6nemli akimlari, isim-
leri ve egilimleri irdeledikleri paneli Mimar Sinan
Universitesi Yayinlari Genel Yayin Yénetmeni Fahri
Aral yonetti. Sosyokiiltiirel yapi, filizlenen ve ¢o-
gunlukla gézden kacirilan yahut bile bile gormezden
gelinen “yeni edebiyat” tiim yonleriyle ele alind1
panelde. “Hint asilli Amerikal1 yazar” ifadesini ra-
hatlikla kullanan edebiyat ¢evrelerinin Arap kokenli
Tiirkiyeli yazara hazir olmas gerektigi, yeni hikaye
ve tartismalarin i¢in i¢in tiretildigi Tiirkiye edebiyat
ortamina bir davet, bir cagr1 niteligindeydi etkinlik.
Ne dersiniz, 6niimiizdeki giinlerde yeni edebiyatin
anlamini ve icerigini bagtan sorgular miyiz?

ikinci giiniin goze ¢arpan ve 6zellikle bagim-
s1z kitapgilari yayin ve yayim faaliyetinde 6nem-
seyen yayincilar: mutlu eden etkinligi “Bagimsiz
Kitabevlerini Siirdiirebilir Kilmak: Almanya Ornegi”
ismini tagiyordu. Almanya’da bagimsiz bir ki-
tapei olarak yillardir Nimmerland adli kitabeviy-
le aile gelenegini siirdiiren ve basarili uygulama-
lar1 ile son yillarda bircok 6diil alan Susanne Lux
ve Arkadas Kitabevi Kurucusu ve Genel Miidiirii
Cumhur Ozdemir Avrupa’daki bagimsiz kitapgila-

Simdiki Zamanin Hikayesi

Yeni zamanin yeni kitaplari
raflarda yerini aldi. Hem ¢eviri
hem yerli edebiyattan guzel
haberler var. Bir yandan da sehir
polisiye gunlerine hazirlaniyor.
Simdiki zamanin hikdyesinde
guncelin haberleri var.

Empati Kralicesinden Yeni Roman!

Jodi Picoult Kiz Kardesim I¢in, Cam Cocuk, Bir Daha
Bak, Abra Kadabra, Ayrilik Vakti ve Ev Kurallar: gibi
uluslararasi ¢oksatan romanlarinin ardindan New
York Times ¢oksatanlar listesinde ilk siraya ¢1-

kan kitabi Kii¢iik Muazzam Seyler’le Tiirk¢e okurla-
riyla kasim ayinda bulustu. Picoult’nun mercegin-
de bu kez, insanligin baslangicindan beri siiregelen
ve politik alanlarda yeniden yiikselise gecen irkci-
lik konusu var. “Empati Kraligesi” olarak adlan-
dirilan, tiim diinyada 40’a yakin dilde milyonlar-
ca okurla bulusan Jodi Picoult’'nun kariyer romani
olarak adlandirilan Kii¢lik Muazzam Seyler’in sorusu
net: Kaideleri sorgulamak i¢in kag istisna gerekir?

Kadinhiga Dair Etkileyici Bir Kurgu

Jessie Greengrass’in romani Bakis, isimsiz anlati-
cisinin annelik seriiveniyle baglayip kendi annesi-
nin on yil 6nceki 6liimiine ve psikanalist anneanne-
sinin yaninda ge¢irdigi yazlara uzaniyor. Bu siirecte
katman katman agilan hikaye Wilhelm Rontgen’in
X-1sinlar1 kesfine, Sigmund Freud ve psikana-

liz ekoliiniin olusumuna, kizi Anna’yla olan iligkisi-
ne ve Hunter kardeslerin anatomi iizerine ¢alisma-

lartyla modern cerrahinin kékenlerine iniyor. Kadin
olmaya, anne olmaya, ¢ocuk olmaya dair etkileyi-
ci bir metin Bakis.

Cok Tuhaf, Cok Yaratici!
Parazit'i izlediniz mi? iste filmle uzaktan akraba bir
roman yayinlandu.

Goélgelerin Arasindan. sini kaybettiginden beri
Damian Lobo’nun kafasi karigiktir. Zihninde can-
landirdigi bir televizyon stiidyosunda, kurnaz bir
sovmene tuhaf roportajlar vermek disinda yaptig1
pek fazla bir sey yoktur. Bir giin Damian bir antika
pazarinda gezerken kiiciik bir hirsizlik yapar ve eski
bir dolabin i¢ine saklanmak zorunda kalir. Disar1 ¢1-
kamayinca da kendini dolapla beraber Lucia ve Fede
ile kiiciik kizlarinin evinde, ebeveyn yatak odasinda
bulur.

Bulundugu gizli kovuktan, “golgelerin arasin-
dan” aileyi g6zlemlemeye baglayan Damian evde
goriinmez bir kdhya gibi ¢aligmaya baglarken bu her
seyden habersiz aileyle gii¢lii bir bag kurar. Ozellikle
de Lucia’nin duygulari, korku ve diisleri karsisinda
gitgide hassaslasir.

Olay 6rgiistiniin ustaca dokundugu bu roman-
da, ispanya’nin yasayan en biiyiik yazarlarindan
Millas, fantastik olanla gercek olani kara mizahla
harmanlayarak modern aile yasamina, kapitalist
yabancilasmaya ve akil sagligina dair ¢ok yonlii bir
anlat1 kuruyor.

Sehrin Polisiye Zamam Geldi!

Pera Palace Hotel, 5. Kara Hafta istanbul Festivali’ne
ev sahipligi yapiyor. Onceki yillarda Agatha Christie,
Georges Simenon, Ian Fleming ve Mike Hammer
serefine gerceklestirilen Kara Hafta istanbul Festi-
vali’nin bu yilki temasi ise yolu yine bir donem Pera

rin ¢aligma ve ticaret yontemlerini, karsilagtikla-

r1 zorluklari, zorluklarla miicadele etme bigcimlerini
ve Almanya’daki yasal diizenlemelerin kitabevle-
rinin siirdiiriilebilir kilinmasindaki olumlu etkisi-
ni konustular. Lux ilham verici bir kitap¢iydi, hazir-
ladig1 sunumla dinleyicileri hayran birakti, geride de
hepimize bol bol 6dev kaldi. Lux’un kapsamli sunu-
mundan birkag not: Kitabevinde geng anne ve ba-
balarin daha ¢ok zaman gecirmelerini saglamak i¢in
cocuklarin ilgisini ceken bir oyun késesi, kulaklik-
la miizik dinleme kosesi ve bebeklerin altini degis-
tirmek i¢in 6zel bir alan var. Kitap sandig1 ad1 veri-
len bir uygulamayla Lux ¢ocuk kitaplariyla dolu bir
define sandig1 yapiyor ve bu sandig: cesitli okullara
gonderiyor, cocuklarin kendi kitaplarini se¢gmesini
bir macera haline getiriyor. Miisterilerin aksamlar1
kitabevinde kalmasina kimi giinlerde izin veriliyor,
cocuklar kitaplar arasinda istedikleri kadar zaman
gecirip sorumluluk alarak kitabevi kiiltiiriiyle erken
yasta tanisiyorlar. Diinya Kitap Giinii’'nde ¢ocuklar
bir giinliigiine kitapgi oluyor ve sevdikleri kitaplarin
satisina girisiyorlar. Yine ayni giin halka agik alanla-
ra kitaplar sakliyorlar. Lux’un bagimsiz kitap¢i kur-
gusu ilham vericiydi.

Ayni giin Bekir Agirdir ve Aydin Erdem “Aslinda
Okuyoruz: Tiirkiye’nin Giincel Okuma Kiiltiirii
Arastirmas1” bagligiyla uzun siiredir devam eden
“okuma kiiltiirii calismas1”nin ilk verilerini paylas-
tilar. Oniimiizdeki giinlerde tam raporun yayinla-
nacag belirtildi ancak ilk agiklanan veriler kitabin,
okumanin, okuma kiiltiiriiniin zannedildigi yahut
zannedilmesi istendigi gibi cok da kotii durumda ol-
madig1 yoniinde.

istanbul Kitap Fuar1 kapsaminda bagimsiz gali-
san editor, illiistrator, cevirmenlerle profesyonelle-
rin bir araya geldigi kimi oturumlar da diizenlendi.

T{im bu yonleriyle fuari cazip kilmanin, oku-
ru kis yazi yasanan bugiinlerde sehrin disina getir-
menin yolu yikicl indirimlere karsi direnmeye cali-
san yayinevlerinin indirimleriyle degil bagka hi¢bir
yerde bulunamayacak etkinliklerle olacak olursa.
Umalim ki 39. istanbul Kitap Fuar1’nin programi bu
yilkini de agsin ve okur, panayir mantigiyla kurgula-
nan bir fuardan ¢ok etkilesim saglayabilecegi bir ki-
tap senligine davetli oldugunu hissetsin.

Palace Hotel’den gecen Sir Alfred Hitchcock olacak.

22-23 Kasim tarihlerinde diizenlenecek festivale
Arne Dahl, Petros Markaris, Teresa Solana, Vassilis
Danelis gibi polisiye alaninda uluslararasi {ine sa-
hip yazarlarin yani sira; Algan Sezgintiiredi, Ahmet
Umit, Elgin Poyrazlar gibi Tiirk¢e edebiyatta polisiye
lireten yazarlar katilacak. One ¢ikan paneller ara-
sinda “Ege’nin iki Yakasinda Polisiye”, “Gelecegin
Suclar1”, “Kuzey Avrupa Polisiyeleri” gibi bagliklar
var. Yakin zamanda kaybettigimiz polisiye ustasi
Celil Oker de Kara Hafta boyunca anilacak.

Ayca Giicliiten’den Yeni Roman

“Senin gibi biriydi. Vazgegmiyordu. Kafasina taktigi bir
sey, biri vard. O da bir kagakti. Bu diinyadan kagan-
lardan biri. Ama bu kafesten bir tiirlii gtkamayan biri.
Senin gibi...” Ayca Gligliiten’i Uykusuz, Disko Topu
adli romanlarindan taniyoruz. istisnai Bulusmalar
adli yeni romanzyla Giigliiten okuru bir kez daha
katmanli bir 6ykiiye, gliclii metaforlarla kurulu bir
edebiyat diinyasina davet ediyor.

Cocuktan Al Bilgiyi!

Seniz Bas ve Pinar Akseki’nin Cocuktan Al Bilgiyi se-
risinin ilk kitab1 Korkung Giizel Internet ekim ayin-
da raflarda yerini aldi. Seri, ergenlik 6ncesi cocuk-
larin yasadiklari sorunlari ve ¢6ziim yollarini yine
¢ocuklarin dilinden anlatiyor. Kurgu olarak yazi-
lan kitap, biri kiz biri erkek iki karakterin etrafin-
da donen olaylar1 anlatirken ¢ocuklari dijital diinya-
nin zenginlikleri kadar tehlikeleriyle de tanistiriyor.
Nasil kendilerini koruyacaklarini ve ¢ézebilecekleri-
ni ise Uzman Klinik Psikolog Biisra Tar¢alir Erol da-
nismanliginda Seniz Bag ve Pinar Akseki anlatiyor.
Cocuklar arkadaslarina anlatiyor, yetiskinler de bu
sirada kendi paylarina diiseni 6greniyor.

Sehitten
Veliye,
Askerden
Ratile,
Olitm

Ayca GUZEL

°
I 1k romani Bizans’ta Kayip Zaman’dan (1997) basglayarak kamera-

styla farkli devir ve imgelere 151k tutan Mehmet Coral, gectigimiz
kis yayimlanan Kralige’nin Hatira Defteri’'nden sonra Yenikoy’tin

Cinarlar’ni okurla bulusturuyor. Sekiz hikayelik degme 6ykiilerden
miirettep yapit, yazarinin yirmi {i¢iincii kitabi olma 6zelligine haiz.

fyimser basligina kanip ¢inar agacimn isiltil piriltilarini du-
yumsatan naiflikteki kedersiz diinyaya yelken agacaginizi sanmayin.
Neseli degil bu metinler, aksine insan ruhunun varlik ve yokluk ara-
sindaki yolculugunda ruhun bedenden ayrildig1 o essiz anin kiyisinda
dolagiyorlar. Ozneleri 81iim.

Oliim derken pek tabii bir polisiye romanla kars1 karsiya degiliz.
Oykiiler tekinsiz degil, keza insani tedirgin de etmiyor; daha ziyade
6liime kars1 insan ruhunun takindig: tavir yakin mercege konuluyor.
Higlige erigsmeyi tiirlii sekillerde karsilayan, ona hazirlanan, bu arada
umutlu karamsarliklar yasayan kisileri.

Oliim; biitiin Coral anlatilarinda oldugu gibi bireyin sonsuzluk
yolculugunda bir boyuttan baska bir boyuta gegisi, higlige erismeyi,
diigiin gliniinli simgeliyor.

Sehitten veliye, askerden katile, saraylidan beyaz yakaliya ya-
saminin son kertesini/kertesine tamamlayan ya da yaklasan bagka-
rakterler; aydinliga ¢ikan gri golgeleri hissederken, okuyucusuna da
sezdiriyor.

Oliimiin hayali, hayatin tatlilig1, cocuklugun bakir dogasi, bel-
lekten tasan anilar Yenikéy’iin Ginarlar’nda. Oliim karsisinda insanin
biiriindiigii hal, Mehmet Coral’in belki daha 6nceki hi¢bir eserinde
bu denli islenmemis, 6liime yaklasan insan belki de hic¢ bu denli de-
rin aktarilmamaisti.

Birinci hikaye; Yenikoylii gérmiis bir aileden gelen bilge bir hani-
min yasaminin son giiniinii kelimelestiriyor. Yazarin deyisiyle “ha-
yatin giizii” nii siiriiyor, “zaman iizeri”nde kuruyor.” ilk anlatidan
itibaren Coral sozciiklerinin lirizmi hikayenin agirligini yamusati-
yor: “Sarmallar, renkli 151k tayflari, piir ahenk gezintiler, gélge ko-
kulu eski sokaklar...”

imgeleri renklerle betimleyen yazar, Karstyaka’da Denize Akardi
Zaman adl ikinci dykiisiinde bu kez bir huzurevinin bahgesinde eski
giinleri yad eden iki eski dosta kulak veriyor. Anilarin saganagin-
da belleklerinden anilar tasan, ¢cocukluk hatiralarinin masumiyeti-
ne doniip 6liimle bulusan iki geckinin diyaloglarinda bir zamanlarin
Karstyaka’sini okuma imkani buluyoruz. Sinifsiz bir toplumun “kiil
renginin ve altin sarisinin egemen oldugu 6gleden sonralarinda” hii-
kiim siirdiigii yillar gitgide soniip tekdiizelesmis. Oykiilerin belirli
bir donemin ve olaylarin {izerine sekillendirmek Mehmet Coral’in en
yetkin 6zelliklerinden. Ayni yaklagimla sonraki hikdyelerde de kar-
silasiyoruz. Orta yasi geride birakan eski talebenin ilk gencligini ge-
¢irdigi yatili okulu ziyaretiyle okulun 147 basamag tizerinden anilar
denizine kapilmasi ve kendisiyle hesaplagmasi konu ediliyor ti¢lincii
oykii 147. Basamak’ta.

Canakkale Savasi kahramani yaman pilot Cemal Durusoy’un
anilarinda savasin az bilinen bir boyutuna, hava savaslarina ta-
nik oluyoruz. Anzak hikayeleri, Samsun ve Mustafa Kemal Atatiirk,
Yeniko6y’iin Cinarlar’nin dordiincii 6ykiisii Atesle Yikanirdi Canakkale
Semalar’nin yan karakterleri. Yasam-6liim ekseninde ancak bir sa-
vasta yasanabilecek bir adrenalinin aktarildig: 6ykii, kurgusal diiz-
lemde tarihsel olaylari izlemeyi siirdiiren Mehmet Coral’in en di-
namik anlatilarindan biri. Oliime yaklasan, sayisiz kere 6liimiin
kiyisindan doénen, bagkalarinin yagamini koruma pahasina kendi ca-
nindan vazgecen ve sehadet serbetini icenlerin hikayeleri 21 Eyliil
1918 tarihli katliami kurgulayan Wadi Al-Fara hikayesinde gizli. Ug
yiizlincii Tayyare Boliigli'niin akillara durgunluk veren kahramanli-
&1 pek ¢ok isimsiz kahramani anmakla birlikte insanoglunun birbi-
rine yaptig eziyeti ve yine insanoglunun birbiri i¢in yapabilecegi fe-
dakarliklar diistindiiriiyor.

Vatan sevgisini iliklerine kadar yansitan karakterler altinci hika-
ye Kara Siivari’nin de belirleyici temalarindan. Tip 6grencisi geng
bir Kuvvacinin, ailesini katleden Yunan askeriyle hesaplasmasini,
Ovidius’un az bilinen ibid adl1 eserinin dizeleri iizerinden kurgula-
yan Mehmet Coral; Kara Siivari’de 6liim olgusunu katliam ve intikam
olgular diizleminde incelemis. Hikayenin ikinci ana karakteri Yunan
Albay1 Nikolaos Plastiras’i okumayz bitirir bitirmez Google’da tarat-
mak tavsiye.

Hayattan Oteye, Isiklarin Icine, deniz banyosu esnasinda can ver-
menin esigine gelen, ama “hayati secen” karakterinin dilinden kur-
gulaniyor. Yoklukla hi¢ beklenmedik bir anda burun buruna ge-
len insanin zihin evrenindeki dalgalanmalar ve algisal yanilmalar, i¢
seslerle birlesince kalp atiglarini hizlandiran mavi bir gecisi anlam-
landirmaya ¢alisiyor.

Sekizinci anlat1 Yaradan’a Mektup, gercek bir olaya 151k tuta-
rak 1900’lii yillarin ortalarinda Elazig Timarhanesi’nde yasayan Deli
Veli'nin, Yaradan’a yazdigi mektup araciligiyla goriinenin ardinda-
ki gériinmeyenin ve ger¢ek bilginin kimde oldugunun her zaman bi-
linemeyecegini animsatiyor. “iki nefes arasinda gegen siireye hayat
denir,” 6zdeyisinden hareketle yazar, deneyimlerini son iki dykiide
hayat ve Otesine gecerek tamamlamiga benziyor.

Bizans’ta Kayip Zaman, Konstantiniye’nin Yitik Giinceleri ve
Kralige’nin Hatira Defteri gibi sayisiz anlatisina istanbul sehrini ana
fon olarak konumlandiran yazarin son 6ykii demeti, bu agidan yilla-
rin gelenegini yikmasa da yeni bir soluk getiriyor; nedeniyse hikaye-
lerin yalnizca birinin kadim sehir istanbul’da ge¢mesi.

Yenik6y’iin Cinarlar’nin, onurlu hiiziinlerin ve g6z yasartici son-
larin benligi sarsan hikayelerini tamamladiktan sonra ruhumuzda
pembeye evrilen gri bir bulut kaliyor.
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Bir Cocugun Cizdigi
UFO’ya Benzeyen Evler

2019'un son aylarindayiz. Yaklasan 17. Venedik Mimarlik Bienali'nin temasi Birlikte Nasil Yasayacagiz?
olarak belirlendi. Finlandiyall mimar Matti Suuronen’in 1965te Uzerinde ¢alismaya basladigi Futuro
evleri bu sorunun cevabi olmaya aday mi?

Can KOGAK

n Yedinci Venedik Mimarlik
OBienali’nin temasi gectigimiz tem-
muz ayinda agiklandi. Kiirator
Hashim Sarkis, 23 Mayis - 29 Kasim
2020 tarihleri arasinda gerceklesecek 17.
Venedik Mimarlik Bienali’'ni “Birlikte Nasil
Yasayacagiz?”sorusu etrafinda kurgulama-

ya karar verdigini belirtti. Demek ki bu soru,

basli basina bir bienalin konusu olustura-
cak kadar giindemde. Elbette bu durum her

zaman béyle degildi. Hatta bugiinden geri-
ye dogru bir bakis atildiginda, bakilan do-
nemin kurallar1 dahilinde degerlendirildigi
takdirde, hayli umut dolu sayilabilecek de-
nemeler de 6n plana ¢ikiyor. Bunlarin belki
de en ilgi cekici 6rneklerinden biri diinyaca
inldi Finlandiyali mimar Matti Suuronen’in
1965’te iizerinde ¢alismaya basladig1 Futuro
evleri.

Donemin gelecek tahayyiillerinde basi

Bir Futuro House reklami

Royse City, Texas'da bir Futuro House

¢eken uzay cagrisimlari bu tasarimi da et-
kilemis, The Outline’a “We Were Supposed
to be Living in Pod Houses” (kapsiil evlerde
yasamamiz gerekiyordu) baslikl bir yazi ya-
zan Hanson O’Haver’in deyimiyle bir ¢cocu-
gun elinden ¢ikmis UFO resmine benzeyen
evleri ortaya ¢ikarmisti. Buradaki mimari
yaklasim, donemin ruhuna dair pek ¢ok sey
soylilyor. Peki, 1960’lara bugiiniin cerceve-
sini bir kenara birakarak nasil yaklagmali?
BBC Radio 4’un This is Capitalism adli
podcast programi, kapitalizmin nasil ikti-
dara yiikseldigini, gecer akce haline geldigi-
ni anlatiyor. Programin i¢indeki bes boliim-
liik “Our House” adl seri ise birlikte Londra
yakinlarindaki Brighton’da bir eve ¢ikmak
isteyen geng bir ¢iftin hikayesini takip edi-
yor. Ciftimizin 2019’da bir ev almasi pek de
miimkiin gériinmiiyor, “Our House” da me-
seleyi 6nceki onyillara tasiyor, ¢iftin elin-
dekileri ve ev fiyatlarini birbirlerine uyar-
layarak sirasiyla 1968, 1979, 1988,1997 ve
2009’daki tabloyu inceliyor. Futuro’nun na-
s1l bir ortamda tasarlandigina dair fikir sa-
hibi olmak icin 1968 hakkinda sdylenenlere
bakabiliriz. 1960’larda ¢ogu insan evi yat1-
rim olarak degil, en sade sekliyle, barinacak
bir yer, bir yuva yani kisaca “ev” olarak go6-
riiyor. Yoksulluk bariz bir sekilde daha yay-
gin, kadinlarin ekonomik bagimsizligindan
bahsetmek miimkiin degil. Buna ragmen or-
talamanin biraz iizerinde bir yillik kazan-
c1olan bir ¢ift, yeni ve ufak bir evya da
eski ve biiyiik bir evi rahatlikla sa-
tin alabiliyor. Giiniimiize gore bu tiir
evlerin sahibi olmak o dénemlerde
¢ok daha rahat goriiniiyor.
Biz de “Our House”tan il-
ham alarak kendi za-
man yolculugumuzu yapa-
lim ve 2000’lerin basina, 22
Eyliil — 17 Kasim 2001 ta-
rihleri arasinda gercek-
lestirilen 7. Uluslararasi
istanbul Bienali’ne gide-
lim. Kiiratorligiini Yuko
Hasegawa’nin iistlendigi, te-
masl Egokag olarak belirle-
nen bienal. 11 Eyliil saldirilarinin
izerinden heniiz 10 giin ge¢cmis-
ken acilan sergi, giivenlik para-
noyalarinin sekillendirecegi yeni
bir ¢cagin ilk giinlerine denk geliyor.
Boyle bir glindemin ortasina Futuro ev-
leri gibi bir vaadi birakmak da sergiyi ge¢-
misin paradigmalari iizerinden ilerlemeye
mecbur biraktig icin dikkate deger bir kont-
rast yaratiyor. Evlerin tasarlandig1 donem
insanligin, teknolojinin akla gelebilecek bii-
tlin sorunlari ¢6zebilecegi bir Yeni Cag’a gi-
recegine inaniliyor. flkin kayak kabini ola-
rak tasarlanan evlerin yapi malzemesi olarak
plastik kullaniliyor, ¢iinkii ucuz, dayanikl ve
bakimi kolay. Herkesin basit¢e daha ¢ok bos
vakti var, ayrica onlari siklikla bir araya gel-
meye tesvik edecek sosyal ve politik gelis-
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meler s6z konusu.

1960’larin gelecegi anlama ¢abasinin,
1968’le somutlasan sivil hak ve 6zgiirliikler
arayisiyla bagdasan bir yani var. Futuro ev-
leri de bildigimiz tiirden bir ev hayatindan
cok ortak yagam denemelerine, komiin ha-
yatina uygun tasarlanmis gibi. 1960’lar, yani
i¢cinden ne ¢ikacagi o zamandan belli degil-
se de biiyiik bir etki yaratacag 6ngoriilen bu
heyecan verici donem, fiitiiristik deneme-
leri de beraberinde getirmis gibi goriiniiyor.
Nitekim Mika Taanila’nin 1998’de ¢ektigi
Futuro: A New Stance for Tomorrow (Futuro:
Yarin i¢in Yeni Bir Durus) adli belgeselin
fragmani, “Bir yazlik ev, bir top, ya da bir
yumurta. Bu yumurtadan her sey ¢ikabilir,”
climleleriyle, yani benzer bir vaatle aciliyor.

Doénemin parasiyla 12.000-14.000 do-
lar arasinda (bugiiniin parasiyla 84.000-
105.000 dolar) satilan Futuro evlerinin
Finlandiya ve nis mimarlik ¢evreleri disin-
da pek de bilindigi s6ylenemez. Bugiin bu-
radan bakildiginda toplamda 96 ev yapil-
dig1 ve bunlardan 67’si ayakta kaldig i¢in,
Antarktika disinda her kitada 6rnegi bulunsa
da bu denemenin bir “gizli zevk” iiriiniin-
den, kotiiligiiyle kiiltlesmis bir nesneden
oteye gecemedigi goriiliiyor.
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Futuro House kat plani

Tipiyle gercekten de yeryiiziine inmis
bir UFO’yu ¢agristiran Futuro, bu yapisiyla
da donemin ruh haline dair bir seyler soyle-
meyi basariyor. Ozellikle basinda Watergate
skandalini yagadig1 19701eri her tiirden
komplo teorisiyle gecirecek Amerika Birlesik
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Futuro House katalogundan, 1960l yillar

Devletleri’nin Close Encounters of the Third
Kind (Uciincii Tiirden Yakinlasmalar, Steven
Spielberg 1977) gibi {iretimlerde de karsi-
lik bulan “UFO géren masum koylii”lerinin
onciisii sayilabilecek 6rneklerinden biri ise
1969’da Finlandiya’da goriiliiyor.
Finlandiya’daki hikaye su: Bir giin bir
hava trafik kontrol gorevlisi ve iki pilot,
1500-3000 metre civarinda yedi adet disk
seklindeki objenin belirli bir diizen icinde
havada durdugunu gézlemliyor. Savas pilo-
tu Tarmo Tukeva onlara dogru yaklastigin-
da objeler kuzeye dogru inanilmaz bir hizla
uzaklasiyor. 200 kilometre uzakta bulu-
nan Vaasa’daki bir radar onlari birkag daki-
ka sonra tespit ediyor. Bu, Finlandiya Hava
Kuvvetleri tarafindan resmen taninan tek
UFO gorme hadisesi olarak kayitlara geciyor.
Futuro evleri basarisiz bir denemeydi.
Peki, Finlandiya ve konut sozciiklerini kap-
sayan meselelerle ilgili su anki duruma dair
ne soylenebilir? Giiniimiizde Nordik cog-
rafyasinda yer alan herhangi bir iilkeyi 6v-
mek ¢ok da zor degil, ancak Finlerin konut
meselesiyle ilgili bugiin anlatabilecekle-
ri bir hikdyeleri daha var: Finlandiya, evsiz-
ligin diististe oldugu tek Avrupa Birligi iil-
kesi. Bunu da basitge evleri, barinaklar gibi
kisa donemli ¢ézlimlerin ardindan bir 6diil
olarak sunmak yerine ihtiyaci olan herke-
se birer ev saglayarak basariyorlar. Ev sahibi
olmadan sorunlarini ¢6zme mecburiyeti-
nin ortadan kaldirilmasi sonucu kogul-
suz olarak saglanan evlere girdik-
ten sonra belirli bir sézlesme altinda
kira 6demeye baslayan insanlar,
gerekirse konut kira yardimi-
na bagvurma hakkina da sahip.
Bu evlerin hi¢biri UFO’ya ben-
zemiyor, hatta hi¢biri mimari
acidan diinyay1 degistirmeye-
cek, yine de birinin basi iize-
rinde yer alan bir ¢at1 isle-
vi goriiyor. Bu da kimi zaman

b greapa um?_, FRIETER UWDITR K TCHEN lﬂ_‘? fazlasiyla yeterli.
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Bienal kiiratoriine gore: “Yeni
bir “mekansal uzlagmaya” ihti-

yacimiz var. Politik béliinmeler ve
artan ekonomik esitsizlikler bag-
laminda mimarlari, comertge birlik-
te yasayabilecegimiz alanlari hayal et-

meye ¢agiriyoruz. Artan bireyselligimize

ragmen diger insanlarla ve canlilarla dijital
ve gercek mekanlarda birlikte olmak; yeni
hane halklari olarak farkl ve saygin yerle-
sim alanlarini birlikte aramak; birlikte esit-
lik, katilim ve mekansal kimlik talep eden
gelismekte olan topluluklar olarak; birlik-
te siyasi sinirlar boyunca yeni birlik cograf-
yalar1 hayal etmek icin; ve birlikte yagsamaya
devam etmemiz i¢in kiiresel eylem gerekti-
ren krizlerle karsi karsiya olan bir gezegenin
bireyleri olarak.”
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Oslo Mimarhik Trienali

66 BUyuUk soru
su: “Iklim
krizinin
ve sosyal
boélinmelerin
benzersiz
kildigi
gunumuzde,
mimarlhk
tum bunlara
karsi nasil bir
yanit ortaya
koyabilir?” e

Trienalin en iddiall programlarindan biri Society Under Construction by Rimini Protokoll / ingsa Asamasinda Toplum performanst idi.

gibi, ekonomik bliylimenin bizi yiizlestirdi-

&i pek cok sorun ve aciliyet gerektiren mese-
leye karsi radikal alternatiflerin pesine diisiiyor ve
bunu mimarlikla kentsel planlamay1 odagina ala-
rak yapiyor. Yani su an Oslo’da inganin 6tesinde bir
mimarlik konuguluyor.

Acilis1 diinya ¢apinda iklim protestolarina ya-
kin bir tarihte gerceklesen etkinlik, bu anlamda te-
kil projeler, sergi, program, format ve yapisi bir
yana, konusu itibariyla da glindem olusturmaya
devam ediyor.

SISTEME KARSI BiR “YETER” CIGLIGI
Trienalin odaginda kiiresel 1sinma krizi, sistema-
tik sosyoekonomik esitsizlik, cevre sorunlari ve
tiim bunlarin yarattig1 derin yarikla birlikte, bun-
lar kargisinda tasarim ve mimarlik diinyasinin or-
taya koydugu niyet ile sergiledigi tavir tizerine bir
sorgulama yer aliyor. Acilisindan itibaren olustu-
rulmak istenen tartisma zemininin temelini olug-
turan, bu sorgulamanin ta kendisi. Biiyiik soru su:
“fklim krizinin ve sosyal béliinmelerin benzer-
siz kildig1 giiniimiizde, mimarlik tiim bunlara kars1
nasil bir yanit ortaya koyabilir?”

Temay! ve kavramsal cerceveyi ortaya ko-
yan kiiratoryel ekip Londra merkezli, disiplin-
ler aras1 mimarlik ve miihendislik ¢alismalari yii-
riiten Interrobang. Interrobang ekibi; ingiliz yazar
ve mimar Maria Smith, Kanadali mimar ve egi-
timci Matthew Dalziel, ingiliz yazar ve elestir-
men Phineas Harper ile kent ve kent politikala-
r1 lizerine arastirmalar yapan Norvegli sanat¢i
Cecilie Sachs Olsen’dan olusuyor. Ekip, “Enough:
The Architecture of Degrowth” baslikli tema-
y1 “Enough is enough for too little for too many,”
climlesiyle 6zetliyor; yani cogunlugun ¢ok aza eri-
sebilmesine neden olan sisteme kars1 bir “yeter”
¢1glig1 bu. Bunun altinda ¢ok fazla seye sahip olan-
lar ve ¢ok aza ulasabilenler arasindaki ugurumu
derinlestiren sistematik esitsizlik var. A¢ikladiklar1
kiiratoryel metnin en carpici boliimlerinden biri
soyle:

“Mimarlik bir istisna degil. Ortada, giizel ola-
n1 ve sosyal adaleti bir araya getirmek i¢in tasari-
min sahip oldugu doniistiiriicii giicii kullanmay1
amaglayan, anlaml bir yagam vaadi oldugunu de-
rinden hissediyoruz. Yine de bir¢oklar: i¢in giin-
likk pratigimiz, gerceklestirmeyi arzu ettigimizden
¢ok daha farkl goriiniiyor. Kentsel uygulayicilarin
¢ogunlugu, aslinda meydana gelebilecek toplum-
sal degisim icin birer araci degiller. Aksine, aglig1
asla azaltilamayan, koca bir deger -iiretim maki-
nesinin diglilerinden biri durumundalar. Evler ser-
maye spekiilasyonlar1 i¢in arag, galeriler yatirim
cekmek icin reklam panosu hadline geldi, sokaklar
tliketimin altyapisi oldu, {iniversiteler ise kar i¢in
aydinlanma ihrag etti. Sonsuz bir ekonomik bii-
yiimenin imkansiz oldugunu kemiklerimize kadar
hissediyoruz. Paranin mutlulugu satin alamayaca-
gin1 ve degisimin kaginilmaz oldugunu biliyoruz.
Buna ragmen, mesleklerimiz ekonomik genisle-
menin komiire bulanmis yiizeyinde calmaya de-
vam ediyor ve asla yetmeyecek bir 6diil pesinde tii-
ketimi artiriyor.”

Trienal bu yil, bagligindan da anlasilacag:

GERi DONUSUM YETERLI DEGIL

Kiiratorler, trienalin son derece ¢arpici olan tema-
sinin anlasilmasi i¢in, yasadigimiz krizi en net se-
kilde ortaya koyan tespitlere dikkat ¢ekiyorlar.
Gergek su: Tiikettiklerimizin ancak yiizde 1’ini geri
doniistiirebiliyoruz. Durum bu kadar vahimken ta-
sarimcilarin ve mimarlarin geri doniistimiin 6te-
sinde bir yaklasimi esas almasi 6nemli. Yani hem
kaynaklarin korunmas: hem de anlamli bir amag
ugruna bu mesleki pratiklerin siirdiiriilmesi ge-
rekiyor. Kiiratorler temay: “kendine 6zgii bir mii-
dahale” olarak tanimliyorlar. Bu miidahale, ken-
di anlatimiyla bir yandan etkinligi bash basina bir
performansa ¢evirirken bir yandan da herkesi ade-
ta bir oyundaki karakterler gibi, bu performansa
katilmaya davet ediyor.

HERKES BiR ARADA
Oslo Mimarlik Trienali’nin, diinyanin pek cok ken-
tindeki benzerleri gibi 6ncelikle meslegin kendisi-
ne hitap eden bir yapisi var. Bununla birlikte yapi-
lan format denemeleri sonucu ortaya ¢ikan kurgu,
izleyicinin merakini uyandirmay: ve izleyen ta-
rafta olmakla yetinmeyip katilmalarini saglama-
y1amacliyor. Oslo’nun bir trienal olarak sansli ol-
dugu nokta, yerel ve iilkesel 6l¢cekte endiistrinin
icindeki pek ¢cok kurumun ya en basindan beri bu
organizasyonun i¢inde var olmasi ya da bu diisiin-
ceyle bir noktada dahil olmus olmalari. Peki bu da-
hiliyet ne sagliyor? Elbette tartigmanin, kapsamin,
baglamin genisletilme ihtimalini ve bu anlamda
daha doygun bir zemin olusturma imkaninz...
Boylesine genis kapsamli bir konunun odagin-
da gerceklesen Oslo Mimarlik Trienali’nin organi-
zasyon yapisi da bu anlamda énemli. Etkinligi dii-
zenleyen Oslo Mimarlik Trienali, alt1 kurucu iiye
ve sekiz destekgi {iye kurumun yer aldig, kar ama-
c1 glitmeyen bir organizasyon. Hem kurucu, hem
destekci kurumlar arasinda mimarlik ve tasa-
rim odakli dernek ve yapilarin yani sira 6zellikle
startup’lar1 odagina alan is diinyas1 yapilanmala-
r1, kentsel planlamadan sorumlu organizasyonlar,
kamu kuruluslari ve tiniversiteler de var. Bu yap1
ile ilgili en 6nemli unsur, i¢inde yer alan kurumla-
rin etkinligin varligl, devamlilig1, yarattigi etki ve
tirettigi s6ylem tizerinden ikna edilmesi gereken
oyuncular degil, ayni niyet etrafinda toplanan un-
surlar olmalar1.

BUYUMEYi TERSINE CEVIRMEK

Trienal kapsamindaki konulari ve biiylimeyi tersi-
ne cevirecek bir mimarlig1 Oslo’da tartismak ayrica
anlaml. Norveg ¢cevre korumasi ve iklim hassasi-
yeti anlaminda en iddiali hedeflere sahip iilkelerin
basinda geliyor. Trienal direktoriiniin ve agilis s1-
rasinda Oslo Belediye Bagkani’nin {izerine basarak
ortaya koydugu gibi, hedef ulasim da dahil olmak
lizere 2030’da ylizde 95 oraninda azaltilmis gaz
emisyonunun hayata ge¢mesi. Oslo da bu hedefle-
rin ve iddianin kent yasamina yansimasi noktasin-
da yakin gelecegin oncti ve 6rnek kentleri arasinda
yerini alacak gibi gériiniiyor.

OSLO GELISKisi

Diger yandan, bu konuyu Oslo’da tartismanin bag-
lam anlaminda Kkarsitlik iceren bir izdiisiimii de
var. Zira dogal kaynaklarin karsilayabileceginin kat
be kat fazlasi bir talep yaratan ve i¢cinde bulundu-
gumuz durumun tetikleyicisi olan {ilkeler arasinda

g

Norveg ist siralarda yer aliyor. Daha fazla insa et-
meden alternatif yollar gelistirmenin konusuldu-
gu projelere ev sahipligi yapan Oslo, ayni zamanda
¢ok fazla ingaatin hala siirdiigii bir kent. Bununla
ilgili olarak Almanya’dan gelen gazetecinin basin
toplantisinda yonelttigi soru, bir nevi fitili ates-
liyor ve kendine etkinlik kapsaminda bir alan a¢-
mus gibi goriiniiyor. Bu sorunun net bir cevabi olup
olmamasi bir kenara, mimarlik trienalinin yarat-
t1g1 zeminde tartigilir olmasi bile mesleki ve ka-
musal anlamda degerli bir katki olarak goriilebilir.
Ciinki asil mesele, mimar olmayanlarin da bu sor-
gulama ve tartisma zemininde kendilerine bir yer
bulabilmesi.

ANLAMAK iCiN KATIL
Bu noktada trienalin bir hayli performatif ve ka-
tilima dayal1 bir programa sahip olmasi da 6nem-
li bir yonelim olarak goriilebilir. Aslinda son yil-
larda bienal, trienal gibi etkinliklerin sergiler
disinda gelistirdikleri kamusal programin kapsa-
mu gittikce genisliyor ve etkinligin biitiiniine ya-
yiliyor. Disiplinler arasi siiregler ve arastirma te-
melli ig birlikleri yogunlasiyor ve hatta yiiriiyiis,
atolye gibi performatif programlarin sayisi artiyor.
Oslo da bu yilki trienal ile bu listede yer alan etkin-
liklerden biri oldu. Tipk: yakin ge¢miste, 2014 ve
2017’de gerceklesen Ljubljana Tasarim Bienalleri,
2018’de A School of Schools basligini tasiyan 4.
istanbul Tasarim Bienali ve yine 2018’de gercek-
lesen Venedik Bienali 16. Mimarlik Sergisi'ndeki
Tiirkiye Payvonu’nda yer alan Vardiya projesi gibi.
icerik ve format baglamindaki bu denemelerin te-
melinde, pratigin kendisi ile izleyici arasinda daha
anlaml ve kalic1 bir iliski kurma ve deneyim lize-
rinden bir etki yaratma amaci var.

Bu yilki Oslo Mimarlik Trienali de igerik kur-
gusu ve formati itibariyla bu érneklerin arasi-
na girmis gibi goriiniiyor. Sergi ve program, “The
Library” (Kiitiiphane), “The Theatre” (Tiyatro),
“The Playground” (Oyun parki) ve “The Academy”
(Akedemi) bagliklarinda toplaniyor. Bu bolim-
ler etkinligin paylasim, katilim ve alternatif tiretim
temeline dayali, sokaklar1 oyun alani gibi géren ve
bir tiir arastirma, tartigsma platformu 6neren kur-
gusunu en dogru sekilde anlatiyor.

TRIENALIN UG ASI

Trienal sergisinde meseleyi makro 6lcekte ele alip
cesitli tespit ve 6nerilerin pesine diisen isler var.
Yerel kaynaklari 6ne ¢ikaran, “nanoturizm” ¢6-
ziimlemeleri 6neren, trienal sirasinda toplanacak
atik malzeme i¢in doniisiim sistemi kuran ve ofis
yapilarinin yeniden tasarimi-issizlik-yap1 malze-
melerinin yasam dongiisii arasindaki iliskiden bir
anlam ¢ikarmaya ¢alisan projeler bu makro bakisa
birer 6rnek. Bunlarla birlikte konuya mikro olarak
tarif edebilecegimiz bir 6lgekte yaklagan igler de
goriilebilir sergide. Ornegin sergiyi gezerken kar-
siniza i¢cinde eve doniince dikmenizi 6neren ve 200
¢am tohumu olan bir zarf ¢ikabiliyor ya da Londra-
Oslo-Paris aras1 bir tadim yolculugu ile bir sogan
¢orbasinin analizini okuyabiliyoruz.

Sergideki bu isler bir kenara, trienal kapsa-
mindaki en fazla 6ne ¢ikan etkinlikler sergi alanin-
da gerceklesiyor. Bu projeler; bir fabrika, bir san-
tiye alani ve kulaginizda kulaklikla kentte gezerek
oynadiginiz bir tiir sokak oyunu.
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TASARIM

Oslo Mimarlik Trienali 26
EylUl tarihinde agildi. 2000
yilindan beri gergeklesen
trienalin bu yilki temasi
Enough: The Architecture
of Degrowth (Yeter:
Kigulmenin Mimarisi)
olarak agiklandi. 24 Kasim’a
kadar devam eden trienal,
“iskandinav Bélgesi'nin en
bUyUk mimarlik festivali

ve kentsel meselelerin
tartismaya agiimasi ve
yayginlagsmasi anlaminda
ddnyanin énde gelen
platformlarindan biri®
olarak tanimlaniyor.

Bahar TURKAY

GELECEGIN FABRIKASI

Factory of the Future, Oslo’daki tasarim ve mimar-
lik merkezi olan DOGA’da yer alan bir yerlestirme.
Yerlestirmede ¢esitli ekranlarda konusan insan-
larin goriintiileri ile 6nlerindeki kagitlarda yapi-
lan goriismelerin igerigine dair bir anlatim var.
Projede olasi gelecek senaryolari tizerine diistinme
ve performans sanatlari temeline dayali bir yon-
tem kullanilmis. Bir performans sanatlari toplulu-
gu olan METIS tarafindan gerceklestirilen is, gele-
cege yonelik ekonomik, sosyal ve ¢cevresel degerleri
sekillendirmekte tasarim ve mimarligin roliini
kesfetmek i¢in olasi gelecek senaryolari {izerinden
yapilan goriismelerin sesli, goriintiilii ve yazili ka-
yitlarindan olusuyor. Senaryolarin bir¢ogunun dii-
stinme sistematigimizin konfor alanini zorlayacak
sekilde dezavantajli olarak tanimlayabilecegimiz
yasli, cocuk, engelli ve tercihlerinden dolay: toplu-
mun disinda itilme egilimindeki gruplardan olus-
masl, kayitlarin her birini ¢arpici hale getiriyor.

iN$A ASAMASINDA TOPLUM

Society Under Construction by Rimini Protokoll, trie-
nal boyunca National Theatre binasinda gergekle-
sen bir performans. Biitiin kurgu izleyicilerin iceri
girdikleri anda izleyici degil, performansi gercek-
lestiren kisiler olduklarini anlamalari ile bashyor.
Zira bu aslinda bir tiyatro kumpanyasi tarafindan
sahneye konulan bir performans degil, izleme-

ye gelenlerin i¢ine girdikleri, diinyanin sekiz fark-
11 noktasindaki ingaat alanlarini temsilen yarati-
lan ortamda bir tiir “role play” gerceklestirmeleri
iizerine kurulu bir performans. izleyiciler sirasiy-
la bu sekiz alanin i¢ine girerek dagitilan kulaklik-
lar, alanin fiziksel tasarimi ve performansi yone-
ten ekibin yonlendirmeleri yardimiyla, kendilerini
Japonya’daki olimpiyat stad1 insaatindaki bir isci,
bir yatirimci, yapi sektoriiniin yasal agiklarinin pe-
sine diisen bir avukat ve protestocu gibi farkl rol-
lerin icinde buluyor. Elbette performans sona er-
diginde girilen her bir roliin etkisiyle toplum,
mimarlik, insa, santiye, yatirim, tiim bunlarin sos-
yal, ekonomik ve politik etkileri ile sonuclari iize-
rine bir sorgulama i¢inde de buluyor.

MEKANI DINLEMEK

Trienalin insanlar i¢ine alan diger bir etkinli-

gi ise Place Listening. Bu proje de aslinda Oslo’'nun
en bilindik galeri mekanlarindan biri olan ROM’un
icindeki bir yerlestirme gibi algilaniyor basta.
Yerlestirmede insanlarin konusmalarinin, kentle
ilgili yerel birtakim konularda verdikleri goriisle-
rin oldugu ses kayitlari ve Oslo sokaklarindan go-
riintiiler var. Ancak bu, projenin yalnizca sergile-
nen kismi. Projenin kendisi ise “Ya kent yasaminin
odaginda verimlilik yerine oyun oynamak olsay-
d1...?” sorusunu soran bir sokak oyunu. Oyunun
ozilinde kentsel dinleme yatiyor. Trienal siiresince
belli bir program dogrultusunda ger¢eklesen yii-
rilylislerde insanlar, taktiklar: kulakliklar aracili-
g1yla bir yandan belli bir rota dahilinde sokaklarda
yiiriirken bir yandan mayis ayinda kentte yasa-
yan insanlarin katilimiyla gerceklesen farkli konu
basliklarindaki atdlyelerin kayitlarini dinliyorlar.
Boylece kentin sokaklarinda o kentte ve o sokak-
larda yagayanlarin anlatimlari {izerinden hem bag-
ka bir deneyimle gezmis hem de bir tiir oyuna ka-
tilmis oluyorlar.
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MODA

Son
dénemde,
moda
sektoérinde
yaratici
konsept
olusturmak
ve ilgi
cekmek
ugruna
yapilan
cikiglar,
tam tersine
rahatsizlhk
yaratarak
tepki topladi.

Murat GURSOY

SIYAH OLMAK TREND DEGIL

Elle Germany dergisi kasim sayis1 kapagin-
da beyaz bir modele yer vererek altina si-
yahi modellerin yeni bir “trend” oldugunu
ima eden “Siyaha Doniis; Siyahi Modeller Su
Anda Oldugu Kadar Hi¢ Talep Gormedi” bas-
Ligini att1.

Bu durum hakkinda “son derece asag1i-
layic1” diyen iinlii model Naomi Campbell,
Elle Germany dergisini sosyal medya hesap-
larindan sert bir dille kinadi. Bir¢ok model
ve okuyucu tarafindan da elestiri yagmuruna
tutulan dergi, ayrica Naomi Chin Wing adli
modeli Janaye Furman ile karigtirip ismini
yanlis yazinca da sektor tarafindan atege tu-
tuldu. Elestirilere hedef olan derginin genel
yayin yonetmeni Sabine Nedelchev, konuyla
ilgili olarak bunlarin “birka¢ hata” oldugu-
nu kabul eden bir yaz1 yayimladi. 49 yasin-
daki siipermodel Campbell, elestirisini sos-
yal medya araciligiyla dogrudan Nedelchev’e
yonelterek “Bunu gérmek beni ¢ok kizdi-
riyor,” dedi. “(Kiiltiirel) Cesitlilik kural-
lar1 hakkinda net degilseniz, ben burada-
yim. Hataniz her yonden asagilayici. Baglig1
ve igerigi yanlis yonlendirdigi halde “Siyaha
Doniis” basligini kullaniyorsunuz. Ben de-
falarca TREND olmadigimizi soylemistim.
Siyahi modelleri anmak sorun degil, ancak
bunu liitfen ZARIF ve SAYGILI bir bi¢imde
yapin,” diye yazdi. “Ben de cildimizin ortak
renginden dolay: isimlerimizin yanlis yazil-
dig1 modelleri kariyerimde ¢ok gérdiim. Ve
son zamanlarda, ismi #adutakech olarak ad-
landirilan bir¢ok siyahi modelin fotografi-
n1 gordiim,” diye ekledi, model Adut Akech’e
atifta bulunarak. “Isinizi yaptiginiz halde
dogru isim kredisinin bile verilmemesinin
nasil hissettirdigini biliyor musunuz?” di-
yerek hayal kirikligini belirtti. Derginin ya-
yin yonetmeni Nedelchev ise olay1 “6gren-
me deneyimi” olarak niteleyerek 6ziir diledi:
“Siyahlarin bir tiir moda trendi oldugu an-
lamina gelen ve yanlis anlasilan ‘Siyaha geri
doniis’ bashgin kullanmak yanlisti. Bu agik-
¢a bizim niyetimiz degildi ve olas1 yanlis yo-
rumlamalara karsi daha duyarl olmadigimiz
i¢in lizgliniiz. Naomi Chin Wing adl1 modelin
ismini Janaye Furman olarak yazmak 6ziir
diledigimiz bir baska hatadir. Bunun ne ka-
dar sorunlu oldugunun farkindayiz. Bu ke-
sinlikle bizim i¢in bir ‘6grenme deneyimi’
oldu ve yine istemeden neden oldugumuz
herhangi bir zarar veya incinmeden dolay1
derin pismanlik duyuyoruz.”

“HASTALIK MODA ve ‘COQ.L’

BIR MODA HAREKETI DEGIL”

Bu tepki, moda markasi Kimhékim’in Paris
Moda Haftasi’'ndaki defilesinde aksesuar
olarak damardan enjekte edilen ilag torbala-
rin1 kullanmasi sonrasi geldi. Paris merkezli
marka, ilkbahar-Yaz 2020 sovunun konsep-
ti olarak, hastanelerde bulunanlara benzer
ilag¢ torbalari tutan, kollarinda takili bandaj-
lar ve {izerinde “Hasta” yazan kiyafetler-

le podyumda yiiriiyen modelleri kullandi.
Tasarimci, defile videolarinmi1 ve Kimhékim
markali ila¢ torbalarinin yakin ¢ekim bir fo-
tografini Instagram hesabinda paylastik-

ArtDog

|Stanbul

tan sonra takipgilerinin elestiri oklarina he-
def oldu. Bazilari, suclu iddialarina ek olarak
markanin hastaliklardan mustarip olan in-
sanlara duyarsiz davrandigini soyledi. Bir
takip¢i durumu “Bu nedir? Hasta olmak

bir moda aksesuar1 degil,” diye yorumlar-
ken, bir digeri “Bu moda degil. Hasta olmak
‘moda’ ya da ‘havalt’ degil. Bu, anlasilmaz
ve hastaliklarla miicadele eden herkese kar-
st derinlemesine duyarsiz,” dedi. Digerleri,
markanin suursuzlugunu vurgulamak i¢in
kendi tibbi deneyimlerini paylasti. Bir bas-
ka takipci ise “Birden fazla kronik hastali-
g1 olan bir kisi olarak bunu yapmaniza ke-
sinlikle ¢ok iiziildiim,” yorumunda bulundu.
Kimhékim markasi her ne kadar gelen tepki-
lere cevap olarak halka a¢ik bir yorumda bu-
lunmasa da, bireysel Instagram yorumlarina
siyah kalplerle cevap verdi. Bu hakl tepkiler,
Gucci’nin Milano Moda Haftas1’ndaki defi-
lesinde koleksiyonunu deli gomlegi giymis
modeller gibi sunarak benzer bir tartismaya
konu olmasi sonras: geldi.

GUCCI’DEN DELi GOMLEGI

Gucci’nin Milano Moda Haftasi kapsamin-
da goriiciiye ¢ikardig1 ve “pratik iniforma”
diye tanimladig1 koleksiyonunda kullandig:
“deli gomlegi”ne benzeyen ceketler siradisi
bir sekilde protesto edildi.

Model Ayesha Tan-Jones, marka icin
podyumda yiiriidiigii sirada iki elini izle-
yicilere dogru kaldird: ve avuglarina yaz-
dig1 “Akil sagligi moda degildir” ifadesiy-
le Gucci’ye tepkisini gosterdi. Daha sonra
Instagram hesabindan da bir paylasim ya-
pan model, “Akil sagligiyla ilgili kendi mii-
cadelesini veren bir sanat¢1 ve model olarak,
ayni zamanda aile tiyeleri ve sevdikleri dep-
resyon, bipolar bozukluk, kaygi ve sizofreni-
den etkilenen insanlar adina, Gucci gibi bii-
yiik bir modaevinin gegici bir moda konsepti
ugruna bu imaj1 kullanmast aci verici ve dii-
siincesizce,” ifadelerini kullandi. Model, bu
yolla kiyafet satmaya ¢alismanin “bayag1”
oldugunu, akil sagligi sorunlari yagayan mil-
yonlarca insana “hakaret edildigini” sdyle-
di. Ayni zamanda “sagliksiz, yaratici olma-
yan ve saldirgan” olarak nitelendirmeden
once de ruh sagligi meselelerinin bugiiniin
kapitalist ikliminde kiyafet satmak i¢in des-
tek olarak kullanilmasini sugladi. Bir agik-
lama yapan Gucci, tasarimcisi Alessandro
Michele’in bu “bos gibi goriinen kiyafetleri”,
“kendini ifade etme becerisini ortadan kal-
diran ve kimliklere gem vuran giicii yagsam-
da nasil deneyimledigimiz” fikrinden yola
cikarak yarattigini savundu. italyan modae-
vi, Instagram iizerinden beyaz {iniformalarin
koleksiyonun bir pargasi olmadigini ve sa-
tilmayacagini, sadece bir mesaj vermek i¢in
kullanildigini paylasti. Michele bu olaylardan
sonra The New York Times gazetesine basin
acgiklamasi verdi: “Giliniimiiz toplumunda s1-
nirlandirilan bireysellik sorununu ve bu so-
runa Gucci’nin nasil panzehir olabilecegini
gostermek istedim. Benim i¢in bu sov, ben-
zerlik ve uyumdan 6zgiirliik ve yaraticiliga
giden bir yolculuk. Uniformalar, tek tip kiya-
fetler ve deli gomlekleri, toplum tarafindan

Tepki geken Kimhékim defilesinden

empoze ve kontrol edilen bu kisitlamanin en
uc versiyonlari olarak defilede yer ald1.”

italyan modaevi Gucci, moda haftasin-
da baska bir elestiriyle daha kars: karsiyay-
di: Eyliildeki Milano Moda Haftas1 goste-
risinde aksesuar olarak yer alan deri ayak
bileklikleri ile “mermi seklinde rujlar” ne-
deniyle... Bilekliklerdeki “altin mermiler”
aslinda Gucci rujlariydi, 6zel tasarimiyla
dikkat ceken aksesuarda rujlarin koyulabi-
lecegi hazneler bulunuyordu. Bilekliklerse
ev hapsindeki suglularin kullandig1 kelepge
monitoriine benziyordu.

OKULA SiLAHLI SALDIRI

Amerikali modaseverler, bir Amerikan moda
markasi olan Bstroy’un New York Moda
Haftas’nda sundugu ilkbahar-Yaz 2020 ko-
leksiyonundaki “okula silahli saldir1” temal
kapiisonlu sweatshirt’lere tepkili.

Brick Owens ve Duey Catorze tarafindan
tasarlanan koleksiyonda, kursun delikleri-
ni andiran ve silahli saldirilarin gerceklesti-
gi okullar olan “Stoneman Douglas”, “Sandy
Hook”, “Virginia Tech” ve “Columbine”
isimlerinin yazili oldugu kapiisonlu swe-
atshirt’ler bulunuyor. Defile fotograflari,
markanin ve Owens’in Instagram hesabin-
da yayinlanir yayinlanmaz insanlarin 6f-
keli yorumlarinin hedefi oldu. Bir takipgi,
Stoneman Douglas kapiisonlusunun altina
“Qlii sinif arkadaslarim lanet olas1 bir moda
ifadesi olmamali,” diye yazdi. Bir digeri,
kendisinin Columbine okul saldirisinin bir
kurbani oldugunu belirterek “Farkindaliga
baska sekilde dikkat ¢ekebilirsin ama sakin
trajedimiz iizerinden para kazanmaya cii-
ret etme,” dedi. Owens, moda haftas1 goste-
risindeki bu tepkilere “Bazen hayat ac1 veri-
ci bir sekilde ironik olabilir,” cevabini verdi:
“Okul gibi giivenli, kontrollii bir ortam ola-
rak kabul ettiginiz bir yerde, siddetli bir se-
kilde 6lmenin ironisi gibi. Yasamin kirilgan-
11g1, kisalig1 ve tahmin edilemezligi; zamani,
ayni zamanda sonsuz potansiyelini hatirla-
tir.”

Sosyal medyanin giiciiniin hakim oldu-
gu ve aninda tepkinin olustugu diinyamizda
ne kadar duyarly, ne kadar duyarsiz olunaca-
&1 moda markalarinin kendi elinde. Yaratici
konsept mi? insanhigin hassasiyetleri mi?

MARS MODASI

Gegtigimiz ayin sonlarinda Londra’nin
Tasarim Miizesi’nde agilan Mars’a Tasinmak
sergisi, insanlarin kizil gezegendeki yasa-
ma arzusuna ve hirsina 11k tutuyor; tam 61-
cekli prototip Mars habitati ile Mars 6n-
ciilerinin giyebilecegi yiiksek moda kiyafet
tasarimlarini iceriyor ve Mars’ta yasamaya
dair potansiyel tasarim ¢6ziimleri sunuyor.
Sergi bes boliimden olusuyor: “Mars’1 Hayal
Etmek”, “Yolculuk”, “Hayatta Kalma”,
“Mars’ta Gelecek” ve “Gergekgilik”. Ilgi ce-
ken sergi, yedi ay siiren yolculuk boyunca
astronotlari glivende tutabilecek yeni uzay
giysisi tasarimindan Mars’ta tarim ve gi-
yim konularina ve sisirilebilir alanlarda ya-
samaya kadar Mars yasamina dair konula-
r1igeriyor.

Pardon,
Oyle Demek
Istememistik!

ilk Marslh moda koleksiyonu olarak,
Londrali moda markasi Raeburn, “Yeniden
yapilandirma”, “Azaltma” ve “Geri donii-
stim” bakis agilariyla ilkbahar-Yaz 2020
New Horizon koleksiyonunu tasarladi. Konu
iizerine Raeburn performans direktorii
Graeme, “Mars’ta sinirli miktarda kaynak
olacak,” diyerek ekliyor: “Fikir su ki, ora-
da stoklama olamayacag {izere, New Horizon
mevcut materyalleri yeniden diizenleme ve
baska bir yagsam i¢in tekrar yorumlamakla il-
gili calisiyor olacak. Yolculukta hangi atik
malzemenin geri doniisebilecegi, gemide bir
dikis makinesinin olup olmayacagi, tamirat
yapmanin yant sira giysilerin kisisel bir ifa-
de oldugu gercegi ile bir hobi/zanaat proje-
sine doniisiip doniismeyecegi sorularina ce-
vap ariyor.”

Eserler, NASA'nin ziyaretgilerin do-
lagmasini saglayacak 3D-Basili “Habitat
Challenge”1n bir parcasi olarak Londra
merkezli mimarlik firmasi Hassell tara-
findan tasarlanan tam 6lgekli Mars habi-
tatinda sergileniyor. Sergide, 3D olarak ba-
silmig mobilyalar {izerinde oturmak veya
Raeburn’un NASA’nin uzay arastirmala-
r1 i¢in diinyada, uzayda ve kizil gezegende-
ki sicakliklara gore kendini ayarlayan mal-
zemeleri kullanarak tasarladig1 kiyafetleri
denemek de miimkiin. Ayrica sergiye ge-

NDX-1Uzay Giysisi



®éFransa’da sari yeleklerin, Washington'daki

kadin ylrayUsunde pembe kedi kulakli

sapkalarin kullanimi gibi giyimin “s6zsuz

direnig” olarak kullanilmasi son zamanlarda
hig olmadigr kadar yaygin hale geldi. 99

lenler, Fransiz parfiim ireticisi Nicolas
Boneville’den Mars tozundan esinlene-

rek sergi i¢in 6zel olarak iiretilmis “Utopia
Planitia” isimli parfiimii de deneyimleyecek.
Tasarimc1 ve arastirmaci Anna Talvi, hafif,
esnek “giyilebilir spor salonu” kiyafetleri-
ni, ilk Mars sakinlerinin diisiik yercekimin-
de kaslarini esnetebilecek sekilde kas kaybini
engellemek amaciyla tasarladi. Ayrica proto-
tip olarak hazirlanan NDX-1 uzay giysisi de
ilk kez sergileniyor. Mars’a Tasinmak sergi-
si, 23 Subat 2020’ye kadar Londra Tasarim
Miizesi’nde devam edecek.

KERING’DEN BUYUK SANAT YATIRIMI
Liiks marka grubu Kering’in kurucu-

su Frangois Pinault, Paris’te yeni sergi-

ler ve sanat projeleri sunmak lizere genis

bir sanat koleksiyonunu barindiracak yeni
bir ¢agdas sanat miizesi agiyor. 150 mil-

yon euroluk miize, Paris’in merkezindeki
Bourse de Commerce’de yer alacak. Haziran
2020’de agilmasi planlanan bu yeni miize,
Venedik’teki Palazzo Grassi ve Punta del-

la Dogana’ya ek olarak Pinault’nun ii¢iincii
miizesi olacak. Bourse de Commerce-Pinault
Koleksiyonu, aralarinda Jeff Koons’un da ol-
dugu degerli sanatgilarin 5000’den fazla sa-
nat eserini sergileyecek 30 bin metrekarelik
iddial1 bir biiytikliikte, biiyiik 6l¢ekli projeleri
sergileyebilecek sekilde 100 ila 600 metreka-
relik odalara boliinebilecek modiiler bir ya-
pida olacak. Pinault’nun diger iki miizesin-
de oldugu gibi Japon mimar Tadao Ando’nun
tasarlayacag1 miize, dev anitsal hacimli
eserlerden enstalasyonlara, fotograftan re-
sim, heykel ve videolara kadar farkli ebat-
larda eserleri en iyi sekilde sunabilecek se-
kilde tasarlanacak. Bloomberg Milyarderler
Endeksi’'ne gore net degeri 35 milyar dolar
olarak tahmin edilen Frangois Pinault, diin-
yanin en zengin 22. kisisi. Kering grubu ise
Gucci, Saint Laurent, Balenciaga, Alexander
McQueen, Bottega Veneta, Boucheron, Brioni
and Pomellato’yi igeren liiks bir portféye sa-
hip.

BARNEYS HURDA

FIYATINA SATILIYOR

New York’ta yiiksek gokdelenlerin arasinda,
61. Cadde ile Madison Avenue’un kesistigi
noktada Armani, Alaia, Comme des Garcons,
Louboutin ve Zegna gibi isimleri tanitan ilk
perakendeciydi Barneys. Bir dénem moda
tutkunlarinin aligveristeki ilk durak nokta-
s1 olan efsanevi marka, agustos ayinda iflas
etti ve ekim ayinda da New York mahkeme-
lerince satilmasina karar verildi. Alinan ka-
rara gore Authentic Brands Group, 1923’ten
beri Manhattan’in liikks aligveris siliietinin
pargasl! olan Barneys markasinin kontrolii-
nii ele alacak ve Saks Fifth Avenue gibi di-
ger sirketlere mevcut iirtinlerin satig igin li-
sans verecek. B. Riley Finans firmasi ise “en
sadik” miisteriler i¢in 6zel satis etkinlikle-

riyle baslayarak kasim ayinda Barneys’in bes
magazasinda ve iki toptan satis yerindeki
litkks sinif mallarini tasfiye etmeye hazirlani-
yor. Perakendecinin Madison Avenue maga-
zas1, dort katl butik, sanat ve kiiltiirel boliim
ve “yaraticiligi tesvik eden eglence” 6zel-
ligine sahip, heniiz isimlendirilmemis bir
“pop-up perakende deneyimine” doniistii-
riilecek. New York Barneys, tipki Macy’s gibi,
bir magazadan daha fazlasi; New York sehir
kiiltiiriniin bir pargasiydi. Gelen iflas ve sa-
t1s ile New York liiks moda hayatinda bir d6-
nem kapaniyor.

SIYAH GIYEMEDIGINiZ

BiR DUNYA DUSUNUN!

Hong Kong’da yonetimin yarim asirdan
uzun siiredir kullanilmayan “acil durum ya-
salar1”’n1 kullanarak eylemlerde maske kul-
lanimini yasaklamasinin ardindan, de-
mokrasi yanlisi protestocularin tiniformasi
haline gelen siyah renk kiyafetlerin ithalati-
na da yasak geldi. Giiney Cin Sabah Postasi’na
gore, siyah dis1 kiyafet ithalat fermani ilk
olarak temmuz ayinda yayinlandi. Ancak son
zamanlarda daha da kapsamli hale getiril-
di. Cin Hiiklimeti, siyah tisortler, sac¢ bantla-
r1 ve gozliikler dahil siyah kiyafetlerin itha-
latin1 yasakliyor. Protestocularin siyah giyim
erisimine kisitlama getirmeye calissa da as-
linda Cin hiikiimeti, renge odaklanarak he-
def kagiriyor. Bu anlamsiz yasaga itaat etmek
i¢in nakliye sirketleri de ellerinden geleni
yapiyor. Ornegin, 4PX adinda bir Hong Kong
nakliye sirketi, miisterilerine gecen ay siyah
tisortler (ayrica gaz maskeleri, lazer 1s1kla-
11, kayak gozliikleri, havlular, bandajlar, ho-
parlorler ve kafa bantlar1) gondermenin ya-
sadis1 oldugunu sdyledi. Bu bilginin nereden
geldigi soruldugunda bir 4PX calisani, liste-
nin Cin hiikiimeti tarafindan kontrol edilen
posta tasima idaresi China Post’tan geldigini
belirtti. Hong Kong’a hizmet veren Phxbuy
adli baska bir nakliye sirketi de 27 Eyliil’de
benzer bir bildiri yayinladi. Bu kararin ve-
rilmesinde giimriik yetkililerini sugladi. Ote
yandan, yasagin hem dolabinda yeterince si-
yah bulunan protestocular hem de hala diik-
kanlarda satilan siyah giysilerin mevcudiye-
ti tizerinde gozle goriiliir bir etkisi olmadig:
goriliiyor. Giyim, uzun siiredir siyasal akti-
vizm ve sosyal reform talepleri icin merkezi
bir iletisim alani olarak faaliyet gdsteriyor.
Fransa’da sar1 yeleklerin, Washington’daki
kadin yiiriiylisiinde pembe kedi kulakl: sap-
kalarin kullanimi gibi giyimin “sézsiiz dire-
nis” olarak kullanilmasi son zamanlarda hi¢
olmadig1 kadar yaygin hale geldi. Ortak bir
neden ile bir araya gelmis bir grup insanin,
ortak bir goriiniiste birleserek giiclii bir ortak
kimlik ortaya koymasini engellemek mantik
disidir. Siyah renk giyimi yasaklasaniz bile
Pantone renk katalogunda 3000 farkli renk
bulunuyor. Hepsini yasaklamaya higbir hii-
kiimetin giicii yetmez.

Ozgiin ve
Duyarh

iilide Konukoglu’nun girisi-

mi ve Glinseli Tiirkay’in krea-

tif direktorliigii ile Gaziantep’te

ayata gecen Kutnia markasi,

Osmanli dénemine uzanan, unu-
tulmaya yiiz tutmus kutnu kuma-
sin1 gliniim{iiziin modern yasam
tarzina adapte ediyor ve ev teksti-
linden giyime 6zel tasarim iiriinler
iiretiyor. Boylece Kutnia, yiizyilla-
ra meydan okuyan kutnu ustaligini
ve dokuma kiiltiiriinii gli¢lendire-
rek yeni nesillere aktarmay1 amag-
liyor. Sinematograf Burak Aydin
ile beraber ortak kurucusu oldu-
gu moda, sanat ve aktivizm alan-
larinda ileri goriislii bir yaklasi-
mi1 benimseyen Le Cochon Créatif
Production’in sanatsal direktorlii-
giinii de tistlenen Tiirkay bu olu-
sum ve imza attiklar1 her proje ile
ilgili “daha iyi bir gelecek i¢in, sos-
yal ve cevresel anlamda olumlu ve
anlamli seyler {iretmeyi” amagla-
diklarini soyliiyor. Gilincel sanat-
tan modaya, mimarliktan tasarima
tlim yaratici sektorlerde iklim kri-
zi ile bogusan diinyamiza olumlu
katkida bulunacak isler ve projeler
on plana ¢ikiyor. Gegtigimiz giin-
lerde Nisantasi’nda ilk magazasini
acan Kutnia markasi da iklim kri-
zine etik, duyarl ve 6zgiin yaklasi-
muyla dikkat ¢ekiyor.
http://www.lecochoncreatif.com
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Haydarpasa’nin
Mechul AKkibeti

Saro Dadyan

Rariye Muizesi’nin Mechul AKkibeti

zun yillardir doniistiiriilmesi ve fark-
l | 11 bir islevle istanbul hayatina dahil

edilmesi konusulan Haydarpasa Gari,
2010’da yasadig1 bilyiik yangindan bugii-
ne neredeyse devamli giindemde. Gegtigimiz
glinlerde Haydarpasa ve Sirkeci garlarinin
bos bulunan depolarinin kullanimlariyla il-
gili diizenlenen ihalede yasanan tartisma-
larla garin akibetinin ne olacag1 yine giin-
deme geldi. Osmanli doneminde Anadolu
ve Ortadogu’ya uzanan demiryollarinin ana
gar1 olmasi dolayisiyla “Dogu’nun Kapis1”
olarak nitelendirilen garin gelecek giinlerde
hangi amaglarla nasil kullanilacag hala de-
vam eden bir tartigma konusu.

Sanayi Devrimi ile beraber giinliik ha-
yatin ve ulagimin vazgecilmez parcalarin-
dan bir tanesi olan demiryolu, 1850’ler-
den itibaren Osmanli yonetiminin de her
daim giindeminde olan bir konu oldu. Daha
istanbul’da demiryolu ulasimi yokken
Avrupa’daki bir¢ok firma, mimar ve mii-
hendis, istanbul i¢in demiryolunun gece-
cegi kopriiler tasarlayarak Asya ve Avrupa
katalarini birlestirmek, o gliniin deyimiy-
le, “Paris’ten trene binip, Bagdat’ta inmek”
hayalini gerceklestirebilmek i¢in projeler
hazirladilar.

istanbul’daki ilk demiryolu hatt1, 4
Haziran 1870 giinii resmi agilis1 yapilarak
¢alismaya baglayan Yedikule-Kii¢likcekmece
hatt1 oldu. Yapilan denemeler neticesin-
de daha sonra Yedikule’nin ana istasyon i¢in
uygun bir mahal olmadig1 goriilerek bu hat
Sirkeci’ye kadar uzatildi ve seferler bura-
dan yapilmaya baglandi. Bu miitevazi hattin
ileride Istanbul’un Balkanlar’daki Osmanli
topraklarina ve Avrupa’ya ulasimi saglaya-
cak bir merkez olmasi bekleniyordu.

Asya yakasinda ise Haydarpasa’dan bas-
layip Izmit’e kadar uzanacak bir demiryo-
lu hattinin insasi giindeme geldi. 4 Agustos
1871’de de bu hattin ¢alismalarina baglan-
dive ilk olarak 22 Eyliil 1872’de Haydarpasa
- Pendik arasinda seferlere baglandu. ilk se-
ferler icin gecici olarak ahsap bir istasyon
binasi insa olunmustu. Daha sonra bu yap1
kaldirilarak italyan Mimar Barbaroni tara-
findan iki katli kargir bir istasyon binasinin
ingasina baslandi ve bu istasyon binasi da
Eyliil 1872’de hizmete agild1.

Osmanli cografyasinda esas demiryol-
larinin gelisip Anadolu i¢lerine kadar yayil-
masi ise 1888’de demiryolu insa imtiyazla-
rinin Almanlara verilmesiyle basladi. Artik
istanbul’dan yola ¢ikip Ankara ve Konya’ya
kadar trenle gidebilmek miikiindii ve bu hat-
tin Bagdat’a kadar uzatilmasi planlaniyordu.
Dolayisiyla Haydarpasa’daki iki katl miite-
vazi istasyon binasi artik ihtiyaci karsilaya-
muyor, bu istasyonun biiyiitiilmesi ve yeni
salonlarin insaasi giindemden diismiiyor-
du. Haydarpasa’daki gar binasi ayni zaman-
da demiryollarini inga eden Almanlarin kur-
dugu Anadolu Demiryolu Sirketi’nin de genel
miidiirliigiiydii. Dolayisiyla Almanlar her ge-
¢en giin hacmi biiyiiyen ve gelecekte daha da
biiyiiyecek olan bu demiryolu hattinin ana
garinin gerekli ihtiyaclari karsilayabilecek
o6lcekte ve sirketin itibarini gosterecek gor-
kemde bir yap1 olmasini istiyorlardi.

10 Temmuz 1894 giinii istanbul’da ya-
sanan biiylik deprem, tiim tartigsmalara son
noktay1 koydu ¢iinkii artik Haydarpasa’da
iki kathi istasyon binasinin biiyiitiilebilme-
sine imkan yoktu, gar binas1 bu deprem-
de neredeyse temeline kadar yikilarak yerle
bir oldu. 1901 yilinda Sultan II. Abdiilhamid,

ectigimiz giinlerde Yenisafak Gazetesi,
GKariye Miizesi ile ilgili bir dava-
y1 glindeme tasidi. Gazetenin habe-

rine gore, Siirekli Vakiflar Tarihi Eserler
ve Cevreye Hizmet Dernegi isimli bir der-
nek, 1945 yilinda miize olarak hizmete aci-
lan ve istanbul’un en ¢ok ziyaret edilen ta-
rihl mekanlarindan bir tanesi olan Kariye
Miizesi’'nin tekrar camiye ¢evrilmesi i¢in
dava act1. Ayni dernek gectigimiz yillarda da
benzeri girisimlerde bulunarak Ayasofya’nin
camiye cevrilmesi icin de yine mahkemeye
basvurmustu.

Edirnekap: semtinde bulunan Kariye
Miizesi yahut Bizans donemindeki ad1
ile Khora Manastiri’nin 6. yiizyilda, yani
Ayasofya ile ayn1 dsnemde imparator
fustianus tarafindan insa ettirildigi tah-
min edilir. Genis bir kompleksin parc¢a-
s1 olan manastir ilk insa edildiginde kiitiip-
hane, hamam ve korler evi gibi ek yapilara
da sahipti. 11. ylizy1lda Komnenos Hanedani

tahta ¢ikisinin 25. yil kutlamalari cerceve-
sinde inga olunan bir¢ok yapiyla beraber,
Haydarpasa’da insa olunacak yeni gar bina-
s1i¢in bugiin de varligini devam ettiren dal-
gakirani inga ettirdi. Bu insaatin anisina da
yine gliniimiizde de var olan dikilitas seklin-
deki anit, dalgakiranin ortasina italyan mi-
mar Vallaury tarafindan yerlestirildi.

Almanlar yeniden insa edilecek
Haydarpasa Gar1 i¢in bir yarisma agt1 ve ne-
ticede gar binasinin ingasinin yarismayi ka-
zanan Alman Phillipp Holzmann & Co. sir-
ketinden Mimar Miihendis Otto Ritter ve
Helmuth Cuno’ya verilmesi kararlagstirildi.
30 May1s 1906 giinii insasina baslanan yeni
gar binasi i¢in dncelikle liman alani dolduru-
larak temeli saglamlastirmak adina 21 metre
uzunlugunda tam 1700 kazik ¢akildi.

Garin inga siireci sadece doldurulan li-
mani degil, cevredeki semtleri de biiyiik
oranda etkiledi. Uzun yillar insaatta ¢alisan
bir¢ok Alman ve italyan mimar, miihendis ve
isci, gara en yakin semtlerden bir tanesi olan
Yeldegirmeni’ne yerlesti ve bu durum sem-
ti neredeyse yeniden sekillendirdi. O yillar-
da kendi ikametleri i¢in insa ettikleri apart-
manlar ve kendi ¢ocuklari i¢in kurduklar:
okullar bugiin hala Yeldegirmeni'nde varlik-
larini siirdiiriiyor.

1906’da insasina baslanan garin 1 Eyliil
1908 giinii, Sultan II. Abdiilhamid’in tah-
ta ¢ikisinin yildoniimiinde tamamlanmasi
planlaniyordu fakat bu siire zarfinda Sultan
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi tiim pla-
n1 degistirdi. Haydarpasa Gar1’nin resmi ag1-
lis1 ancak 4 Kasim 1909 giinii, yeni padisah
Sultan Mehmed Resad’in dogumgiiniinde
gerceklestirilebildi.

Ardi ardina baslayan savaglarda ise
Haydarpasa, giinliik ulasimdan ¢ok askeri
sevkiyatlara sahne oldu. Birinci Diinya sava-
s1yillarinda da Haydarpasa Garl, askerlerin
ve mithimmatin cephelere sevk edildigi bas-
lica merkezlerden bir tanesiydi. 6 Eyliil 1917
giini, Filistin cephesine asker ve mithimmat
tasiyan bir trenin sabotaj neticesinde infi-
lak etmesiyle Haydarpasa Gari da biiyiik ha-
sara ugradi ve garin ¢atisiyla kubbeleri ha-
vaya uctu.

Savag sartlar1 nedeniyle Haydarpasa
uzun yillar tamirattan gegirilemedi ve cum-
huriyet donemine dek bu sekilde gel-

di. 1925 yilinda Nafia Vekaleti yani bugiinkii
Bayindirlik Bakanligi, garin tamirati igin bir
yarisma agti. Yarismaya Mimar Kemalledin
gibi devrin 6nde gelen bir¢ok ismi katilmig-
t1ama beklenmeyen bir sey oldu ve bun-

ca meshur mimar ve hocalarin arasindan he-
niiz mezun bile olmamuis, Glizel Sanatlar
Akademisi’nde son sinif 6grencisi olan
Nazimi Yaver Yenal’in projesi birinci segildi.

Nazimi Yaver, birinci se¢ilen projesinde
yapinin 6zglin mimarisini, cat1 ve kubbe ya-
pisini1 degistirmeyi diigiintiyordu. Fakat daha
sonra birinci se¢ilmesine ragmen bu pro-
jeden vazgecilerek yapinin onariminin gari
insa eden Philliph Holzman & Co. sirketi-
ne verilmesi uygun goriildii. Eger boyle ya-
pilmayip Nazimi Yaver’in projesi grecekles-
tirilseydi muhtemelen bugiin bambaska bir
gar binasina bakiyor olacaktik ve bambas-
ka bir Haydarpasa anilarimizda yastyor ola-
caktl.

Tren hatlarinin degistirilmesi sebebiy-
le Haydarpagsa Gar1 uzun yillardir gar olarak
kullanilmiyor. 28 Kasim 2010 giinii basla-
yan ve yaklasik iki bucuk saat siirerek yapi-
nin doérdiincii kati ile ¢atisini biiyiik hasa-

tarafindan restore edilen ve bazi boliimle-
ri yeniden insa edilen manastir, Latin isga-
linin ardindan 1303’te kapsamli bir tamirat-
tan gecirilip genisletilmis ve icerisi mozaik
ve fresklerle siislenmistir. istanbul’un fethi-
nin ardindan bir siire bos kaldig1 tahmin edi-
len yapi, II. Bayezid devrinin sadrazamlarin-
dan olan ve 1511 senesinde vefat eden Atik Ali
Paga tarafindan camiye ¢evrilmis ve pasanin
Cemberlitas’ta insa ettirdigi caminin vakfina
dahil edilmisgtir.

Bununla birlikte Kariye’yi diger bir-
¢ok Bizans yapisindan ayiran 6zelligi,
Rénesans’la paralel olarak istanbul’da da iig
boyutlu ve gercekei resim sanatinin varligini
ispat eden fresk ve mozaikleridir. Anlasildig1
kadariyla Osmanli déneminde de bu gorsel-
ler kapatilmamis ve ziyarete acik tutulmus-
tur. Evliya Celebi ve yabanci seyyahlar ca-
minin icerisindeki resimleri gérdiiklerini ve
namaz vakitlerinde bu resimlerin tahta ke-
penklerle kapatildigini kaydederler. Bu saye-

CONSTANTINOPLE

ra ugratan yanginla beraber binanin akibeti
tartisilmaya baglandi. Her ne kadar yap: bir
restorasyondan gegirilse de Nisan 2018’de
gardaki bos vagonlarda baslayan ikinci bir
yangin, yapi kullanilmadik¢a yasanabilecek
olast tehlikeleri akillara getirdi. Gegtigimiz
giinlerde ise Haydarpasa ve Sirkeci garlari-
nin bos kalan depolarinin kiiltiir-sanat et-

de Kariye Camii’ndeki mozaik ve freskler en
iyi sekilde korunarak gliniimiize kadar ula-
sabilmistir. 1876’da caminin restorasyonu

P. Kuppas isimli Rum bir mimara verilmis ve
mozaikler bu mimar tarafindan da temizlen-
mistir. Yap1 cami olarak kullandig1 yillarda
da tiim diinyanin ilgisini ¢eken ve aralarinda
Alman imparatoru II. Wilhelm’in de oldugu
bir¢ok yabanci ziyaretgi tarafindan da ilgiyle
karsilanan bir eser oldu.

1932 yilindan itibaren Ayasofya moza-
ikleri izerine arastirmalar yiiriiten Thomas
Whittemore bagkanligindaki Amerikan
Bizans Enstitiisii, 1948’de Kariye’de de ¢a-
lismalara basladi ve 29 Agustos 1945 tarihli
Bakanlar Kurulu karari ile Kariye vakiflardan
alinip cami statiisiinden ¢ikarilarak Miizeler
Dairesine baglandi.

Bahsi gecen dernegin Kariye’nin miize
statilisiinden ¢ikarilarak tekrar camiye ¢ev-
rilmesi icin a¢tig1 dava {izerine Danistay 10.
Dairesi, yapinin miize olarak kullanilma-

kinliklerinde kullanilmasi i¢in ihaleye ¢1-
karilmasi ve ihalede yasanan tartismalarla
birlikte Haydarpasa’nin akibeti yine giin-
deme geldi. istanbul’un yani sira demiryo-
lu tarihinin de anitsal yapilarindan bir tanesi
olan Haydarpasa’nin gelecekte hangi amag-
larla kullanilacagi ve sehir hayatina nasil da-
hil edilecegi hala bir muamma.

sinda hukuka aykirilik olmadig: gerekgesiy-
le davay: reddetti. Neticede davaci temyize
giderek 1945’te alinan Bakanlar Kurulu ka-
rarinin hukuka aykiri oldugunu one siirdii
ve Danistay Idari Dava Daireleri Kurulu ta-
rafindan Danistay 10. Dairesi’nin karar1 bo-
zularak davaci hakli bulunup vakif yapila-
rinin vakfiyelerinde tescil edildigi sekilde
kullanilmas: gerektigine karar verdi ve karar
Cumhurbaskanlig1 Kabinesine gonderildi.

Diinyanin hemen her yerinde tarihe mal
olmus ibadethanelerin ve yapilarin ilk amac-
larinin disinda miize olarak kullanildigini ve
tiim insanliga mal oldugunu hatirlatmanin
geregi dahi yok. Danistay’in aldig1 bu kararin
Ayasofya icin de bir emsal karar olmasi s6z
konusu, umulur ki diinya tarihine mal ol-
mus ve uluslararasi gezi rehberlerinde mut-
laka goriilmesi gereken bir yap1 olarak gecen
Kariye Miizesi, mevcut statiisiinii koruyarak
yine tiim insanliga ait bir deger olarak haya-
tina devam edebilir.

Haydarpasa Gari

~

Sirkeci Gari

Kariye Muzesi
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Yaranmaya
Calismayan,
Mudanasiz Ankara

CerModern’de Vehbi Ko¢ Vakfrnin kurulugsunun 50. yili kapsaminda,
Kog Universitesi Vehbi Kog Ankara Arastirmalari Uygulama ve
Arastirma Merkezi (VEKAM) tarafindan, Ali Cengizkan ve Mlge
Cengizkan’in kuratérlugunde duzenlenen Bir Sehir Kurmak: Ankara
1923-1933 sergisi 12 Ocak’a kadar devam edecek.

Ali CENGIZKAN, Miige CENGIZKAN

sunun 50. yili kapsaminda, Kog¢ Universitesi

Vehbi Kog¢ Ankara Arastirmalar: Uygulama
ve Aragtirma Merkezi (VEKAM) tarafindan, Ali
Cengizkan ve N. Miige Cengizkan’in kiirat6rligiin-
de diizenlenen arastirma sergisi ile es zamanli ola-
rak birbirini tamamlayacak bicimde hazirland:.
Arastirma, Ankara’nin bagkent olarak kurulusu-
nun ilk on yilindaki yapilasma, modernlegme ve
Yenisehir’in kurulum tarihine yakindan bakiyor. Bu
ayni zamanda, az bilinen ve hizla déniisen bir ¢evre
yaratan doneme, “moderne bes kala” barinma kiilt{i-
riine bakma tarihi.

B u sergi ve kitap, Vehbi Kog Vakfinin kurulu-

Ankara’nin plancilarindan Hermann Jansen
(Koray Ozalp Arsivi)

Sergi ve kitap Ankara’nin o dénemine, eski ve
yeni sehir bolgelerindeki yerlesimin modernlesme-
si, kent ve park kiiltiiriinlin olusmasi, kamusal hiz-
metlerin modernlesmesi, anma kiiltiiriiniin yara-
tilmasi, ulus kiiltiirtiniin kimlige kavusturulmasi ve
kentin sosyal yagaminin modernlegmesi temalariy-
la acilimlar getiriyor. Modern Ankara’nin ilk genis-
lemesi sayilan Yenisehir’in 1933 tarihindeki konut ve
kamu yapilarindan olusan durumunu modelleyerek
yeni bir bilgi alani ortaya ¢ikaran ¢alisma, 20. yiiz-
yilin ilk ceyreginde, savas yorgunu bir {ilkede “yeni”
bir “sehrin” nasil kuruldugunu, Cumhuriyetin 10. y1-
lina kadar ortaya konan irade ve olgularla birlikte ele
aliyor.

“Yeni toplumun gereksindigi ‘yeni konut’ ne-
dir, nasil elde edilmistir? Tebaa kiiltiiriinden yurttas
haklarina gegilirken ‘yeni insanlarin’ sehrin sakin-
leri olarak yarattiklari barinma kiiltiiriiniin 6zellik-
leri nelerdir? Siyasetgiler, mal sahipleri, plancilar,
mimarlar, miiteahhitler ve entelektiieller barin-
ma kiiltlirlinii, bizatihi kendi barinma gereksinim-
leri iizerinden nasil belirlemiglerdir? ‘Yeni toplum’
ufukta belirirken planli ¢evrenin toplumsal dinamik-
ler icinde erimesi ve tarih yaziminda bosluklar olus-
masi dogal midir?” sorularina yanit araniyor ve yeni
bir tarihgilik alani, beseri tarihin mekansal iligkisiyle
birlikte ortaya konuluyor.

Ankara tarihinin en az bilgi sahibi oldugumuz bu
donemine iligkin arastirma, bugiine kadar goz ard1
edilen belgelere tekrar bakilarak, olusmus tarih yazi-
mi1 malzemesi basta olmak tizere, 6zgiin plan pafta-
lar, tapu kadastro belgeleri ve 2000’li y1llarda artan
koleksiyon varlig1 ve gelisen arsivlerdeki bilgi biriki-
miyle kartpostal-fotokart ve albiimlere dayali olarak
yapild1. Yontemin kendisi de yenilikgi bir sayisal de-
gerleme ve mikro tarih calismasi altlig1 olusturarak
yeni sehir yap1 ve mekanlarinin biitiinciil iiriin olarak
yeniden ele alinabilmesini sagliyor.

Ortaya ¢ikan, bugiine kadar hi¢ tanimadigimiz,
yeni, yenilik arayisini cesurca sergileyen, comert, s6-
ziinii esirgemeyen ve yaranmaya ¢alismayan, mii-
danasiz bir Ankara oldu. 1923-1933 Ankara’sindan
kentsel genetik, mimari arketipler, bicemsel dene-
yim, yerel yonetsel igleyimler anlaminda 6grenilecek
¢ok deger var.

Sergi ve kitapta doneme iliskin bildik Ankara
gorselleri yerine birinci el, 6zgiin ve yeni iiretilen
gorseller kullanildi. ilkesel olarak eski / yeni karsi-
lastirmalar1 basta olmak tizere, nostalji iireten yon-
temler degil; donemi anlamak/anlayabilmek i¢in
empati araclarindan yararlanildi. Malum ki nostal-
ji yabancilagmayi yaratir, yabancilagma ise romantik
kacisa ve sorumsuzluga yol acar.

Sergi ve kitap, sehrin modern tarihine katkida
bulunmayi ve bir “Ankara Sehir Miizesi” kurma dii-
siincesini tetiklemeyi hedefliyor. Sergide 4 ekran-
da, yaklasik 1300 kartpostala dayanilarak olusturulan
yarimsar saatlik modelleme filmleri, arastirma pro-
jesinin ana kaynagina vurgu yaparcasina siirekli cev-
riliyor. Duvarlarda 350’den fazla 6zgiin fotograf, 1933
Ankara’sinin eski ve yeni bolgelerini tanitirken 8 ayr1
tema etrafinda dbeklenerek sunu diisiindiiriiyor: Yeni
insan, yeni barinma ve yeni toplum diisiinii, nasil ai-
diyetler lizerinden ele almistir? Biitiin bu déniigiim
gerceklesirken, arkalarinda bilgi ve belge birakan 38
yazar, planci, mimar, siyaset¢i, gezgin ya da ente-
lektiiel sehir sakini, neler diigiinmiislerdir? Biitiin bu
yeni olusumlarin ortaya ¢ikardig: “yeni sehir” nasil
bir diislem ve beklentinin iirtintidiir?

“Yeni Ankara”, bir sehir kurmanin zorluklar:
i¢inden, sizleri yakin okumalara ¢agiriyor.

Bir $ehir Kurmak: Ankara 1923-1933

CerModern’de Vehbi Kog Vakfi’nin kurulusu-

nun 50. yili kapsaminda, Kog Universitesi Vehbi

Kog Ankara Arastirmalar: Uygulama ve Arastirma
Merkezi (VEKAM) tarafindan, Ali Cengizkan ve Miige
Cengizkan’in kiiratorliigiinde diizenlenen Bir Sehir
Kurmak: Ankara 1923-1933 sergi-
si12 Ocak’a kadar devam edecek.
Sergi, Ankara ¢alismalarina ilgi
duyan herkesi sehrin kurulusuna
taniklik etmeye ve Yeni Ankara’y1
gormeye davet ediyor. Bir aragtir-
ma projesi olarak sergi ayni za-
manda, sehrin modern tarihine
katkida bulunmayi hedefliyor.

Bir Sehir Kurmak: Ankara 1923-
1933 sergisi, Ankara’nin baskent
olarak kurulusunun ilk 10 yilin-
daki yapilagsma, modernlesme ve
Yenisehir’in kurulum tarihine ya-
kindan bakiyor. Sergide, 20. yiiz-
yilin ilk ceyreginde, savas yor-
gunu bir iilkede yeni bir sehrin
nasil kuruldugu, Cumhuriyetin
10. yilina kadar ortaya konan ira-
de ve olgularla birlikte ele alini-
yor. 1923’te bos arazi olan Yenisehir’in 1925 yilin-
da kamulastirilarak Belediye ve Vakif idaresi eliyle
nasil gelistirildigi ve 1933 Kizilay1’na nasil ulagildi-
g1 sergide inceleniyor. Bugiin Kizilay olarak bilinen,
Sihhiye Kopriisii’nden Meclis Kavsagi’na, Kolej’den
Demirtepe’ye kadar uzanan Yenisehir, serginin oda-
gina aliniyor. Sergide, déneme iligkin bildik Ankara

i BiR SEHIR

gorselleri yerine, birinci el, 6zgiin ve yeni iiretilen
gorseller kullaniliyor.

1923-1933 donemini anlatan yaklasik 350 fotog-
raf, doneme iliskin “kesitler” aktaran sekiz ana tema
altinda bir araya getiriliyor. Mimarlik ve kent model-

lemelerinden iiretilen videolar ile
birlikte 1939 yili hava fotografla-
rindan dénemin Ankara’si can-
landiriliyor. Arastirma sonucu or-
— taya konan Yenisehir’i olusturan
konut tipleri, maketler araciligiyla
sergide temsil ediliyor.

Sergi mekanindaki Film
Odalari’nda dénemi konu edi-
nen belgeseller ve donem filmle-
ri 1920’ler Ankara’sini goziimiiz-
de canlandiriyor. Enstantaneler,
aralarinda Mustafa Necati,

Halide Edip Adivar, Arif Hikmet
Koyunoglu, Carl Christoph
Lorcher, Erzurumlu Nafiz Kotan,
Grace Ellison gibi isimlerin bu-
lundugu 40’a yakin siyasetci, ya-
zar ve entelektiiel, mimar, planci

ve miiteahhittin, baskentin ilk on yilinda-
ki barinma deneyim ve yazilarin bir araya getiriyor.
Nadire Kabineleri, dénemin kisileri ve mekanlariyla
ilintili efemera ve basili koleksiyon malzemesini su-
nuyor. Sergiyi okumalar ve yeni belgelerle derinles-
tiren Bir Sehir Kurmak: Ankara 1923 - 1933 adl1 kitap
da sergi agilisiyla birlikte, Kog¢ Universitesi VEKAM
Yayini olarak okurlarla bulusuyor.
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